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Postfeminizm jako perspektywa rozwazan
nad kulturg popularna -
propozycja metody badan literackiej fantastyki
dla mtodych dorostych

Abstrakt: Artykul stanowi prébe teoretycznego sproblematyzowania zjawiska
postfeminizmu w tekstach kultury popularnej oraz zidentyfikowania w tym
kontekscie istotnych probleméw badawczych w odniesieniu do powiesciowej
fantastyki dla mtodych dorostych. Poniewaz szeroko pojeta fantastyka jest bar-
dzo czestym wyborem czytelniczym mlodych Polakéw i Polek, autorka zaklada,
ze to wlasnie fantastyka odgrywa wazng role w transmisji wzorcéw kulturo-
wych, w tym takze genderowych; stad wywodzi potrzebe badania fantastycz-
nych konstruktéw dziewczat i kobiet oraz identyfikacje feministycznych i post-
feministycznych komponentéw opowiesci, w ktérych konstrukty te wystepuja.
W pierwszej czesci rozréznia feminizm trzeciej fali i postfeminizm oraz przy-
tacza istotne diagnozy i wnioski wypracowane na gruncie badan nad postfemi-
nizmem w ostatnich dwdch dekadach. W drugiej - przybliza obserwacje i kon-
cepcje dotyczace postfeministycznego wymiaru popkultury oraz przedstawia
propozycje wykorzystywania ich w badaniach nad literaturg fantastyczna dla
mlodych odbiorcéw, uwzgledniajac literature wydawang w Polsce, a wiec rodzi-
mgq i przekladowsy.

Stowa kluczowe: empowerment, fantastyka mlodziezowa, feminizm, konstrukty
dziewczecosci i kobiecosci, kultura popularna, mtodzi dorosli, postfeminizm

Abstract: The article attempts to problematize the phenomenon of postfeminism
in popular culture texts and identify significant research problems related to
novels for young adults in this context. Since fantasy and science fiction are
prevalent choices of young Poles, the author assumes that these genres play an
important role in transmitting cultural patterns, including gender ones. Hence
she derives the need to study the fantastic constructions of girls and women and
identify the feminist and postfeminist components of the story in which these
constructions occur. In the first part, she distinguishes between Third-Wave
feminism and postfeminism. She cites important diagnoses and conclusions
developed in research on postfeminism in the last two decades. In the second, she
introduces the observations and concepts regarding the postfeminist dimension
of popular culture and presents proposals for using them in research on fantastic
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literature for young audiences, considering native and translated literature pub-
lished in Poland.

Keywords: empowerment, young adult fantasy and science fiction, feminism,
constructions of girlhood and womanhood, popular culture, young adults, post-
feminism

WPROWADZENIE

Wyrazna w kulturze popularnej moda na - jak nieraz jest to okreslane w pu-
blicystyce - silne postaci kobiece' trwa i umacnia si¢ od co najmniej trzech de-
kad. Wpisanie w wyszukiwarce platformy streamingowej Netflix frazy strong
woman lead skutkuje uzyskaniem licznych propozycji zréznicowanych gatun-
kowo filmoéw i seriali, w ktérych pierwszoplanowe role odgrywaja bohaterki
aktywne w zyciu zawodowym i prywatnym, niepokorne, odwazne, kontestu-
jace tradycyjne zachodnie normy i oczekiwania spoleczne wzgledem kobiet
i dziewczat. Ten popkulturowy trend widoczny jest takze w utworach literac-
kich reprezentujgcych rozmaite konwencje, jak np. kryminalng, thrillera czy
tez tzw. chicklit’. Aktywne i silne bohaterki masowo pojawiajg si¢ rowniez
w fantastyce - tak literackiej, jak filmowej — réznego typu: buntowniczki prze-
ciwko rezimom totalitarnym w dystopijnych panstwach, niepokorne protago-
nistki retellingéw basni, intrygujace heroiny romanséw paranormalnych, wo-
jowniczki, ktdre ratuja $wiat, wladczynie fantastycznych uniwerséw, bohaterki
odkrywajace w sobie potrzebe emancypacji i site do dzialania.

Obecnos¢ silnej kobiety — a wiec dynamicznej, optymistycznej i przedsie-
biorczej, jak postrzega te figure Agnieszka Graff (2021: 268) — w tekscie kultu-
ry moze stanowi¢ pokuse, by okresli¢ go jako feministyczny’. Uwazna anali-
za danej opowiesci niejednokrotnie jednak moglaby postawi¢ taka ,.etykiete”
pod znakiem zapytania. Celem tego artykutu jest objasnienie zjawiska postfe-
minizmu oraz przyblizenie perspektywy postfeministycznej jako metody ba-
dan literatury popularnej, $cislej — fantastyki mtodziezowej*. Szeroko pojeta

! Zob. np.: Silne kobiety..., 2017; Tarnawska, 2019; Sterna, 2019; Majmurek, 2021; Arya,
2018. Zob. takze przyktadowe listy ksigzek i fora czytelnicze poswiecone tekstom z sil-
nymi bohaterkami: Silna postac¢ kobieca w literaturze na lubimyczytac.pl oraz Strong
Female Character Book Lists na goodreads.com.

Chicklit - literatura ,dla samotnych, dobrze sytuowanych miodych kobiet z wielkich
miast” (Marecki, 2018: 13).

Na temat takiego zjawiska, zwlaszcza wsrod publicystow i recenzentdw, zob. Williams,
2010: 5. 99-100.

Na temat prob zdefiniowana fantastyki mtodziezowej zob. Calek, Olkusz, Korczak,
Skowera, 2017. Za Maciejem Skowerg (tamze: 118) przyjmuje, ze ,,jesli chcemy uzywac
formy »literatura mlodziezowag, takze w odniesieniu do fantastyki, mozemy potrakto-
wac owa literature jako kolejng »dziwng instytucje« [autor nawigzuje tutaj do stynne-
go okreslenia ukutego przez Jacques’a Derride, ktore z kolei wykorzystala Anna Cza-
banowska-Wrobel, rozwazajac wyrézniki literatury dzieciecej] — taka, ktéra pozwala
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fantastyka jest bardzo czestym wyborem czytelniczym mlodych Polakéw
i Polek, czego dowodza m.in. ponawiane co kilka lat badania czytelnictwa
mlodziezy (Zasacka, 2014: 85-100; 2020: 72-75). Mozna zatem pokusic¢ sie
o teze, Ze to wlasnie fantastyka odgrywa wazng role w transmisji wzorcow
kulturowych, w tym takze genderowych. Zakladam wigc, ze réwnie istotne
jest badanie fantastycznych konstruktow dziewczat i kobiet oraz identyfikacja
feministycznych i postfeministycznych komponentéw opowiesci, w ktorych
konstrukty te wystepuja.

W rodzimych badaniach fantastyki dla mtodych dorostych® perspektywa
postfeministyczna jest niemal nieobecna. Mojg intencja jest zatem zainicjo-
wanie wérdd polskich badaczy i badaczek dyskusji nad postfeministycznym
wymiarem fantastyki mtodziezowej wydawanej poczawszy od lat 90. ubieg-
tego wieku, kiedy to w anglosaskiej literaturze przedmiotu zaczeto pisaé
o zjawisku postfeminizmu i uzywac tego pojecia w odniesieniu do kultury
popularnej. W pierwszej czesci artykulu pokrétce objasnie, czym jest tzw.
trzecia fala feminizmu, rozrdzni¢ feminizm trzeciofalowy i postfeminizm
oraz przytocze istotne diagnozy i wnioski wypracowane na gruncie badan
nad postfeminizmem w ostatnich dwoch dekadach. Skoncentruje si¢ na pra-
cach autoréw i autorek pojmujacych postfeminizm jako false/fake/faux femi-
nizm czy wrecz antyfeminizm. Odniose¢ si¢ takze do pojecia popfeminizmu.
W drugiej czgsci przyblize obserwacje i koncepcje dotyczace postfemini-
stycznego wymiaru popkultury oraz przedstawie propozycje wykorzystywa-
nia ich w badaniach nad literaturg fantastyczng (a kontekstowo takze filmami
i serialami®) dla mlodych odbiorcéw. Wezme pod uwage dwudziestopierw-

powiedzie¢ »wigcej« niz literatura dziecieca, ale »mniej« niz literatura dorosta w za-
kresie np. seksu i seksualnosci, $mierci i fizjologii w ogéle, scen drastycznych, zagad-
nien o charakterze filozoficznym. [...] zawsze bedzie chodzilo o to, jak skonstruujemy
okreslone kategorie wiekowe i co uznamy za »przeznaczone« odpowiednio dla dzieci,
mlodziezy i dorostych”.
Wedtug badacza literatury young adult Michaela Carta sa to utwory adresowane
tradycyjnie do os6b miedzy dwunastym a osiemnastym rokiem zycia, jednak
wspolczesnie mianem ,mlodych dorostych” okresla sie w tym kontekscie takze ludzi
dwudziesto-, a nawet trzydziestoparoletnich; zob. np. Cart, 2010, 2016. Rozwazajac
réznice migdzy kategorig literatury mlodziezowej a kategoria literatury dla mlodych
dorostych, Skowera et al. (2017: 117) wskazuje: ,trudno w petni pogodzi¢ [t¢ druga]
z powszechnym w naszym kraju rozumieniem pojecia »mlodziez«. [...] formuta young
adult literature sugeruje pewne przesuniecie akcentéw — zastosujemy ja, jesli utworom,
o ktérych bedziemy méwic, blizej bedzie w naszej opinii do literatury dorostej (zwtasz-
cza popularnej) niz do tekstow postrzeganych jako dziecigce, a w przypadku nazwy »li-
teratura mlodziezowa« — bedzie chyba odwrotnie. Nie oznacza to oczywiscie, Ze mamy
do czynienia ze zbiorami roztgcznymi - ten sam utwdr moze by¢, w zaleznosci od po-
dejscia osoby poddajacej go namyslowi, okre§lany mianem zaréwno mlodziezowego,
jak i young adult”. W niniejszym tekscie okreslen ,literatura dla mlodych dorostych”
oraz ,literatura mlodziezowa” dla ulatwienia bede uzywala zamiennie.
¢ W artykule nie odnosze sie do gier video, poniewaz ich analiza wymaga specyficzne-
go instrumentarium badawczego - zagadnienie to nie wchodzi w zakres niniejszego
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szowieczng’ literatur¢ wydawang w Polsce, a wiec rodzima i przekladowsg.
Proponujac katalog zagadnien badawczych oraz podajac przyklady powiesci
wartych analizy, nie bede rozstrzyga¢ o feministycznym badz postfemini-
stycznym charakterze poszczegdélnych utwordw; tego rodzaju rozstrzygnie-
cia moga by¢ jedynie efektem gruntownych badan, ktére poprzez niniejszy
artykul pragne zainicjowac.

Tworzac korpus badanych utwordw literackich, musiatam wybrac i za-
stosowac kryteria ich doboru. Co oczywiste, nie jest mozliwe odniesienie sie
do wszystkich tekstow polskich i przektadowych, poniewaz jest ich bardzo
duzo. Dlatego staralam si¢ wybrac te reprezentatywne dla problematyki post-
feminizmu; w tym celu potrzebowatam eklektycznego podejscia do zbudowa-
nia korpusu. W poszczegdlnych przypadkach biore zatem pod uwage popu-
larno$¢ utworu na portalach i forach czytelniczych, jego adaptacji filmowych
i serialowych, przyznane nagrody literackie, oceny krytyczne czy tez wplyw
na publicystyczne i akademickie dyskusje o trendach czytelniczych wsréd
mlodziezy. Zdajac sobie sprawe z ryzyka zarzutu o przypadkowos¢ doboru
utworéw, zauwazam jednak, ze mnogos$¢ tekstow czerpiacych z konwencji fan-
tastycznej i potencjalnie wpisujacych si¢ w nurt postfeminizmu wskazuje na:
1) wage podjetego przeze mnie tematu; 2) potrzebe doboru opartego na wie-
lu réznych kryteriach; 3) konieczno$¢ subiektywnego wyboru. Owa subiek-
tywnos$¢ uzasadniam zwrotem afektywnym m.in. w humanistyce (Myrdzik,
2017). Po strukturalizmie, a wigc metodologii ,,niedoceniajacej tego, co jest
ekspresyjne i afektywne” (117) nie sposéb juz pomijac ,ja’ badacza. Jak pisze
Martyna Pryszmont-Ciesielska (2017: 123), jest ono ,,indywidualnie i subiek-
tywnie skonstruowang perspektywa, z ktdrej [badacz - W.K.] dokonuje [...]
ogladu $wiata spotecznego” - w przypadku moich badan sg to zjawiska zwigza-
ne z ideologia postfeminizmu odzwierciedlajace si¢ w utworach literackich dla
mlodziezy. Cytowana autorka zwraca uwage, iz ,»Ja« badacza jest [...] czyn-
nikiem uwzglednianym w trajektorii badan, ktéra procz czynnikéw technicz-
nych obejmuje réwniez elementy bedace wypadkowa doswiadczenia badacza,
tj. jego stosunki i relacje wytworzone podczas badan, a takze ple¢, narodowos¢,
kulture, wiek itp” (123). Za szczegélnie istotny czynnik uznaje pte¢ - moje ,,ja”
badaczki, ,,ja” kobiece, ma wplyw na selekcje materialu do analizy, zwlaszcza
ze ,badania feministyczne koncentruja si¢ na kobiecym sposobie doswiadcza-
nia $wiata osobistego i spolecznego, [...] jednoczesnie dopuszczajac, a wrecz
zalecajac, aby osoby stosujace t¢ perspektywe uwzglednialy w badaniach swo-
je osobiste doswiadczenia i emocje” (Worek, 2012: 127-128). Wreszcie, moja

tekstu; na temat bohaterek gier zob. Flamma, 2021. Konstrukty kobieco$ci i dziewcze-
cosci w komiksach réwniez, jak sadze, wymagaja osobnego namystu; na ten temat zob.
Zaglewski, 2019.

7 Wyjatkowo biore takze pod uwage teksty wydane wczeéniej, ale spopularyzowane do-
piero w ostatnich latach poprzez serialowe adaptacje, jak cykl ,,Mroczne materie” Phili-
pa Pullmana.
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sytuacje i tozsamos¢ jako badaczki okresla nie tylko pte¢ i wynikajace z niej
doswiadczenia oraz kontekst ogladu rzeczywistosci i lektury tekstow, lecz tak-
ze fakt, ze zaliczam samg siebie do kategorii ,,aca-fanow”, a wiec badaczy be-
dacych czlonkami spolecznosci zaréwno akademickiej, jak i fanowskiej (Cri-
stofari, Matthieu, 2016: 4); zajmujac si¢ fantastyka young adult profesjonalnie,
jestem zarazem jej milo$niczka i cztonkinia srodowiska jej fandw i fanek.

Na koniec uwag metodologicznych pragne zaznaczy¢, ze nie jest moim za-
miarem poddanie analizie poszczegdlnych utworéw literackich; niniejszy ar-
tykut stanowi probe teoretycznego sproblematyzowania zjawiska postfemini-
zmu w tekstach kultury popularnej oraz zidentyfikowania w tym kontekscie
istotnych probleméw badawczych w odniesieniu do powiesciowej fantastyki
dla mlodych dorostych. Sformulowane przeze mnie tezy i koncepcje beda wy-
magaly weryfikacji poprzez konfrontacje z materig literacka.

TRZECIA FALA FEMINIZMU VS POSTFEMINIZM

Postfeminizmu nie mozna rozpatrywaé w oderwaniu od tzw. feminizmu trze-
ciej fali, ktory narodzil si¢ na poczatku lat 90. ubiegltego wieku w Stanach
Zjednoczonych®. To wlasnie w tamtej dekadzie nastgpit zwrot w rozwoju teorii
feministycznej, kiedy to fundamentalne zalozenia i postulaty drugiej fali za-
czely by¢ ostro krytykowane przez nowe pokolenie feministek z Judith Butler
na czele (McRobbie, 2007: 29). W artykule opublikowanym na tamach styn-
nego drugofalowego czasopisma ,,Ms.” i zatytutowanym Becoming the Third
Wave, Rebecca Walker (1992) - cérka jednej z liderek tzw. czarnego femini-
zmu - podkreslita, ze potrzeba walki z dyskryminacjg i uprzedmiotowieniem

8 Przy czym cze$¢ badaczek neguje odrebnos¢ trzeciej fali feminizmu i uznaje istnienie
jedynie dwodch pierwszych (Strand, 2011: 25-26). Ponadto, jak stusznie zwraca uwa-
ge Olga Cielemecka (2014: 29-30): ,,Ujmowanie czasu poprzez pojecie fal jest jednak
kontrowersyjne, poniewaz ma ono takze swéj wymiar przestrzenny, czy moze raczej:
topograficzny. O ile jest to pojecie pomocne w porzadkowaniu historii ruchu femini-
stycznego w Stanach Zjednoczonych, o tyle niekoniecznie adekwatnie opisuje ono wal-
ki o wyzwolenie kobiet w innych rejonach $wiata, stajac si¢ narzedziem imperializmu
kulturowego, narzucajacym model dynamiki feministycznej aktywnosci i ksztalt re-
fleksji poza obszarem Stanéw Zjednoczonych”. Poniewaz jednak moje badania doty-
czg kultury popularnej i masowej zachodniego kregu kulturowego, pozostaje przy
pojeciu trzeciej fali feminizmu. Nie bede natomiast nawigzywac¢ do pojecia czwartej
fali, poniewaz jest stosunkowo nowe (nie ma tez powszechnej zgody co do potrzeby
jego wyodrebniania) - brak dystansu czasowego czyni jego wnikliwg eksploracje i pre-
cyzyjne objasnienie niemozliwymi; jak pisza Joanna Helios i Wioletta Jedlecka (2018:
101): ,,Obecnie méwi si¢ o czwartej fali feminizmu zapoczatkowanej przez Hillary Clin-
ton. Ta odstona feminizmu ma krytykowac sam feminizm. Dostrzega si¢ stabe strony
wszystkich poprzednich odston, wady, ktére legly juz u podstaw feminizmu. Ciezko
jest wyznacza¢ konkretne zalozenia tej fali. [...] Czwarta fala, jesli faktycznie mozna ja
wyroznié, znajduje sie dopiero w fazie rozwoju i ciezko scharakteryzowac¢ dokladnie jej
postulaty”.
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kobiet bynajmniej nie zniknela, oraz zaapelowala o §wiadomos¢ spoteczno-
-polityczng swoich amerykanskich wspolobywatelek. Dala takze wyraz odreb-
nosci nowego pokolenia feministek wobec generacji swoich matek’. Niejedno-
krotnie mozna spotkac si¢ ze stwierdzeniem, Ze trzecia fala stanowila reakcje
na tzw. backlash lat 80. — czyli przeswiadczenie, ze idee feministyczne sg juz
przestarzale i niepotrzebne (Valdivia, Projansky, 2006: 248) — oraz na ,wy-
czerpanie formuly i strategii feminizmu drugofalowego” (Cielemecka, 2014:
29-30). Krytykowano m.in. esencjalizacje¢ takich pojec¢ jak ,kobiety” i ,sio-
strzenstwo” (sisterhood)'® oraz rozwijanie feministycznych teorii na podstawie
blednego zalozenia o podobienstwie wszystkich kobiet, co w konsekwencji
doprowadzito do ignorowania rozmaitych nieréwnosci spotecznych i wyklu-
czenia kobiet niewyksztalconych, o niskim statusie ekonomicznym, niehe-
teronormatywnych, niebialych etc. (Pinterics, 2001: 16, 20; Adriaens, 2009).
Idea feminizmu trzeciej fali jest natomiast wieloglosowos¢; jak pisze Grazyna
Strand (2011: 25-26), pozostaje on ,,otwarty na problemy wszystkich kobiet.
Poruszane s3 w nim [...] réwniez zagadnienia uznawane wcze$niej za sfere
tabu. [...] stal sie reprezentantem wielu kultur, tozsamosci etnicznych, religij-
nych, czy rasowych stajac si¢ ruchem heterogenicznym”.

Pojecie postfeminizmu réwniez rozpowszechnito si¢ w latach 90. XX w.",
przede wszystkim w Stanach Zjednoczonych i Wielkiej Brytanii — zaréwno
w dyskursie akademickim, jak i publicystyce (Negra, Tasker, 2007: 8). W lite-
raturze przedmiotu mozna odnalez¢ rozmaite sposoby jego rozumienia. Joan-
na Sieracka (2015: 77) zwraca uwage na opini¢ ,wiekszosci autorek”, zgodnie
z ktorg jest to ,,zjawisko ambiwalentne, pelne sprzecznosci i odrgbne zaréwno
od trzeciej fali feminizmu, jak i antyfeminizmu”. Z kolei Fien Adriaens i Sofie
Van Bauwel (2014: 175) wskazuja:

przedrostek ,,post” w stowie ,,postfeminizm” wywotuje wiele dyskusji. ,,Post”
jest czesto uwazany za ,,po” [feminizmie - W.K.] lub nawet ,,anty”-feminizm.
Jednakze przedrostek ,post” ma réwniez pozytywne konotacje dla znacznej
liczby autorek. Rozumiejg go one jako ,,w odniesieniu do” [feminizmu - W.K.],
»zwiazany z” feminizmem, a nie ,oderwany od” niego i uzywaja tego terminu,
aby wskaza¢ zmiany w dyskursie feministycznym'2

? Rebecca Munford i Melanie Waters (2014: 23) twierdza, ze w wielu publikacjach trzecio-
falowych feministek wida¢ potrzebe autonomii wobec wczesniejszego pokolenia oraz
tendencje do pojmowania teorii feministycznej poprzez metafore relacji matki i corki
(stad, zdaniem autorek, niebezpieczenstwo postrzegania samych siebie przez feministki
trzeciej fali wylacznie jako corki swoich matek).

1O idei siostrzenstwa propagowanej przez feministki drugiej fali zob. Mrozik, 2012:
235-241.

! Termin ten zostal jednak pierwotnie uzyty juz w roku 1919, w innym kontekscie - zob.
Munford, Waters, 2014: 25.

2O ile nie zaznaczono inaczej, wszystkie thumaczenia z jezyka angielskiego pochodza od
autorki artykutu. Sposoby rozumienia postfeminizmu sa takze szczegdtowo opisane w:
Adriaens, 2009.
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Mimo aktywnosci dziataczy i dzialaczek oraz teoretykow i teoretyczek trze-
ciej fali cze$¢ badaczy i badaczek utozsamia jg z postfeminizmem rozumianym
jako przeswiadczenie, Ze cele feminizmu zostaly juz osiagniete, zatem nie jest
on juz potrzebny (Adriaens, 2009; Helios, Jedlecka, 2018: 93; Pinterics, 2001:
20; Valdivia, Projansky, 2006: 285). W niniejszym artykule oraz w postulowa-
nych przeze mnie badaniach nad fantastyka dla mlodych dorostych odrzucam
jednak takie utozsamienie i proponuj¢ pojmowanie postfeminizmu jako
false, fake czy tez faux feminizmu®, a wiec feminizmu falszywego, skupio-
nego wylacznie na indywidualnym wymiarze emancypacji i empowermen-
tu'’, jednym slowem - pozorowanego (w przeciwienstwie do trzeciofalo-
wego)"’, co wyjasniam dokladniej w kolejnej czesci artykutu.

Uznawany za cze$¢ kultury konsumpcyjnej, postfeminizm bywa rozumia-
ny jako zabieg medialny polegajacy na kreowaniu wizerunku silnych, aktyw-
nych kobiet — atrakcyjnych we wtasnych oczach, ale tez w oczach mezczyzn —
i zwiekszaniu za pomoca tych reprezentacji popytu na poszczegélne produkty.
Dobitnie wyjasnia to zjawisko Amber E. Kinser (2004: 144), ktéra zarazem
kategorycznie odréznia postfeminizm od feminizmu:

Feminizm jest falszywy, gdy jest mylony ze sprzeciwem per se. W tej formie
wszystko, co wyglada tak, jak gdyby kto§ odrzucal jakiekolwiek kulturowe
ograniczenia, szczegdlnie jedli czyni to kobieta, liczy sie jako feminizm. Postfe-
minizm jest genialny cze$ciowo dlatego, ze przejmuje jezyk feminizmu, a na-
stepnie przypisuje go pewnego rodzaju zachowaniom konsumenckim, ktoére
zaspokajaja miodzienczy gtéd wyjatkowosci, nawet jesli ta sprzedawana wy-
jatkowos¢ jest w przypadku innych oséb taka sama. Ow ,wolnorynkowy in-
dywidualizm” [...] czy tez ,konsumencki feminizm” [...] nie tworzy ruchu fe-
ministycznego, chociaz daje kobietom takie poczucie oraz ztudzenie, ze i one
pomagaja go wspottworzyd. [...] Jesli [kobieta - W.K.] kupuje herbate stworzo-
ng wylacznie dla kobiet, [...] albo kupuje czarny lakier do paznokci zamiast

13 Pojecia false feminism uzywa m.in. Amber E. Kinser (2004). Autorka analizuje takze
zjawisko okreslane przez nig jako weak feminism. O ile falszywy feminizm skutkuje, jej
zdaniem, brakiem jakiegokolwiek autentycznego ruchu feministycznego, o tyle staby -
minimalizacja tego ruchu, ktory, w zredukowanej i zmarginalizowanej formie, nadal
moze by¢ tatwo kontrolowany przez kulture patriarchalng; zob. tamze: 144. Z kolei po-
jecie faux feminism mozna znalez¢ np. w: Pershing, Gablehouse, 2010: 153. Zaréwno
faux feminism, jak i fake feminism to terminy stosowane przez Jacka Zipesa (2012).

" Angielski termin empowerment ma dos¢ szerokie znacznie; na jezyk polski bywa tlu-
maczony jako ,uwlasnowolnienie”, ,upelnomocnianie” czy tez ,upodmiotowienie”;
zob., odpowiednio, np.: Barani, 2008; Szolc, 2020; Farnia, 2019 (w ostatnim przypadku
odwotluje sie do oficjalnego ttumaczenia angielskiego tytutu: Is the Film as Empowering
as the Book?). Wobec braku konsensusu w rodzimej literaturze fachowej co do polskiego
odpowiednika tego terminu, w niniejszym artykule bede uzywata terminu angielskie-
go, poddajac go polskiej fleksji - podobnie jak czynig to np. Anita Gulczynska i Mariusz
Granosik (2014) czy tez Magda Urbanska (2011).

'* Kinser (2004: 142, 146) stwierdza, ze wyrazne i klarowne odrdznienie si¢ feminizmu
trzeciej fali od postfeminizmu jest jednym z najwazniejszych zadan tego pierwszego.
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rézowego, albo kupuje rézowy, aby zamanifestowad, ze nie boi sie kobiecosci,
albo kupuje LOreal, poniewaz jest tego warta, [...] te zachowania nie sa row-
noznaczne z feminizmem, chociaz czesto funkcjonuja jako substytuty ruchu
feministycznego'®.

Podobna refleksje formuluje Agnieszka Graft (2021: 195):

Postfeminizm oznacza gotowo$¢ czerpania ze zdobyczy ruchu kobiecego pola-
czong z aroganckim odrzuceniem jego idealéw. Jest to §wiatopoglad mozliwy
dzieki temu, ze pamie¢ zbiorowa, zwlaszcza tam, gdzie chodzi o prawa kobiet,
bywa niezmiernie krétka. Nie pamieta si¢, jak niedawno tych praw nie mia-
tysmy i kto je dla nas wywalczyl. Zapominanie stanowi zabieg niezwykle wy-
godny dla wspolczesnej kobiety sukcesu: tej realnej, usadowionej gdzies w roli
rodzynka, i tej fikcyjnej, lakierowanej bohaterki czasopism kobiecych i seriali
telewizyjnych.

Konstatacje obu cytowanych badaczek mozna by odnies¢ do, wydawalo-
by sie, ,,feministycznych” tekstow kultury popularnej, ktérych bohaterki kre-
owane s3 (i okreslane w publicystyce) jako kobiety silne, wyjatkowe, samosta-
nowigce, wyemancypowane czy tez emancypujace si¢ itd. Zdaniem Adriaens
i Van Bauwel (2014: 179), to popkultura - za posrednictwem mediéw maso-
wych - odgrywa kluczowa role w reprodukowaniu, utrwalaniu i rozwijaniu
tego typu konstruktéw kobiet i dziewczat; dlatego tez to wiasnie perspektywa
postfeministyczna pozwala wnikliwie badac¢ teksty kultury popularne;.

W tym miejscu nalezy postawi¢ pytanie o relacje miedzy postfemini-
zmem a popfeminizmem. Olivia Klusek (2016: 40) na podstawie analizy luk-
susowej prasy kobiecej dostepnej w Polsce w drugiej dekadzie XXI w. stwier-
dza, ze popfeminizm stanowi ,,post- lub pseudowersj¢” feminizmu, bazujaca
m.in. na , lifestylowej kobiecosci’, ,,propagowaniu wolnosci, mozliwosci wy-
boru (przede wszystkim w seksualno$ci, dobieraniu partneréw, do operacji
plastycznych [...]% ,,byciu »sexy«”, ,,sukcesie w ramach wlasnej biografii” oraz
»kobiecej wspélpracy”. Podobng refleksje formuluje Agnieszka Gromkowska-
-Melosik (2010: 225): jej zdaniem, popfeminizm ,wydaje si¢ trywialny i za-
przecza ideatom feminizmu, [...] jednak pozwala na osiagniecie subiektyw-
nego poczucia emancypacji i upodmiotowienia. [...] ikony popfeminizmu
stanowig symbole asertywnosci, wyzwolonej i $wiadomej siebie seksualno-
$ci, decyzyjnosci i samorealizacji”. Na potrzeby tego artykulu popfeminizm
i postfeminizm traktuje wiec jako synonimy'’, jednakze swiadomie nie
uzywam pierwszego z tych terminéw. W moim odczuciu, jesli utozsamia-

16 Zob. takze: Hammer, Kellner (2009: 225); autorzy uwazaja, ze rozmaite odmiany femi-
nizmu spopularyzowane przez mechanizmy medialne i rynkowe to w istocie eufemizm
na okreslenie ,,»stylu zycia« lub falszywego feminizmu »seksu i zakupdwe, ktéry wspie-
ra warto$ci ultrakapitalistyczne i konsumenckie, skupiony na sobie materializm oraz
zachodnie ideaty”.

17 Nie jestem w tym odosobniona; zob. Gromkowska-Melosik, 2010: 137.
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my oba te pojecia, jednoczesnie przyjmujac, ze ,,postfeminizm” ma konotacje
negatywne, przedrostek ,,pop” zdaje si¢ mie¢ znaczenie pejoratywne, w zwiaz-
ku z czym zdeprecjonowana zostaje sama kultura popularna; takiej sugestii
chce unikna¢, po pierwsze, ,,programowo’, po drugie zas — ze wzgledu na moje
przekonanie, Ze nie wszystkie wytwory popkultury odnoszace sie (wewnatrz-
czy zewnatrztekstowo) do kobiet sg z zalozenia postfeministyczne.

W kontekscie badan nad kulturg popularng Adriaens (2009) stwierdza,
ze postfeminizm to ,pluralistyczny dyskurs, umiejscowiony gléwnie w akade-
mickim kontekscie telewizji i kulturoznawstwa”. Moja propozycja metodologicz-
na polega na zastosowaniu go jako narzedzia analizy i perspektywy interpreta-
cyjnej réwniez na gruncie literaturoznawstwa, w badanach nad utworami dla
mlodych dorostych. Formulujac poszczegdlne problemy badawcze, odniose sie
do szeroko pojetej fantastyki; krytyke postfeministyczna mozna by jednak zasto-
sowac takze wobec innych odmian gatunkowych literatury popularne;j.

OBLICZA POSTFEMINIZMU W KULTURZE POPULARNE] -
PROBLEMY BADAWCZE W KONTEKSCIE FANTASTYKI
DLA MEODYCH DOROSLYCH

EGOCENTRYCZNY EMPOWERMENT

Stynna trzeciofalowa autorka o pseudonimie bell hooks' w 2000 r. zwrdci-
ta uwage na rozpowszechniajace si¢ przekonanie, zgodnie z ktérym kobieta
moze by¢ feministka, nawet jezeli nie probuje podwazac i zmienia¢ ani kul-
turowych norm, ani wlasnych postaw i sposobéw myslenia; nie musi mie¢
scisle okreslonych pogladéw politycznych ani angazowac sie¢ w polityke, by
~-wpasowa¢” feminizm w swoj styl zycia (bell hooks — 2000: 5-6 — uzywata po-
jecia lifestyle feminism). Podazajac tym torem myslenia, Diane Negra i Yvon-
ne Tasker (2007) odroznily feministyczna polityke od postfeministycznej
kultury, a wiec w gruncie rzeczy popkultury - takich jej wytworow, ktére
pozbawione sa komponentu politycznego rozumianego jako $wiadome dg-
zenie bohaterek (ale tez tworcow i twdrczyn) do zmian systemowych, a wiec
przeobrazania patriarchalnego porzadku spolecznego — opartego na nieréw-
nosciach, dyskryminacji i opresyjnych relacjach wladzy - i to nie tylko we
wlasnym, waskim interesie. Badaczki kultury popularnej ostatnich trzech de-
kad niejednokrotnie wigzg tak postrzegany postfeminizm ze zrodzonym w la-
tach 90. ubiegtego wieku zjawiskiem girl power (Lisiak, 2019: 49)*, taczonym

'8 Wlasc. Gloria Jean Watkins, jedna z czolowych przedstawicielek czarnego feminizmu.

¥ Jak wyjasnia Agata Lisiak (2019: 50), ,popularyzacja girl power opierata si¢ na jej zin-
dywidualizowanej, odpolitycznionej wersji i obejmowata masowa produkcje szablonéw
i metek. Prawdopodobnie najbardziej widoczne bylo to w estetyce girl bandow z lat
90. zeszlego stulecia, takich jak stynne Spice Girls, w ktérym kazda z pigciu czlonkin
prezentowala zredukowany do kilku uproszczonych cech typ dziewczyny - typ, ktory
mozna fatwo konsumowac¢, kupujac odpowiednie atrybuty”.
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przez Sieracka (2015: 79) z ,,neoliberalnym imperatywem sukcesu’, a ktérego
aspekty, zdaniem Christy Williams (2010: 100), ,staly si¢ spolecznie akcep-
towalng forma feminizmu, przedkladajaca indywidualng sile i niezaleznos¢
przy jednoczesnym zachowaniu seksualnej atrakcyjnosci nad prace w kie-
runku zmiany spolecznej czy systemowej”*. W tym kontekscie wielokrotnie
wskazywano na postfeministyczny wymiar takich produkgcji telewizyjnych
oraz powiesci i ich filmowych adaptacji, jak Ally McBeal (1997-2002), Seks
w wielkim miescie (1998-2004), Gotowe na wszystko (2004-2012), Dziennik
Bridget Jones (powies¢ — 1996, ekranizacja — 2001) czy Diabet ubiera si¢ u Pra-
dy (powies¢ — 2003, ekranizacja — 2006) (Graft, 2021: 182-201; Adriaens,
2009; Adriaens, Van Bauwel, 2014; McRobbie, 2007). Koncentracja na roz-
woju indywidualnym rozumianym jako sukces zawodowy, satysfakcjonujacy
zwiazek z mezczyzng, organizowanie swojego zycia na podstawie wzorcow
i porad promowanych przez programy ,lajfstajlowe” itd. bywa wrecz rozu-
miana jako antyfeminizm (McRobbie, 2007: 41). Kategoryczna opini¢ na ten
temat przedstawily Sarah Projansky i Leah R. Vande Berg; prowadzac roz-
wazania nad serialem Sabrina, nastoletnia czarownica (emitowanym w latach
1996-2003), oskarzyly postfeminizm przejawiajacy si¢ w mediach i kulturze
popularnej (nazywany przez nie takze prime time feminizmem) o doprowa-
dzenie do sytuacji, w ktérej ,,ztozono$¢ feministycznych teorii i dzialan jest
stracona” (Projansky, Vande Berg, 2000: 15).

Skupienie wylacznie na wlasnym interesie pod pozorem indywidualizmu
oraz egocentryczny wymiar dzialan i wyboréw, pozbawionych charakteru ak-
tywnosci spofeczno-politycznej, traktowane sg czgsto jako czynniki odréznia-
jace postfeminizm od feminizmu (Negra, Tasker, 2007: 2). Wediug Graff (2021:
196) ,postfeminizm sugeruje [odwrotnie niz feminizm - W.K.], ze wszystko,
z polityka wlacznie, jest tak naprawde prywatne”. Sieracka (2015: 81-82) pisze
wrecz o ,fetyszyzacji wolno$ci wyboru” i dodaje, ze ,wrazliwos¢ [postfemini-
styczna - W.K.] odrzuca realno$¢ opresji i przemocy wobec kobiet”. Czterna-
$cie lat po diagnozie bell hooks Adriaens i Van Bauwel (2014: 179) potwier-
dzily, ze postfeminizm nalezy rozpatrywaé¢ ,w XXI-wiecznym kontekscie
charakteryzowanym przez neoliberalizm, kapitalizm, spoleczenstwo konsu-
menckie, indywidualizm, postmodernizm oraz malejace zainteresowanie poli-
tyka i aktywizmem”. Badaczki takie, jak przywolywana juz Kinser, niezmiennie
natomiast podkreslajg, Ze postawa autentycznie feministyczna charakteryzuje
sie zdolnos$cig do krytycznej analizy zastanej rzeczywistosci oraz dzialaniami
na rzecz zmiany spolecznej, zas poczucie sity i wzmocnienia (empowermentu)
nie jest tozsame z wysitkiem podejmowanym w celu ich faktycznego uzyskania
(Kinser, 2004: 134, 146-147).

Jako badaczce kultury popularnej kluczowa wydaje mi si¢ swiadomo$¢ réz-
nicy miedzy feministka a ,,silng kobieta”, na co w kontekscie dyskusji z mto-

20 Zob. takze: Melosik, 2010: 122; Gromkowska-Melosik, 2010. Z kolei Klusek (2016: 35)
traktuje girl power jako odrebne wzgledem popfeminizmu zjawisko.
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dymiludzmi (studentami i studentkami) na temat tekstéw popkultury zwrdcita
uwage Alyson Bardsley (2006: 192). Takie badaczki wspolczesnych filmowych
retellingéw basni*', jak wspomniana juz Williams (2010), a takze Allison Cra-
ven (2017) czy Linda Pershing i Lisa Gablehouse (2010), wielokrotnie podkres-
laty, ze zastgpienie biernej bohaterki aktywna ani nie konstytuuje feminizmu,
ani nie stanowi gwarancji zakwestionowania spetryfikowanych kulturowych
norm. Interesujace jest zreszta samo pojecie aktywnosci. Wspdtczesne stowni-
kowe definicje objasniajg jg jako ,,zdolnos¢ albo sklonnos¢ do dzialania; ener-
gi¢” (Stownik jezyka polskiego pod red. W. Doroszewskiego), okreslenie ,,ak-
tywny” za$ — jako ,przejawiajacy inicjatywe, bioracy zywy udzial w czyms”
(Stownik jezyka polskiego PWN). Zwro¢my uwage, ze zadna z tych dwoéch de-
finicji nie laczy aktywnosci ze sprawczos$cia — na ktorej przeciez opiera sie
emancypacja i ktora stanowi jeden z podstawowych celow feminizmu. Filmo-
wa Jasmina, protagonistka aktorskiego remakeu Aladdyna (2019) Wytworni
Disneya, nie staje si¢ feministka jedynie dlatego, ze przeciwstawia si¢ swoje-
mu antagoniscie i ma ambicje polityczne (i tylko ambicje — widzowie nie maja
szansy sie dowiedzie¢, jak faktycznie wykorzysta dostep do wtadzy), ani tez
dzieki emocjonalnie wyspiewywanej przez siebie piosence — wyrazajacej jej
che¢ zyskania podmiotowosci — o refrenie ,I won't go speechless”. Co wiecej,
jak wskazuje Gromkowska-Melosik (2010: 222), w rozpowszechnionym przez
kulture popularng ,biograficznym projekcie samorealizacji” akcent przeno-
szony jest ,ze strukturalnego wyjasniania nieréwnosci plci na partykularne
okolicznosci i cechy charakteru jednostki”. Stad blisko juz do diagnozy posta-
wionej przez Williams (2010: 114-115), ktorej zdaniem implikacje perspekty-
wy postfeministycznej w tekstach kultury popularnej sa nastepujace: ,kiedys
byto co$ nie tak z kobietami - byly stabe i bierne - ale teraz, gdy sa silniejsze,
wszystko jest w porzadku”.

Problemy badawcze, ktore nalezy uwzgledni¢, analizujac literature fanta-
styczna dla mlodziezy z perspektywy postfeministycznej, proponuje zatem
sformutowac nastepujaco:

 Na czym opiera si¢ ewolucja bohaterki pretendujaca do miana emancy-

pacji? Jak konstruowane sa ,kobieca aktywnos¢” i ,kobieca sita”? Czy
skutkuja faktyczng sprawczoscia, a jesli tak, to w jakim zakresie i w jakim
celu - czemu i komu stuzy emancypacja bohaterki?

 Na czym bazuja, czemu stuza i do czego prowadza spoleczne interakcje

postaci kobiecej?

2

Wspolczesne retellingi basni w postaci utwordw literackich, filmoéw czy seriali wiaczam
do obszaru fantastyki; takie ich cechy jak wielowatkowa fabuta, psychologizacja postaci
czy konkretyzacja przestrzeni sprawiaja, ze w sensie genologicznym nie sg juz basnia-
mi. Z definicjg postmodernistycznego retellingu basni mozna zapoznac si¢ w: Skowera,
2016: 56-58. O zwigzku postmodernistycznych retellingéw basni z ideami zakorzenio-
nymi w krytyce feministycznej i studiach genderowych zob.: Bacchilega, 1997; Bedna-
rek, 2011; Kostecka, 2016. Na temat feministycznych reinterpretacji zaréwno baséni, jak
i mitéw zob. Schanoes, 2014; Lason-Kochanska, 2004, 2005.
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o Jakie jest zrodto indywidualnego rozwoju i empowermentu bohaterki
oraz czy maja one jakie$ implikacje spoteczne i polityczne?

 Czy badany utwor literacki kwestionuje istniejacy porzadek spoleczny,
kulturowe i systemowe przejawy nieréwnosci, dyskryminacji, uprzed-
miotowienia itd.? Czy nawiazuje w jakims$ stopniu do idei feminizmu,
zgodnie z ktérg ma on na celu ,,zakt6cenie konwencjonalnych polaryzacji
meskie/kobiece, dostrzezenie innych stanowisk i identyfikacji oraz po-
stawienie istotnych pytan dotyczacych kwestii wladzy i przywilejow, nie
tylko w odniesieniu do pici i seksualnosci, lecz takze rasy, pochodzenia
etnicznego, klasy, kultury, nie/pelnosprawnosci, religii i narodowosci”
(Pershing, Gablehouse, 2010: 151)? Czy czerpie z feministycznej etyki
troski, ktdra ,,zaklada, ze poczucie odpowiedzialnosci za innych w budo-
wanych relacjach stwarza porzadek spoleczny, ktéry nie pozwala na pel-
ne korzystanie z praw indywidualnych” (Lapniewska, 2017: 104)?

Idac dalej tym tropem: jesli autor lub autorka przedstawia losy bohater-
ki i jej spoteczne interakcje w powigzaniu z rozwazaniami nad kondycja
srodowiska naturalnego, czy czyni to w duchu ekofeminizmu, a wiec czy
dostrzega relacje miedzy traktowaniem kobiet i innych grup systemo-
wo marginalizowanych a postawami wobec istot nie-ludzkich i przyrody
(Warren, 1997: xi)?

W odniesieniu do literackiej fantastyki dla mlodych dorostych trzeba by
np. postawi¢ pytanie o motywacje podjecia wysitku emancypacji w przypad-
ku takich walecznych bohaterek, jak Katniss Everdeen (Igrzyska smierci Susan
Collins, 2009, 2010a, 2010b), Cinder (Saga ksigzycowa Marissy Meyer, 2012,
2013, 2019, 2020), Mika (5 sekund do Io Malgorzaty Wardy, 2015, 2017), Alina
Starkov (Trylogia Grisza Leigh Bardugo, 2013, 2014, 2015) czy tez amazonka
Diana (Wonder Woman. Zwiastunka wojny tej samej autorki, 2021). W jaki
sposob zmienialo sie postrzeganie wlasnej emancypacji przez te powiesciowe
protagonistki? Z czego wynikajg ich starania o poczucie sily i upodmiotowie-
nia? Czy i w jakim stopniu ich potrzeba stworzenia znaczacej, indywidualnej
herstory przerodzila si¢ w zaangazowanie we wspdttworzenie - czy tez odkla-
mywanie — herstory wspolnotowej, o pozajednostkowym znaczeniu? Podob-
nie: czy i w jakim stopniu ich potrzeba indywidualnego empowermentu po-
faczyla sie z etyka troski i przerodzita w zaangazowanie spoleczno-polityczne
(a moze tez ekologiczne) - a jesli si¢ pojawita, to czym byta podyktowana?
Dalej: jaka forme przybiera owo zaangazowanie, na jakich strategiach bazuje
(spektakularne dzialania postaci wymienionych wyzej vs ,,praca u podstaw”
np. gltéwnej bohaterki Roku préby Kim Liggett, 2021, mlodszej siostry pro-
tagonistki Igrzysk Smierci czy tez, do pewnego stopnia, tytulowej Lustrzanny
Christelle Dabos, 2019, 2020a, 2020b, 2021)? Jak s3 obrazowane i rozwiazywa-
ne ewentualne konflikty miedzy szczesciem osobistym a dobrem spolecznym
w powiesciach przywotanych autorek? Ostatecznie za$: w jaki sposob i w jakim
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zakresie tworcy i tworczynie fantastyki kierowanej do mtodych dorostych kon-
struuja doswiadczenie dziewczecej i kobiecej sprawczosci?

GIRL POWER VS SIOSTRZENSTWO

Postfeministyczna natura egocentrycznego, indywidualnego empowermentu
przejawia sie takze w braku zainteresowania bohaterek tekstow kultury popu-
larnej (a wigc przypuszczalnie takze ich tworcow i twdrczyn) ideg siostrzen-
stwa, a w skrajnej postaci — we wrogosci miedzy kobietami. Zdaniem bell
hooks (2000: 13-18), nie istnieje wspdlny interes wszystkich kobiet, siostrzen-
stwo powinno wigc polega¢ na ich wspoétdziataniu przy jednoczesnej swiado-
mosci réznigcych je kontekstow spotecznych, doswiadczen i problemow - czy
wrecz z powodu tej sSwiadomosci. W 2012 r., kiedy to premiere mialy filmy Kro-
lewna Sniezka oraz Sniezka i Lowca, a pierwszy sezon serialu Dawno, dawno
temu (2011-2018) zostal juz wyemitowany, glos zabral stynny badacz basni
i ich wspolczesnych przeobrazen Jack Zipes. Ostro skrytykowatl postfemini-
styczny wymiar wspomnianych tekstow popkultury: ,te seriale i filmy skupia-
ja sie na kobietach i ich wzajemnych konfliktach. [...] Dlaczego przerabiamy
opowiesci Grimmow w uwsteczniajacy sposob, bez zrozumienia zlozonych
problemow, jakie maja dzisiaj kobiety? Te filmy nie maja nic do powiedzenia
dzisiejszemu $wiatu. [...] Zawsze jest tam nuta faux feminizmu, czy tez false fe-
minizmu” (Zipes, 2012)*. Tekst kultury, w ktérym silna, aktywna i niepokorna
bohaterka mierzy si¢ z wrogimi sobie (i/lub wobec siebie) kobietami czy cho¢-
by cierpi z powodu braku wsparcia z ich strony - i ktéry w zaden sposéb nie
dekonstruuje tego typu relacji - z zalozenia zatem nie moze by¢ feministyczny.
Co wigcej, z pozornym, falszywym feminizmem mamy do czynienia nie
tylko wtedy, gdy idea siostrzenstwa zostaje zakldcona, zanegowana, wypaczo-
na itd., lecz takze wowczas, gdy zostaje zupelnie zignorowana. Paradoksalnie
takim przejawem uniewaznienia, czy tez unicestwienia siostrzenstwa, jest, jak
dowodzi Agata Lisiak, koncepcja girl power. Badaczka postuluje ,,odheroizo-
wanie” sily dziewczyn: ,Wzorce dziewczynskosci wykreowane przez girl power
okazuja si¢ niewystarczajace do utworzenia nowej wyobrazni politycznej, po-
niewaz zbyt mocno opieraja si¢ na rzekomej wyjatkowosci doswiadczen po-
jedynczych dziewczyn zamiast na tym, co je laczy. Bohaterki sa nam réwnie
malo potrzebne, jak bohaterowie” (Lisiak, 2019: 60).
W tym kontekscie problemy badawcze proponuje zatem sformutowaé na-
stepujaco:
« Jaki jest charakter relacji miedzy bohaterkami? Jesli relacje te opieraja si¢
na (jednostronnej lub wzajemnej) niecheci czy wrecz wrogosci, to czym
jest ona podyktowana, i czy / w jakim kierunku ewoluuja?

2 Na temat falszywego feminizmu wspodlczesnych basni filmowych badacz wypowiadal
sie juz wczesniej — zob. Zipes, 2009.



230 Weronika Kostecka

o Czy badany tekst ukazuje wytacznie wyjatkowos¢ jednostek, czy takze site

wspodlnotowych wiezi i ich realny wplyw na system spoteczno-polityczny?

« Jesli bohaterki tworza wspdlnote, na jakich wartosciach jest ona oparta?

» Czy owa wspdlnota uwzglednia réznorodnos¢ jej czlonkin, ich spotecz-

nych dos$wiadczen, a takze potrzeb, intereséw i celow?

Oczywiscie w przypadku utworéw fantastycznych dla mtodziezy heroizacja
bohaterek jest, zasadniczo, nieunikniona, jako ze teksty te niezaleznie od kon-
wencji (czyli rozmaitych odmian fantastyki) majg zazwyczaj charakter inicja-
cyjny i/lub zawieraja motywy questu - trudnego zadania, misji o0 ogromnym
znaczeniu, ktérej podejmuje sie protagonistka®. Czy jednak zawieraja tez mo-
tywy wspoldzialania w duchu siostrzenstwa? Z czego wynika wrogo$¢ miedzy
bohaterkami i czy zostaje przeksztalcona (co jest impulsem do zmiany?) w rela-
cje o pozytywnym charakterze — czy pomimo nietozsamych intereséw bohaterki
identyfikujg wartos$ci, doswiadczenia, cele, ktore je tacza (5 sekund do lo; Akade-
mia dobra i zta Somana Chainaniego, 2015; Trylogia Grisza; Lustrzanna)? Za po-
mocg jakich srodkéw narracyjnych i pomystéw fabularnych i w jakim celu do-
konywana jest polaryzacja dziewczecej/kobiecej grupy oraz jaka role odgrywaja
w tej polaryzacji postaci chlopcow/mezczyzn (spotecznos¢ szkolna w Krélu Kier
Aleksandry Polak, 2017)? Na czym bazuja modele pozytywnych relacji miedzy
bohaterkami i jakie spoleczno-polityczne skutki przynosza (Wonder Woman)?
Czy mozna uznac za reinterpretacje klasycznych basni, legend i mitéw - a jesli
tak, to w jakim stopniu - takie utwory, ktdre nadal ukazuja destrukcyjne rela-
cje miedzy kobietami: motywy zlej krélowej, msciwej bogini, okrutnej macochy,
niegodziwych siostr itd. (Krélowa wody Marcina Szczygielskiego, 2019; Krole-
stwo tabedzi Zoé Marriott, 2013; Saga ksiezycowa; Akademia dobra i zta)? Jak
ksztaltuja sie relacje rodzinne bohaterki — z matka, babka, siostrg itd., ale tez
z meskimi czlonkami rodziny (matrylinearna wiez bohaterek Domu na kurzych
tapach Sophie Anderson, 2020; réznorodne strategie kwestionowania autoryte-
tu matki i zastanego modelu macierzynstwa oraz wykraczanie poza bycie-cor-
ka-matki w dylogii Krew Ferow Adama Fabera, 2019, 2020; Igrzyskach $mier-
ci; Wonder Womanj; Lustrzannie)? Wreszcie, na jakich zatozeniach i diagnozach
spoleczno-politycznych opierajg si¢ literackie proby dekonstrukeji zjawiska he-
roizacji bohaterek (Igrzyska smierci; Rok proby; Wonder Woman)?

LOBLIGATORYJNOSC” ROMANSU

Trywializacja feministycznej ideologii bardzo czesto idzie w parze z ,,obowiaz-
kowym” schematem romansowym, w ktéry wttaczane sg popkulturowe pro-

# Kategoria questu wigze si¢ z Campbelowska (1997) koncepcja wedréwki bohatera
mitycznego. Sarah Nicholson (2011) oraz Kristin Bovaird-Abbo (2014: 37) dostrzegly
mozliwos¢ zastosowania tej koncepcji w analizach feministycznych, dotyczacych kobiet
jako bohaterek. Z kolei Maureen Murdock (1990) zaprezentowatla autorska koncepcje
schematu kobiecej wyprawy bohaterskiej.
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tagonistki. Koncentracja na odnalezieniu szczg$cia w romantycznej, obligato-
ryjnie heteronormatywne;j relacji nierzadko izoluje bohaterke — od probleméw
spolecznych, ale tez od innych kobiet. Co wiecej, twdrcy pozoruja $wiadomy
wyboér protagonistki, podczas gdy jest to wynik bezrefleksyjnego powielania
kulturowych wzorcéw. Zwrdcity na to uwage m.in. Pershing i Gablehouse w od-
niesieniu do filmu Zaczarowana (2007) wytwoérni Walt Disney, ktorego tworcy
grajag wprawdzie z wlasna Disnejowska tradycja, jednak ostatecznie obraz ten
»wzmacnia zgodnos¢ z nostalgicznym spojrzeniem na relacje spoleczne i gen-
derowe. [Tylko - W.K.] Postacie zgodne z heteronormatywnymi, rasistowskimi,
klasowymi i seksistowskimi idealami sg bezpieczne i szczesliwe” (Pershing, Ga-
blehouse, 2010: 154). Z kolei Kim Snowden (2010: 162-163) postawila teze, iz

pomimo wlaczenia silnych kobiet, wojowniczek, liberalnych feministek i po-
teznych, magicznych dziewczat, Disney i wiekszo$¢ wspdtczesnych mainstrea-
mowych basni filmowych ostatecznie niosa ten sam postfeministyczny prze-
kaz: kobiety mogg odgrywa¢ wszystkie te role, o ile ostatecznie dostosuja sie
do norm spolecznych w postaci heteroseksualnego matzenstwa.

Wydawaloby sig, ze Kraina lodu (2013) i jej kontynuacja zdezaktualizowa-
ty to stwierdzenie, jednakze na tle filmowej, serialowej i literackiej fantastyki
kierowanej do mlodych odbiorcéw i odbiorczyn produkcja ta zasadniczo oka-
zuje si¢ jednym z wyjatkéw. W odniesieniu do mlodziezowych powiesci fan-
tastycznych proponowalabym zatem namyst nad nastepujacymi problemami
badawczymi:

o W jakiej mierze dzialania podejmowane przez bohaterke osadzone

sa w fabularnych schematach i kliszach heteronormatywnego romansu?

« W jakim stopniu posiadane przez posta¢ kobiecg potrzeby, oczekiwania

i plany o charakterze romantycznym determinuja jej decyzje Zyciowe, re-
lacje interpersonalne (tak z mezczyznami, jak z kobietami) i zaangazo-
wanie spoleczne?

« Jaka role odgrywa bohaterka w relacji romantycznej, a jaka — obiekt(y)

jej uczuc?

 Na czym polegaja literackie proby dekonstrukeji popkulturowych sche-

matow i klisz romansowych?

« Jak kreowana jest bohaterka odbiegajaca od tego rodzaju norm?

Motywy romansowe czesto pojawiaja sie¢ w fantastyce mlodziezowej, pro-
wokujac do namystu nad ich rola w fabule oraz reprodukowanymi i utrwalany-
mi przez nie wzorcami. Przyktadowo, mozna by postawi¢ pytanie o spoteczna
aktualno$¢ powiesci opartych na zalozeniu, iz zyciowym priorytetem dziew-
czat — o ktdrego realizacje nalezy walczy¢ w kazdy dostepny sposdb — wcigz
jest status (pigknej) ksiezniczki cieszacej sie wzgledami ksiecia (Akademia do-
bra i zla). Réwnie istotne jest badanie narracji, w ktorych decyzje i dziatania
bohaterek motywowane sg wylacznie lub w duzej mierze wzgledami roman-
tycznymi (Krdl Kier) — zwlaszcza jezeli owe decyzje i dzialania majg wymiar
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spoleczno-polityczny, jak w przypadku walczacej o pokéj w swoim regionie
$wiata Aliny Starkov, zafascynowanej mrocznym wiadcg cieni i jednoczesnie
zakochanej w swoim wieloletnim przyjacielu (Trylogia Grisza). Specyficznym
przyktadem prospolecznych dzialan ,zakorzenionych” w schemacie roman-
sowym jest rzekomo ekologiczny watek powiesci Tam, gdzie spiewajg drzewa
Laury Gallego (2013); w jakich kategoriach (falszywy ekofeminizm, falszywa
etyka troski?) nalezatoby rozpatrywac strategie literacka, ktéra konstruuje bu-
dzacy si¢ w protagonistce che¢ ochrony przyrody poprzez motyw mitosci bo-
haterki do mezczyzny - ozywionego drzewa?

Nie mniej interesujace s3 strategie dekonstruowania schematéw roman-
sowych, oparte np. na krytycznej, metafikcjonalnej analizie mechanizmoéw
kultury masowej (Igrzyska smierci), ,uwalnianiu” bohaterki od motywacji
romantycznych i dekonstrukcji postaci amanta (Wonder Woman). Réwnie
frapujacy bywa zabieg kwestionowania fabularnych ,,oczywistosci” - jak cu-
downe wrecz wspotwystepowanie zmiany spofecznej z romantycznym happy
endem — do ktérych przywykli hipotetyczni mlodzi czytelnicy adresowanej
do nich fantastyki (Rok proby). Wreszcie, warte wnikliwych badan bylyby
role odgrywane przez uczestniczki (i uczestnikow) schematéw romansowych
wraz z proba obnazenia kulturowo-spotecznych stereotypow. Przykladowo:
co sprawia, ze bohaterka Kréla Kier dtugo nie jest w stanie zakonczy¢ nieuda-
nej relacji z partnerem i w jaki sposéb owa niemoc prezentowana jest czy-
telniczkom i czytelnikom? W jaki sposéb i w jakim celu autorka Lustrzanny
w kolejnych tomach sagi ponawia paradoks, w wyniku ktérego protagonistka,
nieustannie cierpigca jako ofiara silnie patriarchalnego systemu wykreowane-
go przez powiesciopisarke, sama siebie niejednokrotnie postrzega jako ,,kata”
w relacji z narzuconym jej matzonkiem (skadinad ostatecznie si¢ w nim za-
kochuje)? Dlaczego ma poczucie winy, nie odwzajemniajac uczuc i nie po-
dzielajac potrzeb swojego partnera, dlaczego drecza ja wyrzuty sumienia, gdy
gniewnie przerywa pocalunek, na ktory nie uzyskal jej zgody éw partner?
W tym przypadku pytania o spoteczna aktualno$¢ powiesci rowniez okazuja
sie istotne.

(NIE)POSIADANIE SWOJEGO CIALA

Uprzedmiotowienie kobiecego ciala jest nieprzemijajagcym problemem kultu-
ry popularnej upowszechnianej przez media masowe. Analizujac wspolczes-
ne filmowe adaptacje basni, Kamila Kowalczyk (2016: 59) zauwaza, ze ,eks-
ponuja [one - W.K.] seksualnos$¢ swoich bohaterek, ukazuja kobiece wdzigki
i czynig z nich obiekt pozadania” W odniesieniu do tytulowej protagonistki
filmu Jas i Matgosia: Lowcy czarownic (2013) badaczka wskazuje: ,,Seksual-
nos$¢ bohaterki przejawia sie przede wszystkim w jej samodzielnosci w czasie
pokonywania wrogéw przy jednoczesnym zachowaniu wdzigku i kobiecego
seksapilu” (183); proba dekonstrukcji takiej androcentrycznej strategii obra-
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zowania i wykorzystywania kobiecego ciala, opartej na tzw. male gaze (me-
skim spojrzeniu)*, pojawia si¢ w Igrzyskach smierci (tak w oryginalnych po-
wiesciach, jak i ich ekranizacjach). W popularnej fantastyce powiesciowej dla
mlodych odbiorcéw i odbiorczyn czesto ujawnia si¢ réwniez problem (nie)po-
siadania — w sensie kulturowym, spotecznym i politycznym - wlasnego ciala
przez dziewczeta i kobiety. Elizabeth Grosz, przedstawicielka feminizmu kor-
poralnego, w latach 90. ubiegtego wieku wskazywala, ze cialo jest wytworem
kultury i stanowi prég mediacji miedzy jednostka a spoteczenstwem (Grosz,
1994); ta konstatacja niejednokrotnie ma swoje odzwierciedlenie w literackiej
fantastyce dla mtodych dorostych.

Wreszcie, postfeminizm w tekstach kultury popularnej nieraz faczy si¢ z ce-
lebrowaniem przez bohaterki swojej cielesnosci poprzez koncentracje na jej
aspektach seksualnych. Zmiang¢ w postrzeganiu kobiecej seksualnosci, zauwa-
zalng od lat 90. ubieglego wieku, Adriaens (2009) wyjasnia nastepujaco:

Feministki drugiej fali opowiadaja si¢ za pesymistyczng wizja seksualno$ci
i podkreslaja gloéwnie ,niebezpieczenstwa” i ,wady” kontaktéw seksualnych
z punktu widzenia kobiet. Skupiajg si¢ na takich tematach, jak choroby prze-
noszone droga plciowa, wykorzystywanie seksualne i uprzedmiotowienie sek-
sualne kobiet w dyskursie medialnym. [...] postfeministki wskazuja na wage
przyjemnosci seksualnej, wolnosci i [mozliwosci - W.K.] wyboru.

Tropigc postfeministyczne elementy w powiesciach fantastycznych dla
mlodych doroslych, nalezaloby wiec formutowaé nastepujgce pytania:

o Czy - lub w jakim stopniu - sposéb obrazowania dziewczecego i kobiece-
go ciala jest determinowany przez kulturowe meskie spojrzenie? Na czym
polegaja przypadki (re)konstruowania narracji opartych na meskich fan-
tazmatach?

o Czy - lub w jakiej mierze - bohaterka faktycznie posiada swoje ciato w sen-
sie kulturowym, spofecznym i politycznym? Jesli dziewczece/kobiece ciato
jest polem walki, jakie wartosci, idee i $wiatopoglady sie w niej $cierajg?

« Jak sg skonstruowane i czemu stuzg obrazy hybrydyzacji czy tez cyborgi-
zacji kobiecego ciala w kontekscie kulturowych schematéw jego uprzed-
miotowienia oraz prob upodmiotowienia?

« Jakie s3 powody, cele, sposoby i konteksty afirmowania przez poszczegol-
ne postaci swojej ,,kobiecosci” i jak jest ona przez nie rozumiana?

« Jak konstruowane sg obrazy kobiecej seksualnosci i czy wigza sie z do-
$wiadczaniem emancypacji — a jesli tak, to w jaki sposob?

W filmowej Krélewnie Sniezce wyrezyserowanej przez Tarsema Singha znaj-
duje sie znaczaca scena, w ktorej tytulowa bohaterka walczy na miecze z ksie-
ciem; radzi sobie doskonale do momentu, az mlodzieniec sprytnie przecina
wstazki jej sukni w taki sposob, ze dziewczyna staje przed nim nago, ku hipote-

2 O wieloaspektowosci zjawiska male gaze w literaturze i kulturze zob. Bloom, 2017.
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tycznej radosci widzow i niewatpliwej satysfakeji ksiecia. Ten epizod, pozornie
niewinny i nieistotny dla fabuty, okazuje si¢ bardzo wazny w sensie symbolicz-
nym. Ostatecznie zawsze chodzi o urocza dziewczyne, obnazong, zawstydzona
i bezbronng wobec przystojnego amanta®. Podobng refleksje mozna by sfor-
mutowaé w odniesieniu do takich powiesci, jak Krdl Kier, Saga ksigzycowa,
Akademia dobra i zta czy Trylogia Grisza, cho¢ bohaterki tych cykli podejmuja
proby wyemancypowania si¢ z definiujacego je meskiego spojrzenia. W jaki
sposob konstruowany jest ,,seksapil” fantastycznych protagonistek, a na czym
polegaja proby jego dekonstrukeji? W jakich zabiegach fabularnych i narracyj-
nych ujawniaja si¢ akty kulturowego - czy wrecz patriarchalnego — zawlasz-
czenia dziewczecego/kobiecego ciala (traumatyzujace zagrozenie gwaltem
w powiesci Tam, gdzie Spiewajq drzewa, nieustanne torturowanie dziewczece-
go ciala w Lustrzannie, kontrola nad kobiecym cialem i, tym samym, kobieca
magia w Cieniu i kosci, autouprzedmiotowienie i nieche¢ do wilasnego ciata
jako niespetniajacego kulturowych norm w Krwi Ferow badz tez wskutek jego
cyborgizacji do czasu akceptacji i afirmacji przez mezczyzne w Sadze ksigzyco-
wej itd.)? W jako sposéb konstruowane sg posthumanistyczne obrazy kobie-
cego ciala (protagonistka Cinder bedaca cyborgiem, bohaterka 5 sekund do Io
jako awatar)? Jak kreowana jest relacja migedzy kobieca tozsamoscig a zmienia-
jaca sie kobiecg cielesnoscig (radykalnym przykladem jest tutaj cykl Zniwiarz
Pauliny Hendel - 2017a, 2017b, 2018, 2019, 2020 - ktérego protagonistka li-
teralnie zmienia cielesng powtoke, by po $mierci méc powrdci¢ do $wiata zy-
wych)? Czy autorzy i autorki mlodziezowej fantastyki podejmuja proby zapre-
zentowania scen seksu, a jezeli tak, w jakim stopniu wiazg sie one z kobiecym
doswiadczeniem emancypacji, a w jakim - reprodukuja i utrwalaja androcen-
tryczng perspektywe postrzegania kobiecej seksualnosci (Saga ksigzycowa, Lu-
strzanna)?

EMANCYPACJA POPRZEZ ,ROLE MESKA”

Jak juz zostalo powiedziane, bohaterki wspodlczesnej fantastyki coraz czgsciej
kreowane sg nie jako pasywne heroiny, dzieki ktorym bohaterowie moga wy-
kaza¢ swoja ,,meskosc”, lecz jako odwazne wojowniczki i liderki — sprawne fi-
zycznie, wladajace bronig, przejmujace inicjatywe. Jednakze przeswiadczenie,
ze tekst kultury prezentujacy bohaterke w zbroi zamiast w sukni, z mieczem
zamiast bizuterii itd. jest ,,feministyczny”, oraz postrzeganie imitacji ,modeli
meskich”* jako kobiecego empowermentu uwazam za kolejny przejaw post-
feminizmu. Niejednokrotnie bohaterki moga dziata¢ i by¢ postrzegane jako
aktywne tylko dzieki temu, Ze odgrywaja role tradycyjnie uznawane za meskie
(Ploszaj, 2016: 36; Unitowski, 2003: 23). Redaktorki tomu Kobieca strona pop-

# O teorii male gaze w kinie zob. Sassatelli, 2011.
% QO tradycyjnym modelu meskosci i jego ewolucji w odniesieniu do literatury dla mlo-
dych odbiorcéw i odbiorczyn zob. Lason-Kochanska, 2012: 122-140.
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kultury zwracajg uwage, ze kultura popularna ,jest przestrzenia interesujaca
badawczo, poniewaz emancypacja przenika si¢ w niej z silng stereotypizacja.
Zaciera si¢ rowniez tradycyjny podzial na postaci kobiece i meskie oraz zni-
ka odmienno$¢ sposobdw ich konstruowania” (Jewtuch, Kowalczyk, Ploszaj,
2016: 9). Trzeba jednak postawi¢ pytanie, z czego wynikaja owe zmiany - je-
8li faktycznie bohaterki i bohaterowie kreowani sa za pomoca tych samych
strategii, czy jest to rezultat ,modelowania” przez autoréw i autorki nowych
konstruktow kobieco$ci i meskosci, czy tez obrazy kobiecosci dostosowywane
s3 do obrazéw meskos$ci? W odniesieniu do literatury dzieciecej Adrianna Za-
brzewska (2019: 13) formuluje refleksje, ktora z powodzeniem mozna odnies¢
takze do tekstéw (pop)kultury adresowanych do mtodych dorostych:

[...] w subwersywnych reprezentacjach pici nie chodzi o to, zeby dokona¢ me-
chanicznego zwrotu o sto osiemdziesigt stopni. Nie chodzi wigc o to, by auto-
matycznie wpisa¢ bohateréw chlopiecych w paradygmat ciepta emocjonalnego,
troski o drugiego czlowieka, ugodowosci na drodze wzajemnej komunikacji,
a bohaterki dziewczece — w paradygmat chlodnej racjonalnosci, niezaleznosci,
asertywnosdci i zdolnosci do zabiegania o wlasne cele. Chodzi raczej o to, by po-
kaza¢, ze wszystkie osoby moga przyjmowac na siebie rézne role w zaleznosci
od tego, czego wymaga dana sytuacja.

Poszukiwanie subwersywnych bohaterek fantastyki, kreowanych w kontrze
do postfeministycznych obrazéw kobiet odgrywajacych role stereotypowo
uznawane za meskie, jest zatem kolejnym problemem badawczym, ktérego
aspekty mozna by sformutowa¢ nastepujaco:

e W jakim stopniu i w jakim zakresie literackie konstrukty kobiecosci

i dziewczecosci tworzone s3 jedynie poprzez odwzorowywanie modeli
genderowych tradycyjnie (i stereotypowo) uznawanych za meskie?

« Czy ,sila” bohaterek zasadza si¢ na ,,meskich” atrybutach i cechach? Czy
dopuszcza istnienie ,,stabosci” oraz jak jest ona postrzegana przez sama
bohaterke, pozostale postaci oraz w sensie narratologicznym? Co jest
miarg sukcesu postaci kobiecej?

o W jakiej mierze i w jakim zakresie literackie konstrukty kobiecosci
i dziewczecosci wnosza jakas wartos¢ dodang? Czy uzasadnione bytoby
okreslanie owych konstruktéw jako ,nowe’, czyli wytamujace si¢ z trady-
cyjnych schematéw kulturowych?

« W jaki sposob konstruujg sprawczo$¢ bohaterek autorki i autorzy, ktérzy
chcg uniknac strategii ,,inwersji” genderowej, a wigc obdarzania ich ce-
chami i atrybutami tradycyjnie uznawanymi za meskie?

« Czy w fantastyce mlodziezowej pojawiaja sie proby wyjscia poza binarne
schematy genderowe?

W odniesieniu do ostatniego pytania trzeba zauwazy¢, ze jak dotad ro-

dzima literatura przedmiotu odnotowuje zasadniczo tylko jeden taki przy-
padek — Kinga Kasperek (2014: 245-246 i 249) zwrdcila uwage na bohaterke
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sagi Andrzeja Sapkowskiego o Wiedzminie, Ciri, bedaca ,przedstawicielka
nowej generacji bohaterek fantasy — postplciows, androginiczna, wyzwolona
spod genderowego normatywizmu, ktorej daleko do kolejnej wariacji na te-
mat kobiety-wojowniczki lub nagrody do zdobycia” i ktérej zachowania ,,cze-
sto s3 subwersywne”. Warte poszukiwan i badan sg zatem literackie proby wy-
kreowania niejako trzeciej drogi dla fantastycznych protagonistek poprzez
przekroczenie ram owego ,,genderowego normatywizmu”. W jakim zakresie
wyrasta on ze spoleczno-kulturowych oczekiwan i w jaki sposéb moze by¢
dekonstruowany (Igrzyska smierci)? Jak ksztaltowana jest wspomniana trze-
cia droga bohaterek (Mroczne materie — wciaz funkcjonujace w $wiadomosci
odbiorcow kultury popularnej dzigki serialowej adaptacji wyprodukowanej
przez HBO - i Ksigga prochu Philipa Pullmana, 2004a, 2004b, 2004c, 2020a,
2020b; 5 sekund do Io; Rok proby) - na jakich kobiecych/dziewczecych ce-
chach, umiejetnosciach i kompetencjach si¢ opiera? W jaki sposéb bohaterki
negocjuja swoje dziewczece/kobiece tozsamosci, funkcjonujac w nacechowa-
nym patriarchalnie systemie spolecznym (Saga ksiezycowa; Trylogia Griszas
Zniwiarz)?

KONKLUZJE

U progu drugiej dekady XXI w. Gromkowska-Melosik (2010: 206) dowodzi-
fa, Ze ,wspdlczesna kobieta moze konstruowac sie i rekonstruowaé w sposéb
niemalze dowolny, a szeroko rozumiana kultura popularna daje jej nieograni-
czong liczbe wyboréw w tym zakresie”. Te hipotetyczng - a wedlug mnie rze-
komg - dowolnos¢ nalezy jednak nieustannie poddawac¢ wnikliwej i krytycz-
nej analizie. Jak stusznie konstatuja Joanna Helios i Wioletta Jedlecka (2018:
162), ,,zakres aktywnosci kobiet z calg pewnoscia ulegl rozszerzeniu”, jednakze
kobiety ,realizujg [...] stare wzorce w nowych kontekstach”. Czy zatem duza
cze$¢ tekstow kultury popularnej, prezentujacej, wydawatoby si¢, mnogosé
i rozmaito$¢ emancypacyjnych $ciezek rozwoju dla dziewczat i kobiet, nie ofe-
ruje w istocie ograniczonego repertuaru postfeministycznych klisz? Czy fak-
tyczne doswiadczenie emancypacji, sprawczo$ci i empowermentu jest mozliwe
jedynie poprzez dzialania egocentryczne, pozbawione wymiaru wspoélnotowe-
go i dazenia do zmiany spoteczno-kulturowej?

Niejedna protagonistka literackiej fantastyki dla miodych dorostych staje
sie, choc¢by tymczasowo, bohaterkg masowej wyobrazni, ikong dziewczecosci
czy tez kobiecoéci. W niniejszym artykule przedstawitam kilka kryteriéw po-
zwalajacych okresli¢ konstrukcje postaci - ale tez samg powies¢, w ktdrej ta
wystepuje — jako feministyczng lub, przeciwnie, postfeministyczng”. Pierw-

77 Przy czym wiele z powiesci przywolanych w niniejszym artykule zawiera elementy
(motywy, postaci, schematy fabularne, zabiegi narracyjne itd.), ktére w ramach robo-
czej hipotezy okreslitabym jako majace czgéciowo charakter feministyczny, czg$ciowo
za$ - postfeministyczny. Wstepne ustalenia — wymagajace weryfikacji — sktaniaja mnie
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sze z nich uwazam za najwazniejsze i nadrzedne w takim sensie, Ze to wla-
$nie z niego wynikaja kolejne. W ramach podsumowania kryteria te proponuje
uja¢ — w uproszczeniu — w formie tabeli:

Feministyczny model bohaterki Postfeministyczny model bohaterki
Dazenie do emancypaciji poprzez dziatania | Dgzenie do emancypacji poprzez
na rzecz zmiany spoteczno-kulturowe;j, egocentryczne dziatania na rzecz
a nawet politycznej indywidualnego poczucia empowermentu
Dziatanie w zgodzie z ideami Bezrefleksyjna afirmacja girl power,
siostrzenstwa ignorowanie idei siostrzenstwa, w skrajne;j

postaci — wrogo$¢ miedzy kobietami

Niezaleznos¢ dziatan, rozwoju i sukcesu Uwiktanie w obligatoryjny schemat
od relacji o charakterze romantycznym heteronormatywnego romansu
Posiadanie wtasnego ciata w sensie Zawtaszczenie ciata przez patriarchalng
spotecznym i kulturowym kulture i spotecznosc
Subwersywnos¢ genderowa, uwolnienie Odgrywanie roli tradycyjnie uznawane;j
z normatywizmu pici kulturowej — ,trzecia za meskg
droga”

Proponowane przeze mnie kierunki rozwazan maja charakter wewnatrz-
tekstowy. Konkludujac, chce jednak zaznaczy¢ moja $wiadomos$¢ uwarun-
kowan zewnatrztekstowych - rynkowo-marketingowych, ale tez zwiazanych
z psychologia odbioru - a zarazem zasygnalizowac te kwestie jako warta osob-
nych, cho¢ komplementarnych, analiz. Jak stusznie zauwaza Malgorzata Woj-
cik-Dudek (2017: 64):

[...] odbidr ,wyrafinowanej” literatury feministycznej wymaga od czytelniczki
porzucenia tego, co do tej pory byto dla niej swojskie i bezpieczne, cho¢ wyge-
nerowane przeciez przez meska kulture. Swoistego rodzaju ogotocenie z war-
tosci, ktore do tej pory byly gwarantem stabilnosci kobiecego $wiata, skutkuje
samotno$cia, bezradnoscia, ale sktania réwniez do poszukiwania i definiowa-
nia siebie od nowa. Taka lektura zawsze jest trudnym wyzwaniem, ale czasami
bywa udanym seansem terapeutycznym.

Popularno$¢ postfeministycznych tekstow kultury wynika zatem réwniez
z komfortu ich odbioru. Fake feminizm daje przyjemng i atrakcyjng iluzje
kwestionowania patriarchalnych wzorcéw, emancypacji utozsamianej z szero-
ko pojetym sukcesem osobistym oraz wyzwolenia z kulturowej opresji. Iden-
tyfikacje i wnikliwg analize zaréwno autentycznie, jak i falszywie femini-
stycznych utwordw, szczegélnie chetnie czytanych przez miodych dorostych,
a wigc przypuszczalnie wspoltworzacych ich schematy myslenia - a do takich
niewatpliwie nalezy fantastyka - uwazam za wyjatkowo wazng; zwlaszcza
w Polsce, w ktorej debata spoleczna nad modelami kobiecosci wciaz jest bar-
dzo zywa i wyraznie potrzebna.

ku tezie, ze jest to przypadek m.in. Igrzysk Smierci, Trylogii Grisza, Wonder Woman
i Roku proby.
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