Filoteknos, vol. 13 * 2023 ¢ DOI: 10.23817/filotek.13-5

ANNA URSULENKO ORCID: 0000-0001-9630-3871

Uniwersytet Wroctawski

,Zimne” spoteczenstwo dystopijnego Swiata
(na materiale powieSci Mox Nox
Tani Malarczuk)

Abstrakt: Symbolika solarna jest zwigzana z gatunkiem literackiej utopii od zarania
jej dziejow, a wspdlczesne dziela utopijne potwierdzajg no$nos¢ dychotomii ciepto —
zimno. W swojej pierwszej ksigzce dla dzieci Tania Malarczuk réwniez operuje ta opo-
zycja. Autorka stosuje elementy prozy dystopijnej, by podja¢ zagadnienia historii,
pamieci i tozsamos$ci. W artykule naswietlono mozliwosci obrazowe oraz argumen-
tacyjne motywdw zimna i ciepla, a takze odwolano sie do wybranych koncepcji teo-
rii pamieci. Przywolano rozréznienie miedzy ,,zimnym?” i ,goracym” traktowaniem
historii (Jan Assmann) w celu pokazania, ze wykorzystanie wspomnianej dychotomii
w powiesci Mox Nox jest $cisle zwigzane z problematyka spoleczna, w szczegdlnosci
z zagadnieniami pamieci. Jednoczesnie udowodniono, Ze w utworze ma miejsce cze-
$ciowa inwersja przyporzadkowania zywioléw do okreélnych idei. Podwazenie kon-
trastowosci motywdw ciepla i zimna uznano za dodatkowy walor utworu.

Stowa kluczowe: utopia, ukrainska dystopia, memory studies, symbolika solarna,
motyw zimna

“Cold” Society of the Dystopian World
(Based on the Novel Mox Nox by Tania Maliarchuk)

Abstract: Solar symbolism has been associated with the utopian fiction genre since
its origin, and contemporary utopian works just confirm the distinctness of the
heat-cold dichotomy. In her first book for children, Tania Maliarchuk also oper-
ates with the heat-cold opposition. The author uses elements of dystopian fiction
to raise the issues of history, memory and identity. The article highlights the picto-
rial and argumentative possibilities of cold and heat motifs, as well as refers to the
selected concepts of the memory theory. In the research, the distinction between
“cold” and “hot” treatment of history (Jan Assmann) was applied to show that the
use of this dichotomy in the novel Mox Nox is closely related to social issues, in par-
ticular with the issues of memory. Though in the text there are also the illustrations
of a partial assignment inversion of the classical elements to specific ideas. In the
article, the undermining of the contrast of heat and cold motifs is perceived as an
additional value of the novel.

Keywords: utopia, Ukrainian dystopia, memory studies, solar symbolism, motif
of cold
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»Czy nie jest Panstwu za zimno?” — podobne pytanie skierowane do bohaterow
utworéw noszacych znamiona utopii moze w pewnych przypadkach pomoéc
nam w okresleniu, z jaka odmiang utopii mamy do czynienia: pozytywna czy
negatywna. Symbolika solarna jest bowiem zwigzana z gatunkiem literackiej
utopii od zarania jej dziejow (np. Miasto Storica Tomasza Campanelli, 1602).
Jest na tyle wyrazistym korelatem jej pozytywnego oblicza, ze w dwudziesto-
wiecznych satyrycznych antyutopiach stala si¢ podstawowym narzedziem pa-
rodii i rozmontowywania utopijnych idei (np. Czewengur Andrieja Platonowa,
1972). Tym niemniej podobnie jak niezliczona ilos¢ dystopijnych' dziel nie
spowodowala ostatecznej utraty wiary w istnienie rajskich wysp lub uszczesli-
wienie calego $wiata, tak stoneczne promienie nie znikly z obrazéw przysztych
Arkadii. Powody takiej trwalosci, jak si¢ wydaje, sa dos¢ oczywiste. Po pierw-
sze, obraz sfonica nieuchronnie ewokuje nader pozytywne asocjacje z cieplem,
dobrobytem, dostatkiem, obfitoscig, bogactwem, rozkwitem, $wiatlem wiedzy.
Po drugie, zycie w idealnych warunkach oznacza dla wigkszosci ludzi zamiesz-
kiwanie krain o cieptym klimacie i projektanci miejsc szczesliwych (w tym pi-
sarze) nie moga zignorowac tego faktu. Na zasadzie kontrastu w opisie krain
skrajnie nieszczesliwych pojawiac sie wiec beda elementy obrazowania bezpo-
srednio kojarzone lub odsylajace nas do takich zjawisk, jak: ciemno$¢ i ciem-
nota umysfowa, zimno i chtéd emocjonalny, ciasnota i mroczne podziemia
ludzkiej pod$swiadomosci. Ksigzycowe pejzaze postapokaliptycznych $wiatow
w produkcjach kultury masowej czy wysublimowana gra z konceptem zimna
w tekstach kultury wysokiej (np. rozbudowany symbolizm skutych mrozem
ludzkich serc i zniewolonych krajow w Lodzie Jacka Dukaja, 2007) po raz ko-
lejny udowadniaja zywotno$¢ i nosnos¢ dychotomii ciepto —zimno we wspot-

! Dla okreslenia utopii negatywnej przyjeto stanowisko Artura Blaima, jednego z czoto-
wych autorytetéw w dziedzinie wspoltczesnych utopian studies. Polski badacz zwraca
uwage, ze ,,rozroznienie miedzy dystopig a antyutopia zawsze bylo raczej niejasne i za-
gmatwane do tego stopnia, Ze istnieje wyrazna tendencja do wymiennego uzywania ter-
minéw »antyutopia« i »dystopia«” (Blaim, 2013: 80). Nalezy zaznaczy¢, Ze wspomniana
tendencja jest typowa gtéwnie dla tekstéw niespecjalistycznych. W tekstach naukowych
problematycznos¢ relacji antyutopii z dystopig ma innych charakter. Pomimo iz termin
»dystopia” dominuje w zachodnich tekstach krytyczno- i teoretycznoliterackich, pod-
czas gdy w krajach Europy Srodkowo-Wschodniej bardziej popularnym okresleniem
pozostaje pojecie ,antyutopia”, dotychczas wigkszo$¢ naukowcow podkreslata koniecz-
no$¢ wyraznego dyferencjowania tych dwdch termindw. Jednakze czgstoktro¢ odmien-
ne definiowanie tego odrdéznienia (patrz: typologie propopowane m.in. przez Grego-
ryego Claeysa, Lymana Towera Sargenta, Wiktorie Czalikowa czy Antoniego Smusz-
kiewicza i Andrzeja Niewiadowskiego) powoduje chaos terminologiczny. Propozyja
Blaima polega za$ na tym, by antyutopijnos¢ traktowac nie tyle jako subgatunek utopii,
ile jako funkcje dystopii, zwigzang bezposrednio z indywidualnym stanowiskiem au-
tora, czytelnika lub badacza. Rozpatrywanie antyutopii w kategoriach funkcji czy ro-
dzaju zastosowania, a nie gatunku zdobywa stopniowo zwolennikéw, m.in. w osobie
polskiego naukowca Krzysztofa M. Maja, ktéry podkredla, ze ,w interpretacji dystopia
moze [...] okaza¢ si¢ zaréwno pro-, jak i antyutopijna, w zaleznosci od $wiatopogladu
politycznego czy wrazliwoéci etycznej interpretatora” (Maj, 2019: 25).
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czesnych fantazjach utopijnych. Jednoczesnie warto wspomnie¢ o prébach
odwrocenia tej semantycznej opozycji w wykonaniu mistrzoéw literatury fan-
tastycznej. Zaréwno w opowiadaniu Trzej elektrycerze ze zbioru Bajki robotéw
(1964) Stanistawa Lema, jak i w powiesci Koniec akcji ,, Arka” (1971) braci Stru-
gackich zimno i nieprzyjazny klimat, panujace na zobrazowanych planetach,
pomagaja ich mieszkancom pozosta¢ w absolutnej izolacji, zachowa¢ swoja
unikalno$¢, innymi stowy, obroni¢ utopie przed intruzami.

Bez glebszej analizy wydaje sie, Ze w swojej pierwszej ksigzce dla dzieci Ta-
nia Malarczuk przywolang opozycje traktuje dosy¢ tradycyjnie, a z pespekty-
wy milosnika dorostej prozy tej pisarki — wrecz schematycznie. Na postapoka-
liptycznej ziemi, gdzie widac tylko ruiny ludzkiej cywilizacji, autorka osiedla
nowych wladcéw planety - pteropuséw, czyli odmiang nietoperzy, zwanych
potocznie takze nietoperzami owocowymi lub latajacymi lisami. Opisujac
funkcjonowanie tej wspolnoty, Malarczuk $mialo sigga po elementy prozy
dystopijnej oraz zgrabnie wykorzystuje specyfike zycia nietoperzy do wyrazi-
stego zobrazowania bolaczek stricte ludzkich wspolnot. Powiesciowe pteropu-
sy, jak przystalo na nietoperze, boja si¢ $wiatla, ukrywaja sie starannie przed
stoncem, ktérego promienie, w ich przekonaniu, groza im niechybng $mier-
cig. W zwigzku z tym $wiat tych antropomorficznych bohateréw jest czarno-
-biaty, monochromatyczny, a ich ulubiong zabawg jest rozréznianie mozliwie
najwigkszej liczby odcieni czerni. Jako istoty, ktore zywia sie gtéwnie owoca-
mi, pteropusy sg uzaleznione od pdr roku. Niestety nad terenem zamieszkiwa-
nym przez powiesciowych rekoskrzydlatych (tak sie samookreslaja pteropusy)
$wieci gorsze, ,,stabsze” sfonice, stad zima jest diuga i dokuczliwa, a cieple pory
roku szybko przemijaja. Ponadto zauwazaja oni, ze panujacy w ich miejscu
zamieszkania nienajlepszy klimat zaczyna si¢ jeszcze bardziej ochtadzac. Stad
legenda, ktora urasta u nich do rangi religii, staje si¢ opowies¢ o ogrodach
mangrowych - cieptych, wiecznie zielonych i dajacych owoce przez caly rok.
Jednym z gléwnych dogmatéw jest wiara w to, ze dostep do wspomnianych
rajskich ogrodéw mozna osiggna¢ tylko po $mierci. Doczesnos¢ i jej niewygo-
dy sa wigc jedynie proba na drodze ku wiecznej szczgsliwosci. Inny zas aksjo-
mat tej religii glosi, ze pteropusy zostaly skazane na zycie w ciemnosciach oraz
odpoczywanie w pokutnej pozycji, czyli glowa w dol, poniewaz sa obarczone
grzechem pierworodnym za winy swojego praprzodka.

Gdyby Malarczuk ograniczyta sie do przedstawienia wylacznie tego typu
zjawisk spolecznych, to mielibysmy do czynienia - z przemyconym w zgrabnie
uszytym ubraniu dziecigcym - traktatem antyreligijnym, co uwypuklali nie-
ktdrzy z ukrainskich recenzentéw. Niemniej jednak najciekawszym, zaréwno
z ideowego, jak i z artystycznego punktu widzenia, wymiarem analizowanej
powiesci jest podejmowanie zagadnien historii, pamigci i tozsamo$ci zbioro-
wej. Hanna Ulura dostrzega w Mox Nox znakomity przyklad ksigzki nie tyl-
ko dla dzieci, lecz takze dla dorostych, nazywajac ja antyutopijng powiescia
wychowania, a jednoczesnie ponowoczesng powiescia idei. Wedlug krytyczki,
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autorka rozpatruje ,,trzy najwazniejsze koncepcje (po)nowoczesnego swiata —
historie, pamie¢ i mit” (Ulura, 2018).

W tym kontekscie warto odwota¢ sie do wybranych koncepcji teorii pamie-
ci, by pokaza¢ mozliwosci obrazowe i argumentacyjne wspomnianego wczes-
niej motywu zimna. Wielorakie wykorzystanie dychotomii zimno - ciepto
w utworach literackich o proweniencji utopijnej to wyrazista ilustracja tego
potencjalu. Powies¢ Mox Nox stanowi doskonalg egzemplifikacje tych zjawisk.
Jeden z najwigkszych autorytetéw w dziedzinie memory studies Jan Assmann
w swojej pracy Pamigcé kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna toZsa-
mos$¢ w cywilizacjach staroZytnych (2005) po$wigca sporo uwagi rozrdznieniu
miedzy ,zimnym” i ,goracym” traktowaniem historii, ktére zostalo zainspi-
rowane koncepcjami Claude’a Levi-Straussa i stworzonym przez niego po-
dzialem na spoleczenstwa ,zimne” i ,,gorace”. Niemiecki historyk, rozwijajac
i korygujac ustalenia francuskiego antropologa, promuje rozumienie ,,zimna’
i ,ciepla” jako opcji kulturowych. Ma przy tym na mysli przede wszystkim
opcje pamieci kulturowej, wzglednie polityczne strategie pamigtania i zapo-
minania, ,obecne zawsze i wszedzie, niezaleznie od pisma, kalendarza, tech-
nologii czy systemu rzadzenia” (Assmann, 2008:81). Rozrdznienie miedzy
»zimnym” i ,,gorgcym” traktowaniem historii, pomaga badaczowi precyzyjniej
sformutowac kwestie pamieci blokujacej i stymulujace;.

Blokujaca stuzy opcji zimnej. Celem jest tu zamrozenie przemian. Sens, o kto-
rym si¢ pamieta, to powrdt i regularno$¢, nie za$ niepowtarzalno$¢ czy nie-
zwykto$¢. [...] Tymczasem pamie¢ stymulujaca stuzy opcji goracej. Sensow-
ne, wazne i godne pamieci jest tu to, co niepowtarzalne, szczegélne; przewrot,
zmiana, stawanie sie i wzrost, ale takze — deprawacja, upadek i degradacja (As-
smann, 2008: 85).

Spoteczenstw ,,zimnych’, jak podkresla Assmann, nie nalezy rozumie¢ jako
synonimu wspdlnot prymitywnych, egzystujacych w stanie niepamieci. ,,Ist-
niejg — twierdzi badacz - spoteczenstwa cywilizowane, pismienne i ze struk-
turg panstwowg, a mimo to zimne w takim sensie, ze przeciwstawiaja si¢ one
takim zmianom ich struktury, ktére moglyby umozliwi¢ ingerencje historii”
(Assmann, 2008: 84). Z kolei kultury ,gorace”, przekonuje Assmann w $lad
za Levi Starussem, ,,§mialo interioryzujg stawanie sie historyczne, by zen uczy-
ni¢ motor swego rozwoju” (Assmann, 2008: 83).

Gdybysmy mieli sklasyfikowa¢ wedtug wymieniowych cech powiesciowa
wspoélnote pteropuséw, biorac pod uwage jedynie strukture i instytucje ich
zycia spotecznego, zetknelibysmy sie z pewnym dylematem. Z jednej strony,
u rekoskrzydlatych nie tylko religia, ale i inne instytucje Zycia spolecznego
stuzg podtrzymaniu cigglosci i spojnosci, niezmiennosci uktadu zycia wspol-
noty. Na czele rodu pteropuséw stoi rada starszych, ktéra wyznacza normy
i zasady wspolzycia, legitymujac je w znacznej mierze tradycja i ustalong wizja
przeszlosci. Mitem zalozycielskim tej grupy jest opowies¢ o ich praprzodku,
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lisie o imieniu Wuchatyj Wulpes (ukr. Byxaruit Bynbnec), ktory jako pierw-
szy zamieszkal w tej krainie, a poniewaz byt okrutnym drapieznikiem, szyb-
ko ogotocil t¢ ziemig z innych istot zywych. Jednak gdy lezal pétumierajacy
pod drzewem, dostapil oswiecenia i zrozumial, Ze zabijanie zywych istot jest
wielkim grzechem, za$ spozywanie daréw natury w postaci owocow to droga
do ocalenia ciala i uzdrowienia duszy. Jak méwi jedna z bohaterek, translujac
swieta formule ich spoltecznosci: ,,byliémy mordercami, a staliSmy sie anio-
tami” (Malarczuk, 2018: 17), poniewaz ,,duchowy wzrost zawsze zaczyna si¢
od naleznego wyboru pozywienia” (Malarczuk, 2018: 16). Legenda glosi tez,
ze gdy pewnego dnia lis Wulpes chcial siggna¢ po smakowite wisnie na naj-
wyzszej galazce, miedzy jego tylnymi i przednimi tapami pojawity sie biony,
tworzac w ten sposob dwa skrzydta, ktére pozwolity mu si¢ wzbi¢ w powietrze.
I to wydarzenie jest obchodzone przez pteropuséw jako dzien ich narodzin.
Uobecnianie przesziosci absolutnej, czyli traktujacej o wydarzeniach
ze $wiata bogow, jak pisze Assmann, dokonuje sie¢ w postaci cyklicznego po-
wtarzania. Natomiast historia fundacyjna oparta na mitach kosmicznych jest
domeng kultur ,,zimnych” (Assmann, 2008: 92-93). Z kolei wspoélnote, kto-
ra wypelnia mit fundacyjny trescig historyczng (czyli zamiast semiotyzowa-
nia kosmosu semiotyzuje wlasng historie) i pozyskuje z przeszlosci elementy
obrazu samej siebie oraz punkty zaczepienia dla swej nadziei i celow, nalezy
nazwa¢ wspdlnotg ,,goraca” (Assmann, 2008: 83). Moze si¢ wydawac¢, ze ta-
kie ,gorace” elementy s3 rowniez wyraznie obecne w zyciu rekoskrzydlatych.
Ogromnym szacunkiem w ich spolecznosci cieszy si¢ $lepy nauczyciel Hero-
dot. Prowadzi on obowiazkowe lekcje historii, podczas ktérych dzieci pozna-
ja dzieje najwybitniejszych pteropuséw i przesztos¢ ich rodu. Omawiajg m.in.
wydarzenia z 1240 roku (czas bohaterskiej walki z nawalg szaranczy), a takze
1910 roku (uruchomienie systemu ultradzwigkowej tacznosci). Jednak cen-
tralne miejsce w tej narracji historycznej zajmuje rok 1568, kiedy to mial
miejsce jedyny i stad wiekopomny zlot pteropuséw z réznych krain. Wow-
czas delegacja wyspiarskich nietoperzy przyniosta cenne dary: figi, daktyle
i jedno mango. Tego ostatniego owocu nikt nie odwazyl si¢ zjes¢, postano-
wiono go zasuszy¢. Mango z biegiem stuleci urosto do rangi symbolu, sta-
to si¢ bowiem $wiadectwem tego, Ze ogrody mangrowe rzeczywiscie istnieja.
Wprawdzie dotarcie do nich graniczy z cudem, poniewaz na przeszkodzie
stoja masywy gorskie, a szczegélnie niezmierzone tereny, gdzie nie ma schro-
nienia przed stoncem. Aczkolwiek przywddcy rodu nie przestaja powtarzac,
cho¢ - jak si¢ wydaje — bez wigkszego przekonania, ze jeszcze nadejdzie czas
prawdziwych bohateréw, ktorzy wzorem heroicznych przodkéow podejma sie
tej niebezpiecznej wyprawy. Mijaja jednak lata, Smiatkow brak, wyprawa jest
odktadana na nieokreslony czas. Stad coraz wigcej zwolennikéw zyskuje re-
ligijna interpretacja tej opowiesci, méwigca o tym, Zze mangrowy raj mozna
osiaggna¢ wylacznie po $mierci. Zreszta pomiedzy autorytetami dywagujacy-
mi o nadejsciu lepszych czaséw a ludzmi wierzagcymi w posmiertng kraine
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szczgsliwosdci tak naprawde nie ma antagonizmu. I jednych, i drugich laczy
przekonanie o pierwszorzednosci duchowego wzrostu, ktéry nakazuje po-
szukiwanie ogrodéw mangrowych zwlaszcza w sobie. Zasuszony owoc zy-
skuje ostatecznie warto$¢ relikwii, chociaz jest przechowywany w muzeum
historycznym. Nikt z Zyjacych pteropuséw zreszta go nie widzial, poniewaz
jako obiekt kultu lezy w szczelnie zamknigtej skrzyni i jest pilnie strzezony
przez $lepego Herodota.

Co jednak sprawia, ze my, czytelnicy, nabieramy coraz wiekszego dystansu
do snutych przez pteropuséw opowiesci? Przede wszystkim posta¢ glownej
bohaterki i narratorki utworu, pteropuski Teresy. Jak stwierdza Anna Lazar,
postacie wystepujace w prozie Malarczuk to zazwyczaj ,,niepokorne dziew-
czyniska o cietym jezyku, ktore realizuja niezrozumiate dla otoczenia plany”
(Lazar, 2014: 199). Nie inaczej jest i w tym przypadku. Bystra i dociekliwa
Teresa stawia mnostwo niewygodnych pytan. Zbyt wiele elementow otaczajg-
cej rzeczywistosci (m.in. ruiny cywilizacji ludzi, ktérych ta nazywa na wlasny
uzytek wandatami) wydaje sie jej sprzecznych z uladzong wersja ,,pterapuso-
wocentrycznej” historii. Buntownicza natura zadna poznania prawdy rzuca
ja w wir réznych przygod i wtraca w powazne klopoty. Najpierw za sprawa
swojego marzenia o dotarciu do ogrodéw mangrowych staje si¢ po$mie-
wiskiem dla réwiesnikow, a nastepnie jest przez nich fizycznie atakowana,
gdy broni przed dreczeniem nietoperza, ktéry przybyl z gér. Mlode pteropu-
sy znecaja sie nad goéralem Leo, poniewaz jest przedstawicielem grupy, ktora
uwazaja za nizsza rase. Ta w odréznieniu od wysoko moralnych wegetarian-
skich potomkdéw Waulfesa zywi sie bowiem owadami. Teresa w pewnym mo-
mencie musi wyrzec si¢ przyjazni z nim, bo jej rodzinie grozi z tego powodu
banicja. Ponadto fakt, iz na czele jej przesladowcow staje mlody i przystojny
pteropus Apoloniusz, w ktérym ta si¢ od dawna skrycie kocha, zadaje Tere-
sie dodatkowe cierpienie. Wkroétce po tych wydarzeniach za sprawg nauczy-
ciela Herodota, ktéry przed wlasna $miercig wyznacza ja na swojg nastep-
czynie, los Teresy ulega naglej odmianie. Jako nauczycielka historii staje si¢
czlonkinig rady starszych. Wszelako niepokorna natura i w tej sytuacji nie
pozwala jej utozy¢ zycia wedlug patriarchalnych zasad rodzimej grupy, czy-
li znalez¢ pare i splodzi¢ potomstwo. Wtedy odkrywa, ze skrzynia z mango
jest pusta. Historia pteropusow okazuje sie calkowitg fikcja. Jednakze niediu-
go potem Teresa znajduje pozostawione przez ludzi ksiazki, w ktérych widzi
zdjecia ogrodow przypominajace ogrody mangrowe z jej sndw. Wyrusza wiec
w dluga i niebezpieczna podrdz, by je odnalezé. W tej wyprawie towarzy-
szy jej mlody Leo, ktory juz wczedniej nauczyl przyjaciotke nie bac sie stonca
i wierzy¢ we wlasne sity na przekor okolicznosciom.

Teresa jest typowa protagonistka dystopijna, za posrednictwem ktorej
w tekstach tego gatunku jest realizowany motyw Herezji. Ten motyw, jak pi-
sze Bogustaw Bakula, eksponuje wykroczenie natury ideowo-emocjonalnej
oraz przedmiotowej:
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Jego skutkiem bedzie poszukiwanie harmonii uczu¢ wbrew logice przedstawia-
nej rzeczywistosci oraz, przeciwnie, obraz wynaturzenia idei zharmonizowane-
go spoleczenstwa, ktére, zaspokoiwszy prymitywna potrzebe posiadania débr,
nie podejmuje mysli o samodoskonaleniu (Bakuta, 2009: 73-74).

Inng cechg takiego spoleczenstwa jest rowniez niszczenie sladéw przeszlo-
$ci. Teresa wymusza na jednym z przywodcéw rodu wyznanie, ze docieka-
nie historii ludzi i ich wyginiecia zostalo zabronione sekretnym postanowie-
niem starszyzny. Okazuje si¢, ze ludzko$¢ wynalazla $miertelng bron, ktéra
zniszczyla ich samych oraz ich miasta. Historia zaginionej cywilizacji i napisy
na resztkach muréw, takie jak ,memento mori” czy ,,mox nox” (nadchodzi
noc), moglyby by¢ pouczajace dla nowych mieszkancéw planety, gdyz pokazu-
ja, ze wirus niosacy ryzyko powaznych niebezpieczenstw dla wspdlnoty rodzi
sie zazwyczaj wewnatrz niej samej.

Jakie zatem niebezpieczenstwa istnieja w lonie pteropusowej wspolnoty?
Pamigtajac, Ze jest to dystopijna powies¢ o wychowaniu, nalezy zapyta¢ tak-
ze, przed jakimi zagrozeniami chce ostrzec swoich rodakéw Tania Malarczuk.
Sa to gléwnie, wedle wczesniej przywotywanych rozpoznan Assmanna, zjawi-
ska charakterystyczne dla ,,zimnych” spoteczenstw, czyli ,zamrozenie” prze-
mian, stawianie na rutyne, a nie na zmiang, zachowawczos¢. To w logice nasze-
go (cho¢ ponowoczesnego, ale wcigz wyznajacego logike modernizacji) $wiata
jest rOwnoznaczne z zatrzymaniem si¢ w rozwoju, inwolucja, a w konsekwen-
cji - rozpadem i upadkiem.

Dlaczego jednak takie ryzyka, typowe dla ,,zimnych” kultur, przypisujemy
modelowi spoleczenstwa odzwierciedlonego w opisie powiesciowej wspolnoty
i przypominajgcego w pewnym stopniu jeden z modeli ukrainskosci*? Przeciez
ten zawiera, jak to zostalo juz pokazane, réwniez elementy ,,gorace”. Problem
polega na tym, jak zdaje si¢ méwic autorka, ze podobnie jak mango w skrzyni,
tak i te elementy okazaly si¢ ztudzeniem, pozorami. ,,Historyczna” przeszios¢,
na ktdrej wspolnota zbudowata drugi ze swoich mitéw fundacyjnych, zosta-
je poddana absolutyzacji, przeniesiona do $wiata bogéw. Faktyczna zamiana
muzeum w $§wiatyni¢ to symbol istotnej zmiany, ktéra zaszta w narracji histo-
rycznej tej spolecznosci. Assmann twierdzi, ze zadna wspdlnota nie jest z za-
sady zimna lub goraca, jej charakter ostatecznie okreéla przewaga elementow
nalezacych do systemoéw ,,schtadzania” lub ,,ogrzewania”. Kulturowe opcje pa-
migtania i zapominania nalezg w tym wzgledzie do decydujacych sktadnikow
tych systemow (Assmann, 2008: 84-85). Niewatpliwie pochtanianie pierwiast-
ka $wieckiego przez religijny, deifikacja historii s tymi procesami, ktére okre-
$laja i ksztaltujg tozsamos$¢ ,,zimnej” spolecznosci.

Warto wréci¢ jeszcze do kwestii motywu zimna i jego potencjatu artystycz-
nego w opisywaniu problematyki spolecznej, w szczegélnosci zagadnien pa-

? Jeden z recenzentéw dostrzega w utworze komiczno-groteskowy portret wspolczesnej
ukrainskiej Galicji (Kowalczuk, 2018).
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mieci. Tym, co sprawia, ze czytelnicy od razu zauwazaja antyutopijny poten-
cjal $wiata przedstawionego, sa wlasnie elementy opowiadania odwolujace sie
do ich zmystowej wyobrazni i empatii. Zanim Teresa zacznie zadawa¢ niewy-
godne pytania i demaskowac¢ kolejne poziomy obtudy, w ekspozycji powiesci
znajdziemy bardzo sugestywny opis jesiennych chfodéw i zimowych mrozéw.
Mozna te opisy pordwna¢ do czechowowskiej strzelby, ktorej pojawienie sie
w pierwszym akcie oznacza, ze w ostatnim musi ona wystrzeli¢. Nastepnie tan-
cuch ekspresywnego obrazowania zostaje uzupelniony o takie symbolicznie
nosne elementy, jak: noc, ciemnos¢, swiatlo ksigzyca. Obrazy te, skontrasto-
wane z wizja sfonecznych ogrodéw mangrowych, niechybnie sugeruja czytel-
nikowi, po ktdrej stronie ma ulokowa¢ swoje sympatie.

Dodatkowym walorem utworu jest czesciowa inwersja, ktéra ma miejsce
w przyporzadkowywaniu zywioléw do obrazéw okreslnych idei. Jak pisze Ulu-
ra, ,hietoperze zyja do géry nogami, wiec wszelkie inwersje idei w tym $wiecie
muszg by¢ z zalozenia” (Ulura, 2018). Doskonale znany jest podziat na kulture
apollinska i dionizyjska wprowadzony przez Fryderyka Nietzschego. Pierw-
sza — skupiona wokot boga stonica i piekna, patrona sztuki i poezji — kojarzy
sie z harmonig, spokojem, rownowaga, fadem. Kultura boga wina i plodnosci
jest za$ ekstatyczna, mroczna, intuicyjna i pelna emocji. Imie przesladowcy
Teresy — Apoloniusz — odsyla nas wprost do Apolla, ale tylko po to, zeby po-
kaza¢, ze tozsamos¢ i mentalnos¢, ktdra reprezentuje ten bohater, stanowi za-
przeczenie pigkna, harmonii czy umiarkowania, a jego ,,ognista” natura stuzy
zamrazaniu, nie ogrzewaniu. ,Zamrazanie jest tutaj rownoznaczne z ogra-
niczeniem, ciasnotg intelektualna, triumfujacym izolacjonizmem i agresywna
ksenofobia. Z kolei Leo (czyli lew), przyjaciel Teresy, jest w tym przypadku er-
zac-Dionizjuszem, poniewaz pantery, gepardy i inne kotowate naleza do em-
blematyki tego bostwa (Ulura, 2018).Wiadomo wiec, ze to wlasnie przedsta-
wiciel mrocznego zywiotu poprowadzi bohaterke na spotkanie ze stonecznymi
krainami obfitosci.

Jak mozna zinterpretowa¢ te przewrotnos¢ autorki? Sens tego odwrdcenia
najlepiej sie tlumaczy poprzez siggniecie do heraklitowskiej dialektyki, czy-
li teorii wytaniania si¢ i syntezy przeciwienstw. Heraklit utrzymywal, ze cig-
gle stawanie sie jest fundamentem istnienia i wszelkiego zdarzenia, a wynika
ono z napiecia powstajacego miedzy przeciwienstwami. Arystoteles (384-
322 p.n.e.) tak referowal poglady wielkiego poprzednika: ,Rzeczy przeciw-
stawne faczg sig, a z réznigcych si¢ od siebie powstaje najcudniejsza harmo-
nia i wszystko powstaje przez walke” (Dembinska-Siury, 2001: 30). Wydaje sig,
ze takie podejscie rzuca $wiatlo na znaczenie artystycznych rozwigzan zasto-
sowanych w Mox Nox. Operowanie kulturowo usankcjonowanymi opozycja-
mi jest poreczne w planie argumentacyjnym i atrakcyjne w wymiarze obra-
zowym. Jednak zadnej z idei czy ideologii, w tym recept na szczesliwy swiat,
nie mozemy przypisa¢ do poszczegélnych elementéw tych opozycji na stale.
Wszystko, co zostaje ogloszone prawdg absolutng, zmienia si¢ rychto w swoje
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przeciwienstwo. Uswiadomienie tego prowadzi do podwazenia kontrastowo-
$ci motywow ciepla i zimna oraz zwigzanych z nimi konceptéw, a w konse-
kwencji do zaakcentowania ztozonosci i ptynnosci zjawisk wspottworzacych
najistotniejsze sensy naszego zycia.

BIBLIOGRAFIA

Assmann, J. (2008). Pamig¢ kulturowa: pismo, zapamigtywanie i polityczna tozsamosé
w cywilizacjach starozytnych (przel. A. Kryczynska-Pham; wstep i red. nauk. R. Traba).
Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskie.

Bakula, B. (2009). ,,Stoneczna maszyna” Wolodymyra Wynnyczenki na tle literackiej utopii
zachodnio- i wschodniostowianskiej, Slavia Occidentalis, 66, 67-78.

Blaim, A. (2013). Hell upon a hill: reflections on anti-utopia. W: V. Fatima (red.), Dystopia-
(n) Matters: On the Page, on Screen, on Stage: Cambridge Scholars Publishing, 80-91.

Dembinska-Siury, D. (2001). Zagadnienie przyczyny w mysli greckiej. Przeglad Filozoficz-
ny-Nowa Seria, 38 (2), 17-36.

Kowalczuk, O. (2018). Mox nox. Pobrano z: https://varianty.lviv.ua/51697-mox-nox.

Lazar, A. (2014). Osobne $wiaty. W: Z. Rokita (red.), Mioda literatura ukrairiska, 197-203.
Pobrano z: https://www.kew.org.pl/wp-content/uploads/2014/12/M%C5%820da_Lite-
ratura_Ukrai%C5%84ska.pdf.

Maj, M. K. (2019). Antyutopia — o gatunku, ktérego nie bylo. Zagadnienia Rodzajéw Lite-
rackich, 62 (4), 11-29. DOL: https://doi.org/10.26485/ZRL/2019/62.4/1

Malarczuk, T. (2018). Mox Nox, Lwoéw: Wydawnyctwo Staroho Lewa.

Ulura, H. (2018). A to ne wsiudy tag je, jak tutaj. Pobrano z: http://litakcent.co-
m/2018/07/09/a-to-ne-vsyudi-tag-ye-yak-tutay/.



