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Streszczenie

Celem pracy byla proba zastosowania gramatyki generatywno-transformacyjnej
Noama Chomsky’ego, zagadnien kognitywizmu 1 narratologii do stworzenia modelu
opisujacego memy internetowe — uniwersalnej gramatyki narracyjnej memow internetowych.
Szczegdlny nacisk zostal polozony na zagadnienie procesu odbioru memoéw internetowych,
wtym — na kwesti¢ intertekstualnosci warunkujacej poprawnos¢ odbioru. Przedstawiono
interferencyjno-synergiczna koncepcj¢ powstawania znaczen, a takze wskazano korzysci
ptynace z przyjgcia biologicznych podstaw memetyki (nakre§lonych w pracach Dawkinsa,
Blackmore 1 Brodiego) jako kontekstu dla badan humanistycznych nad memami. Przyjecie
takiego kontekstu pozwolito wprowadzi¢ do rozwazan kategori¢ strategii zwigkszania szansy
przezycia i zaproponowaé nowe ujgcie zagadnienia wystgpowania przejawdw kreatywnosci
i komizmu w memach. W pracy zwrdcono takze uwage na problem szczegdlnego statusu
memow internetowych jako gatunku 1 powiazane z tym kwestie relacji nadawca-odbiorca.

Rezultatem badan bylo powstanie projektu gramatyki, utworzonego na zasadzie
analogii do gramatyki Chomsky’ego (w wersji z pracy Zarys teorii sktadni). Gramatyka
zostala wyposazona w dwa istotne narzgdzia: reduktor kognitywny i semantyczny, ktoérych
dziatanie zostalo przedstawione teoretycznie oraz na przyktadzie konkretnego memu. Praca
wskazuje dalszy kierunek badan, polegajacy na probie przetworzenia sformutowanych
teoretycznie narzedzi na komputerowe algorytmy automatycznej analizy memow

internetowych.

Stowa kluczowe
memy internetowe, gramatyka generatywno-transformacyjna, kognitywizm, memetyka,

gramatyka narracyjna, model, sktadnia, intertekstualnos¢



Summary

The aim of this thesis was to use Noam Chomsky's transformational-generative
grammar, aspects of cognitive studies and narratology to create a model describing Internet
memes — a universal narrative grammar for internet memes. In particular, the emphasis was
put on the issue of the process of internet memes reception, including the issue
of intertextuality which determines the correctness of reception. The interference-synergistic
concept of the formation of meanings is presented, as well as the benefits of adopting
the biological foundations of memetics (presented in the works of Dawkins, Blackmore
and Brodie) as a context for humanistic study on memes. Acceptance of such context allowed
to introduce into consideration a category of strategies increasing survival-rate and to propose
a new approach to the issue of creativity and humour manifestations in memes. The paper also
highlights the problem of the special status of Internet memes as a genre and the related issues
of the sender-receiver relationship.

The result of the research is a blueprint of such grammar, created in analogy with
Chomsky’s grammar (the version from the work Aspects of the Theory of Syntax).
The grammar has been equipped with two important tools: a cognitive and a semantic reducer.
Operation of these reducers has been described theoretically and on an example of a specific
meme. The work shows a further direction of research — an attempt to transform theoretically

described tools into computer algorithms for the automatic analysis of Internet memes.

Keywords
internet memes, transformational-generative grammar, cognitive studies, memetics, narrative

grammar, narratology, model, syntax, intertextuality
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Rozdzial 1. Aktualny stan badan nad memami internetowymi

1.1. Przeglad definicyjny

Termin mem, ktoérym si¢ dzi$ postugujemy, zostatl zaczerpnigty z badan nad biologia
ewolucyjna. Wprowadzit go Richard Dawkins w pracy Samolubny gen' z 1976 roku, niejako
mimochodem wskazujac potencjalny kierunek dalszych badan. Badania te zostaty podjgte,
czego efektem byly liczne opracowania, trzymajace si¢ jednak mocno biologicznego gruntu.
Sposrod nich warto wymieni¢ Maszyne memowq’ Suzane Blackmore i Wirusa umyshi’
Richarda Brodiego. Prace te istotnie spopularyzowatly koncepcj¢ memu jako jednostki
transmisji kulturowej, czyli specjalnego typu informacji, przenoszonej w mézgach odbiorcéw
1 rozprzestrzenianej przez nich; Dawkins nie podaje S$cistej definicji, lecz wymienia
przyktady: ,,melodie, idee, obiegowe zwroty, fasony ubran, sposoby lepienia garnkow lub
budowania tukoéw™. Na lata 70. XX wieku datuje si¢ takze powstanie memetyki jako
odrgbnej galezi nauki. Jej powstanie bylo silnie zwiazane z publikacja pracy Dawkinsa,
a dynamiczny rozwoj — z pdzniejszymi pracami Blackmore i Brodiego.

Podejscie biologiczne mialo swoje niewatpliwe zalety. Latwos¢ przeprowadzenia
paraleli miedzy rozwojem (czy raczej: ewolucja) memoOw 1 genow umozliwita niemal
bezposrednia aplikacje istniejacych koncepcji z gruntu biologii  ewolucyjne;j:
wyniki przeprowadzonych juz badan dla genéw mozna bylo odnosi¢ do memoéw
bez czynienia dodatkowych zatozen. Kluczowe tezy warunkujace skutecznos$¢ ewolucji
genetycznej (dlugowieczno$é, plodno$é, wierno$¢®) przenosza sie jeden do jednego
na ewolucj¢ memetyczna. Ewolucjonizm miat juz tez dluga tradycj¢ 1 wyksztalcony wiasny
dyskurs; naukowo niejako ,,0krzept” 1 mogt stanowi¢ dobra bazg do dalszych badan,
legitymizujac ich wyniki swoim statusem naukowym.

Szybko okazato si¢ jednak, ze koncepcja biologiczna jest niewystarczajaca
do uchwycenia ztozonych zaleznoSci w systemie kultury. Memetyka zaczgta by¢
nadbudowywana teoriami pochodzacymi z psychologii, socjologii, medioznawstwa,
badan nad kultura, a nawet informatyki (przede wszystkim w zakresie narzedzi

humanistyki cyfrowej).

'R. Dawkins, Samolubny gen, przet. M. Skoneczny, Warszawa 1996, s. 359.
2S. Blackmore, Maszyna memowa, przet. N. Radomski, Poznan 2002.

’R. Brodie, Wirus umystu, przet. P. Turski, £.6dz 1997.

‘R. Dawkins, op. cit., s. 359.

SIbidem, s. 59.



W  zalezno$ci od posiadanych przez badacza kompetencji (i, oczywiscie,
reprezentowanej przez niego dziedziny nauki), formulowana przez niego definicja memu
przybierata rézny ksztalt. Oryginalna definicja Dawkinsa byta zatem uwarunkowana $cisle
biologicznie, stanowita doktadna analogi¢ do definicji genu: mem jako ,,jednostka przekazu

”¢ Tak samo mem rozumie Blackmore i nie

kulturowego czy tez jednostka nasladownictwa
podejmuje proby jego redefinicji. Definicja Brodiego wyplywa z jego informatycznego
wyksztalcenia i akcentuje wirusowy charakter memu (,,Mem jest zawarta w umysle jednostka
informacji, ktéora wplywajac na przebieg okreslonych wydarzen, przyczynia sig
do powstawania swoich kopii w innych umystach”’). Analogia do wirusa komputerowego
jest az nadto oczywista.

Filozof Dan Dennett twierdzi natomiast, ze mem to ,pakiet informacji
z nastawieniem™. Ten lapidarny opis odchodzi daleko od biologii i wirusowego sposobu
rozprzestrzeniania si¢, akcentujac niematerialny charakter memu i jego zdolnos$¢
do wywierania wptywu.

W potocznej komunikacji internetowej znaczenie pojecia mem ulegto zdecydowanemu
zawg¢zeniu 1 w zasadzie zrownato si¢ pod wzglgdem zakresu z jednym z jego podtypow,
wyroznionych ze wzgledu na kanal rozprzestrzeniania si¢: z memem internetowym.
Potwierdzaja to tez zapisy w stownikach: zarowno w tych oficjalnych (SJP PWN: ,chwytliwa
porcja informacji, zwykle w formie krétkiego filmu, obrazka lub zdjecia, na ktérym
umieszczono jaki$ tekst, rozpowszechniana w Internecie™), jak i mniej oficjalnych
(Miejski stownik Slangu i mowy potocznej: ,,$mieszny obrazek™'’). Mlodzi internauci (do 25
r.z.), podejmujac samodzielna probg definicji memu, najczescie] siggaja wihasnie
po okreslenia ,,$mieszny” i ,,obrazek™". Nikla jest zatem $wiadomo$¢ oryginalnego znaczenia

wyrazu mem.

Ibidem, s. 358.

'R. Brodie, op. cit., s. 29.

¥Ted, https://www.ted.com/talks/dan_dennett dangerous_memes, dostep: 28.02.2022 r. Thumaczenie wiasne —
MM; oraz wszgdzie tam, gdzie nie podano nazwiska thumacza.

SJP PWN, https://sip.pwn.pl/szukaj/mem.html, dostep: 28.02.2022 r.

YMiejski stownik slangu i mowy potocznej, https://www.miejski.pl/slowo-mem, dostep: 28.02.2022 r.
"Informacja wynika z prowadzonych przez autora we wrzesniu 2020 roku badan ankietowych.
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1.2. Aktualny stan badan

Na gruncie badan memetycznych mozna zaobserwowac nastgpujace przejscie:
od zajmowania si¢ memami per se (charakterystyczne dla tekstow z XX stulecia)
do zajmowania si¢ konkretnymi memami i ich referencja do $wiata zewngtrznego (czy moze —
ujmujac rzecz semiotycznie — zewnatrztekstowego).

Szczegolnie w bibliografii polskiej mozna dostrzec braki w podbudowie teoretycznej
memetyki. Chegtnie pisze si¢ 0 memach w pewnym kontekscie i pewnym ich wyborze, opisuje
si¢ mozliwosci w zakresie oddzialywania na odbiorcow i najczesciej mem wystepuje tylko
w parze z okresleniem internetowy. Memy traktuje si¢ jako pewien fakt kulturowy;
znielicznymi wyjatkami nie wnika si¢ w ich strukturg¢, nie zastanawia nad sposobem
ich istnienia i wspolistnienia w przestrzeni fizycznej'? i cyberprzestrzeni, nie analizuje sig
relacji migdzy nimi. Po prostu stwierdza sig, ze memy istnieja i maja liczne zastosowania.

Polskie uniwersum memetyczne jest opisywane zatem w sposOb synchroniczny.
Nietrudno odnalez¢ artykuty w polskiej bibliografii naukowej o tytule wyraznie
sygnalizujacym, ze dana pozycja  begdzie wylacznie przegladem ostatnich memoéw
internetowych, wybranych wedlug pewnego klucza tematycznego. Nie negujac przydatnosci
1 wartosci takich badan, nalezy postawi¢ sobie pytanie o mozliwo$¢ zrozumienia ich
wynikéw, gdy kontekst zatrze si¢ w pamigci odbiorcow.

Potrzebna jest zatem praca, ktéra ponownie spojrzy na memy, tym razem konkretnie
memy internetowe, z lotu ptaka, diachronicznie i odpowie nie na pytanie co robig
(w jaki sposob wptywaja na odbiorcoOw) pewne memy internetowe, ale jak to robia
(jak powstaja, dlaczego sa rozumiane).

Okazuje sig, ze biologiczne podstawy memetyki dobrze uzasadniaja wykorzystywane
przy tworzeniu memow internetowych strategie (np. komizm) i na odwrét — rézne zachowania
internautow $wiadcza o slusznosci biologicznych podstaw tej nauki. Na przyktad — postawa
czynnego uczestniczenia, charakterystyczna dla Web 2.0, jest dobrym $wiadectwem
wirusowego charakteru memoéw internetowych. Uzytkownicy Internetu tworza i dzielg sig
rezultatami swojej pracy — memami internetowymi. Zgodnie za§ z prawem doboru
naturalnego — najsilniejsze, najlepiej przystosowane osobniki przetrwaja. Za Humphrey’em

wiec pozwalam sobie tu traktowa¢ memy jak Zywe organizmy".

2Mam na mys$li memy, ktore pojawiaja sie poza $wiatem Internetu: jako plakaty, na transparentach, graffiti itp.
BR. Dawkins cytuje uwage N. K. Humprey’a: R. Dawkins, op. cit., s. 359.



Pomimo swej tematycznej réznorodno$ci, memy internetowe sa, w Wwymiarze
abstrakcyjnym, dos¢ jednorodne. Sktadaja si¢ z roznych elementéw, polaczonych formalnie
1 znaczeniowo. Na tej obserwacji wyrasta zasadnicza teza pracy: skoro memy internetowe
sa zbiorem potaczonych elementdw, to latwo da si¢ zbudowac¢ analogi¢ do wypowiedzenia
(wypowiedzenie rozumiane jest jako grupa wyrazéw, ktore pozostaja w gramatycznie
wyrazonym stosunku tacznosci z forma czasownika'?). Dostrzezenie tej pierwszej analogii
nasuwa niemal lawinowo kolejne obserwacje 1 pytania: o langue 1 parole, o reguly
powstawania i transformacji, schemat komunikacyjny, a wreszcie — o gramatyke
tych matych form literackich.

Jednoczesnie nalezy podkresli¢, Ze memy internetowe podlegaja tym samym prawom,
ktorym podlegaja inne teksty kultury. Nie bez powodu w poprzednim akapicie nazywam je
wymiennie mafymi formami literackimi, bowiem wlasnie tak mozna je traktowac.
Memy funkcjonuja w pewnym konteks$cie kulturowym i spotecznym, i ustosunkowuja si¢
do niego. Zaréwno ich warstwa tekstowa, jak 1 wizualna (w sensie semiotycznym) stanowia
jeden wspolny tekst; w catosci konstytuuja maly §wiat, mata narracjg, ktorej ramy nie sa
ograniczone  tylko do samego memu, ale posiadaja  bogate referencje
(odniesienia: intertekstualne, do wydarzen kultury, polityki, kontekstu spolecznego)
do $wiata, ktory juz moge pelnoprawnie nazywa¢ zewnatrztekstowym. Podobnie tez jak inne
teksty, posiadaja rozne warstwy, dostepne tylko dla niektorych grup odbiorcow, szczegolnie
predestynowanych do ich rozumienia. Memy stanowia tez czuly barometr aktualnej sytuacji
(ponownie — spotecznej, politycznej, kulturowej) — petnia zatem t¢ funkcjg, ktdra jeszcze
niedawno pehity felietony prasowe czy radiowe. Analizujac wybrane memy, mozna zatem
dobrze odczyta¢ nastroje internautow (a zatem — niemal catych spoleczenstw) w zwiazku
z roznymi wydarzeniami. Nie dziwi zatem szerokie zainteresowanie medioznawcoéw wilasnie
tym nowym gatunkiem wypowiedzi.

Przedmiotem opisu tej pracy stanie si¢ zatem nie pewien wybdr memow
internetowych, a cala ich klasa, sprowadzona do postaci modelu. Podejme probg stworzenia
gramatyki narracyjnej, ktora stanie si¢ uniwersalnym narz¢dziem opisu memow. Gramatyka
taka musi by¢, ze wzgledu na charakter opisywanego przedmiotu, intersemiotyczna —
w memach internetowych krzyzuja si¢ bowiem znaki systemu jezykowego 1 obrazy.

Musi takze, jako narzedzie uniwersalne, by¢ w stanie opisa¢ kazdy mem. Musi zawierac

7. Klemensiewicz, Zarys sktadni polskiej, Warszawa 1953, s. 7.
5R. Jakobson, Poetyka w $wietle jezykoznawstwa, ,,Pamigtnik Literacki” 1960, z. 2, s. 435.



komponent leksykalny, opisujacy langue oraz reguty, przy pomocy ktérych da si¢ z niego
tworzy¢ konkretne parole. Musi wreszcie posiada¢ narzg¢dzia pozwalajace okresli¢ konkretne
wypowiedzi pod katem kryterium akceptowalnosci — a zatem posiada¢ komponent
semantyczny. Oznacza to, ze projektowana gramatyka powinna by¢ w stanie ,,zrozumiec¢”
mem 1 stwierdzi¢, czy taka interpretacja pokrywa si¢ z oczekiwaniami prototypowego
odbiorcy — czy jest akceptowalna.

Niniejsza praca aspiruje do stworzenia projektu takiej gramatyki. Proba ta, ze wzgledu
na szeroki zakres tematyczny zagadnienia, si¢ga¢ bedzie nie tylko do zalozen memetyki,
lecz rowniez do metod i metodologii oferowanych przez kognitywizm i narratologig, a takze
do wynikéw historycznych 1 wspotczesnych badan jezykoznawczych, w szczegodlnosci
zwiazanych ze sktadnia. Szczegdlna uwage poswige¢ badaniom, ktoére ze wzgledu
na przedmiot, cel i metodologi¢ sa bardzo zblizone do niniejszych — mowa o gramatyce

transformacyjno-generatywnej, stworzonej i rozwijanej przez Noama Chomsky’ego.

1.3. Gramatyka Chomsky’ego

Zasadnicze tezy gramatyki transformacyjno-generatywnej (dla wygody bede uzywac
skrétu GTG) przedstawit Noam Chomsky w czterech pracach: Syntactic Structures (1957),
Aspects of Theory of Syntax (1965), Lectures on Government and Binding (1981)
oraz The Minimalist Program (1995). W tym czasie zalozenia, na ktérych budowat
swo0j model, ulegaly licznym przeobrazeniom; Chomsky twierdzil, ze ,,to, co dzisiaj wyglada
na uzasadnione rozwiazania, moze przybra¢ zupetnie inng forme jutro”'. Zwykle taki rozwoj
teorii nie budzi szczegdlnych watpliwosci — w przypadku GTG zmiany te jednak byty
wyjatkowo dynamiczne i drastyczne, i dokonywane przez jednego autora. Na przestrzeni
50 lat nastapity przynajmniej 4 przelomy, powaznie zmieniajace tres¢ teorii Chomsky’ego;
byly to niejako cztery inkarnacje generatywizmu (teoria standardowa, rozszerzona teoria
standardowa, teoria rzadu i1 wigzania, minimalizm). Ze wzgledu na liczne watpliwosci
i polemiki, budujac analogi¢ bgdg trzymat si¢ ustalen z modelu starszego, tj. budowanego

do lat 80".

'*N. Chomsky, The Minimalist Program, Cambridge, Mass. 1995, s. 10, cyt. za: P. Stalmaszczyk, Historyczne
i metodologiczne uwarunkowania wspolczesnego generatywizmu, ,,Linguistica Copernicana” 2011, nr 1, s. 27.
P, Stalmaszczyk, op. cit., s. 27-28. Cala strona 28 jest poSwigcona wiasnie krytyce wspotczesnych inkarnacji
generatywizmu, przeprowadzonej przez badacza polskiego oraz licznych zagranicznych.
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Takie nakreslenie kontekstu pozwoli mi swobodnie postugiwaé si¢ zard6wno
wprowadzong terminologia (ktérej zasadnos$¢, czesciowo, byla podzniej negowana przez
Chomsky’ego), a takze ogranicza zagrozenie popadni¢cia w te¢ sama pulapke, w ktora
(Swiadomie?) wpedzit si¢ autor — pominig¢cia komponentu semantycznego.

Sprobuje nakresli¢ skrétowo, czym jest gramatyka generatywno-transformacyjna
w rozumieniu Chomsky’ego, co pozwoli mi pdzniej na zasadzie analogii zacza¢ budowaé
gramatyke narracyjna dla meméw internetowych. Zasadniczym celem GTG jest opisanie
kompetencji uzytkownika, ktéra pozwala przy pomocy skonczonego zbioru regul stworzy¢
i zrozumie¢ dowolne zdanie. Taka gramatyka polega zasadniczo na strukturalnej analizie
zdania — roztozeniu go na skladowe, poczawszy od catego wypowiedzenia, a skonczywszy
na symbolach nazwanych przez autora mianem ,,terminalnych” (tj. pojedynczych wyrazach).
Gramatyka powinna si¢ zajmowac opisem procesow psychicznych — to znaczy wyjasniac,
w jaki sposob zdania powstaja i sa rozumiane. Bezposrednio z tym zagadnieniem taczy si¢
tak zwana immanentna (nieuswiadomiona, tkwiaca w kazdym cztowieku) kompetencja
jezykowa, ktora ma podlega¢ analizie. Idealna gramatyka jest rownowazna (izomorficzna)
immanentnej kompetencji modelowego, kompetentnego, rodowitego uzytkownika jezyka.
Réwnowazno$¢ musi zachodzi¢ na dwéch poziomach: opisowym (w zakresie poprawnej
delimitacji zdan 1 przyporzadkowania 1im odpowiednich opisow strukturalnych)
1 wyjasniajacym (w zakresie dostarczanej interpretacji zdania). Opis strukturalny to zdanie
rozlozone na najmniejsze abstrakcyjne skltadowe przy pomocy odpowiednich regut
opisanych nize;j.

Dos¢ syntetycznego opisu elementow sktadowych GTG dostarcza Stownik terminow

literackich:

[GTG — MM] Jako taka obok regut frazowych postuguje si¢ regutami transformacyjnymi. [...]
[GTG—-MM] w wersji zaprogramowanej przez Chomsky’ego obejmuje trzy dzialy:
syntaktyczny, semantyczny 1 fonologiczny. Dominujaca rola przypada dzialowi
syntaktycznemu, ktorego reguly generuja strukturg gigboka i powierzchniowa oraz wzajemnie
je wiaza. Natomiast pozostate dzialy interpretuja informacje dostarczone przez dziat
syntaktyczny: dzial semantyczny wyznacza semantyczna interpretacje struktury glebokiej,

dziat fonologiczny nadaje interpretacje fonetyczna strukturze powierzchniowej'®.

BA. Okopien-Stawifiska, Gramatyka generatywna, w: M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-
Stawinska, J. Stawinski, Sfownik terminow literackich, Wroctaw 1988, s. 170-171.
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Wskazane w definicji reguly frazowe (przepisywania) sa realizowane jako analiza
zdania w glab, to znaczy jego stopniowy rozklad na coraz mniejsze jednostki sktadniowe
(zdanie — fraza nominalna i werbalna (i pomocnicza) — ... — symbole terminalne-wyrazy).
Przepisywanie moze nastapi¢ wtedy, gdy fraza znajdzie si¢ w odpowiednim otoczeniu.
Rozpoczyna si¢ ono od najogolniejszego symbolu #S# — S oznacza cate zdanie, za$ znak #
wyraza symbole terminalne wyznaczajace delimitacje zdania. Proces konczy uzyskanie
zdania wejsciowego. Zasade¢ dziatania regut frazowych najlepiej wyjasnia jednak przyktad.

W ponizszych przyktadach S oznacza cale zdanie, NP — fraz¢ nominalna, VP — frazg
werbalna, Verb — czasownik, Det — determinator, Aux — czasownik positkowy,

N — rzeczownik.

(1) = —- NP+ VP Ell') 1§IP vE . e (1)
ii + v rule

(2) VP — Verb + MNP (i) NP+ Verb+ NP by rule (2)

(3] NP — Det + M (iv)  Det + M+ Verb + NP by rule (3)

w) Det+MN+ Verb+ Det+ N by rule (3)

(4) Verb — Aux+V (vi) Det+MN+bux+V+Det+ N by rule (4)

(wil) e+ N+ Auxm+V+Det+ N by rule (5)

(5) Det = g, ... (viil) e+ N+ Aux + V4 the+ N by rule (5)

(<3N — piar, badl, .. (ix) He+man+ iz + V+the+ N by rule (6)

. () the+ mar+ Aux 4+ W+ Hre+ ball by rule (6)

(7) Aux = will, cart, . ... (%i)  fhe+ man + will+ V + the + ball by rule (7)

(2 v — Rit,see, ... (wil)  #re + mar+ will + it + the + ball by rule (8)

Schemat 1: reguly frazowe. Schemat 2: opis strukturalny zdania "The man
will hit the ball”.

Reguly transformacyjne shuza przeksztalcaniu catych ciagéw (zdan). Intuicyjnie
wydaje sig¢ proste, czym sa transformacje przeprowadzane na zdaniach, zatem wymienig tylko
kilka przyktadow dla konkretyzacji tej intuicji: transformacja bierna (pasywizacja), usuwanie,
wymazywanie, relatywizacja... Zademonstruymy na przykladzie pasywizacje: Mezczyzna
kopnat pitke — Pitka zostala kopnieta przez mezczyzne.

Parafrazujac Chmielowskiego, powiemy, ze zdanie, jakie jest, kazdy widzi.
To whasnie, co widaé, Chomsky nazywa struktura powierzchniowa zdania i twierdzi,
ze jej interpretowaniem zajmuje si¢ dziat fonologiczny gramatyki. Z kolej faktyczne
znaczenie zdania, zakodowane jako relacje migdzy skltadowymi struktury glebokie;,
jest interpretowane na poziomie semantycznym. Dzial semantyczny musi zatem posiadaé
odpowiedni stownik, zdolny okresla¢ znaczenia, i mechanizm waloryzowania mozliwych

alternatyw (tj. oceny jakoSci poszczegdlnych interpretacji). Zaréwno strukturg
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powierzchniowa, jak i glgboka, generuje natomiast dziat syntaktyczny. Chomsky zwraca
uwage, ze struktura powierzchniowa moze wyjatkowo stabo odstania¢ strukture gleboka
zdania. Zatem, z jednej strony, (1) identyczne struktury powierzchniowe moga pochodzi¢
zrdznych struktur giebokich, jak i na odwrot — (2) rézne struktury powierzchniowe
moga pochodzi¢ z identycznych struktur glebokich.

Zademonstrujmy zalezno$¢ (2) na przykladzie zdan ,,Seymour pokrajat kietbase

»19  Zdania te sa wzajemnymi

nozem” oraz ,,Seymour uzyl noza, aby pokroi¢ kietbasg
parafrazami, zatem ich znaczenie jest identyczne. Skoro za§ znaczenia zakodowane sa
w strukturze glebokiej, to struktury glebokie tych dwoch zdan musza by¢ identyczne.

Zaleznos¢ (1) dobrze obrazuje homonimia znaczeniowa. Fraza ,twardy orzech
do zgryzienia” zyskuje zupelnie rdézne interpretacje semantyczne w zalezno$ci od tego,
czy wypowiada je mito$nik orzechow laskowych roztupujacy wiasnie twarda skorupeg jednego
z nich, czy tez humanista rozwazajacy skomplikowany problem etyczny (mamy tu zatem
homonimi¢ znaczeniowa oparta o roznice w interpretacji bezposredniej 1 przenosnej).
Rézne interpretacje oznaczaja rozne struktury glebokie.

Stownik dzialu semantycznego sktada si¢ z par (D, C), ,gdzie D to macierz
fonologicznych cech dystynktywnych, ktora podaje »wersj¢ ortograficzna« okreslonego
formatywu leksykalnego, a C stanowi zbidr okreslonych cech syntaktycznych (tj. symbol
zlozony)”®. Cechy syntaktyczne okre$laja wymagania wyrazu podczas taczenia go w wieksze
konstrukcje sktadniowe (np. [+Zywotny] — wyraz W, wymaga wyrazu W, zywotnego,
[-Policzalny] — W, wymaga wyrazu W> niebedacego policzalnym] itp.).

Wiele miejsca w opisie GTG poswigeil Chomsky problemowi przyswajania jg¢zyka.
Watpliwe jest, ze kilkuletnie dziecko, uczac si¢ jezyka ojczystego, tworzy w glowie drzewka
derywacyjne lub analizuje zdania pod katem fraz nominalnych i werbalnych. Jednakze sam
fakt, ze 6-letnie dziecko potrafi sprawnie porozumiewac si¢ w okreslonym j¢zyku, rozumie
1 konstruowa¢ zdania nigdy wczesniej niestyszane stanowi dobre uzasadnienie dla
poszukiwan regularnego wzorca konstrukcyjnego 1 analitycznego dla wypowiedzi — a takim
niewatpliwie jest model stworzony przez GTG.

Zarowno dziecko, jak i projekt gramatyki, musza by¢ w stanie wykonywaé¢ dwie

czynnosci: (1) tworzy¢ 1 interpretowac¢ zdania oraz (2) ocenia¢ zdania. Chomsky nazywa

Y. Apresjan, Semantyka leksykalna. Synonimiczne Srodki jezykowe, przet. Z. Kozlowska, A. Markowski,
Wroctaw 1980, s. 37.
®N. Chomsky, Zagadnienia teorii sktadni, przet. 1. Jakubczak, Wroctaw 1982 s. 120.
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te funkcje adekwatnosciami 1 nadaje im nazwy: (1) adekwatnos¢ opisowa oraz
(2) adekwatnos¢ wyjasniajqca. Pojecie adekwatno$ci wyjasniajacej taczy si¢ bezposrednio
z miernikiem oceny, czyli sposobem porownania dwoch zdan w zakresie ich zgodnosci
zimmanentna kompetencja jezykowa modelowego uzytkownika jezyka 1 wyboru
lepszej konstrukc;ji.

Ostatnig istotng kwestia z punktu widzenia niniejszej pracy sa zdania zanurzone
w innych zdaniach. Zdanie S,, zwane zdaniem matrycowym, moze otwiera¢ w swojej tresci
miejsce na inne zdanie S,, nazywane zdaniem skladnikowym. W wyniku pewnych
transformacji, mozna zanurzy¢ zdanie S, w zdaniu S,, tworzac nowe zdanie
(najczescie) ztozone, ale przy pomocy zanurzenia mozna tez doprecyzowywac 1 rozszerzacé
informacje ze zdania matrycowego — na przyklad poprzez zanurzenie zdania, w wyniku
ktérego zaczyna peni¢ ono funkcj¢ rozbudowanej przydawki).

Paradygmat generatywny okazat si¢ bardzo ptodny i ekspansywny w $wiecie nauki,
w szczegolnos$ci amerykanskiej. Atrakcyjna okazala si¢ proba zaimplementowania rozwigzan
generatywizmu na gruncie badan nad tekstem, co zaowocowato powstaniem nurtu gramatyki
tekstowej. Szczegdlnie ciekawe okazaly si¢ jednak badania nad zastosowaniem

generatywizmu w narratologii.

1.4. Gramatyki narracyjne

W roku 1928 miaty miejsce przynajmniej dwa wazne (z punktu widzenia tej pracy)
wydarzenia: urodzit si¢ Noam Chomsky, a Wladimir Propp wydat ksiazk¢ Morfologia bajki.
Ta koincydencja budzi zainteresowanie o tyle, o ile dokonania Chomsky’ego w zakresie
paradygmatu generatywnego doskonale tlumacza koncepcje wzorcow fabularnych bajek.
Propp w swojej pracy wskazuje bowiem, ze historie sktadaja si¢ z okreslonych schematéw
fabularnych, ktore sa realizowane w rozny sposob. Schematy te mozna odnalezé poprzez
redukcj¢ warstwy narracyjnej 1 fabularnej do niezbednego, opisowego minimum.
Dla wyrazistego odkrycia tych schematéw, potrzebny jest takze specyficzny stownik,
rozumiany jako zbidr postaci (bohater, przeciwnik, pomocnik...) oraz funkcji (ocalenie,

przekazanie elementu magicznego, porazka, podréz)*.

2'W. Propp, Morfologia bajki, przet. i opracowat S. Balbus, ,,Pamigtnik Literacki” 1968, z. 4, s. 203-242.
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W teorii gramatyk narracyjnych wyrdznia si¢ trzy poziomy tekstu: manifestacji
(wyrazenia), powierzchniowy (fabuta) oraz gleboki (abstrakcje: schematy, aktanty). Kazdy
projekt gramatyki narracyjnej jest proba formalizacji procesu wytwarzania narracji w formach
artystycznych, musi dziata¢ zatem na najglebszym poziomie tekstu.

Analogia do schematow fabularnych Proppa, a takze innych koncepcji, na przyktad
mitemow Lévi-Straussa, jest uderzajaca. Schematy czy mitemy dziataja na najnizszym
poziomie organizacji tekstu, stanowiac niejako wzor konstrukcyjny — nie dla jednego utworu,
lecz catego ich kompleksu, lub — jak pokazuja Propp 1 Lévi-Strauss — w zasadzie dla kazdego
stworzonego tekstu okreslonego typu. Mozna traktowac je zatem jako przyktady ,,gramatyk”
dla — odpowiednio — tekstow bajkowych oraz mitow?.

Jednak podejscie bazujace na analizie schematéw okazato si¢ nie by¢ wystarczajace,
a ,,schematy fabularne dziel rozwazane w oderwaniu od ich narracyjnych wystowien okazuja
si¢ porzadkami znaczeniowo ubogimi, monotonnie powielajacymi inwariantne paradygmaty
struktury glebokiej””. PodkreSlmy, ze ,»znaczenie« dzieta literackiego mozna odnalezé
w umystach  czytelnikow, konfigurowane po czeSci z procesOw czytelniczych
1 indywidualnego doswiadczenia, a tylko po czg$ci z sygnatoéw dostarczanych przez elementy
tekstu jako obiektu™*.

Potrzebny jest zatem dodatkowy poziom analizy, ktoéry uwzgledni warstwe narracyjna.

Co cickawe, podobne watpliwosci wyraza si¢ wobec GTG, ktoérej zarzuca sig
umniejszenie roli warstwy semantycznej (az po zupelne jej odrzucenie w najnowszych

inkarnacjach gramatyki).

1.5. Projekt gramatyki narracyjnej memow internetowych. Analogia do GTG

Przedstawiwszy zarowno zatozenia GTG Chomsky’ego, a nastgpnie wskazawszy,
ze zatozenia te moga zosta¢ wykorzystane do stworzenia projektu gramatyki narracyjne;,
moge przystapi¢ wreszcie do zaprojektowania takowej dla meméw internetowych. Opis ten
bedzie sita rzeczy szkicem, ktérego szczegély zostana doprecyzowane w kolejnych

rozdzialach pracy, poswigconych poszczegdlnym dziatom projektowanej gramatyki.

2A. Greimas, Elementy gramatyki narracyjnej, przel. Z. Kruszynski, ,,Pamigtnik Literacki” 1984, z. 4, s. 177.
3]. Stawinski, Gramatyka narracyjna, w: Stownik terminéw literackich, s. 172.
P, Stockwell, Poetyka kognitywna: wprowadzenie, przet. A. Skucifiska, Krakow 2006, s. 129.
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Dla utrzymania rygoru i $cisto$ci rozwazan, proponuje liniowe budowanie paraleli,
zgodnie z porzadkiem zaproponowanym przez Chomsky’ego w Zagadnieniach teorii sktadni:
definicja gramatyki, jej zawarto$¢ i relacje miedzy sktadowymi, struktura powierzchniowa
1 gleboka, adekwatnos¢ opisowa 1 wyjasniajaca, teoria struktury jezyka (ze szczegdlnym
uwzglednieniem miernika oceny), reguly frazowe, stownik, transformacje, wreszcie —

zanurzanie zdan.

1.5.1. Definicja gramatyki

Celem gramatyki narracyjnej memow internetowych (dalej takze: GNMI) jest, tak jak
w przypadku GTG, stworzenie systemu regut i funkcji, ktoére pozwola opisa¢ 1 stworzy¢
dowolny mem internetowy w analogiczny sposob, jakby zrobil to dobrze przygotowany
odbiorca memu.

Uzasadnione watpliwo$ci moze budzi¢ stwierdzenie ,,dobrze przygotowany odbiorca
memu”’. Kim jest 6w odbiorca, ktéorego mozna utozsami¢ z Modelowym Czytelnikiem,
o ktorego istnieniu przekonywat Umberto Eco™? W tym miejscu nalezy zatrzymaé sig
na chwilg i rozwazy¢ problem relacji Nadawca-Przekaz-Odbiorca w przypadku memow
internetowych. Niemal cate rozwazania o projektowaniu Odbiorcy, Czytelniku Modelowym,
kodzie, kontekscie 1 komunikacji traca sens w przypadku memow — autorom memow niemal
nie zalezy bowiem na wygenerowaniu 1 utrzymaniu kontaktu z odbiorca tresci.
Jest to stwierdzenie do$¢ przewrotne, jednak kultur¢ najnowszego wecielenia Internetu
okreslitbym mianem ,uczestniczenia bezkontaktowego” Ilub ,minimalizacja wysitku
kontaktowego”. Autorzy memow pozostaja najczesciej zupelnie anonimowi — nie istnieje
zwyczaj jakiegokolwiek podpisywania prac; czasami co najwyzej rys stylistyczny pozwala
stwierdzi¢, ze pewien mem najprawdopodobniej jest autorstwa okreslonej osoby
(znanej, oczywiScie, niemal wylacznie z pseudonimu lub utozsamionej z prowadzona przez
nia strong na portalu spotecznosciowym).

Jak wigc w takiej sytuacji projektowaé Czytelnika Modelowego? Najlatwiej
za referenta obra¢ samego siebie 1 na tej podstawie zaprojektowaé odbiorcg. Zatem — jesli
jaki§ mem powoduje moje rozbawienie (lub inng reakcje, dla czytelnosci wywodu

pozostanmy na razie jednak przy rozbawieniu), najprawdopodobniej rozbawi takze inne

»U. Eco, Lector in fabula, przel. P. Salwa, Warszawa 1994, s. 72-96.
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osoby, do ktorych dotrze. Jesli jednak nie — nie ma to zadnego znaczenia, bowiem tres¢
umieszczona w zasobach Internetu praktycznie nigdy nie znika z niego catkowicie, zatem
mem ma szans¢ trafi¢ do odbiorcéw, ktorzy moga go zrozumie¢, uzna¢ za zabawny
1 przekaza¢ dale;j.

Istnieja, oczywiscie, szanse na zwigkszanie prawdopodobienstwa sukcesu
w modelowaniu odbiorcy — wystarczy umiesci¢ tres¢ na portalu zrzeszajacym uzytkownikow
o podobnym profilu zainteresowan. Dla przyktadu — jest nikla szansa, ze hermetyczny mem,
bedacy komentarzem do pewnych wydarzen, ktére rozegraly si¢ w Instytucie Filologii
Polskiej Uniwersytetu Wroctawskiego zostanie zrozumiany przez wskazang losowo osobg
ze spotecznosci polskiego Internetu. Jednak wystarczy wysta¢ taki mem do grupy zrzeszajacej
studentow filologii polskiej na portalu spotecznosciowym, aby szansa jego zrozumienia
zdecydowanie wzrosta. Zawegzenie grupy docelowej do, na przyktad, spotecznosci studentéw
filologii  polskiej na  Uniwersytecie = Wroclawskim  powoduje dalszy  wzrost
prawdopodobienstwa zrozumienia udostgpnianej tresci.

Nalezy zatem uzna¢, ze nie istnieje immanentna kompetencja uzytkownikéw Internetu
do rozumienia memow internetowych. Ich rozumienie wymaga czego§ wigcej niz tylko
linearnej interpretacji tekstu: ,,Chomsky oczywiscie dotknat sedna problemu piszac,
ze znaczenie stowa jest $cisle zwigzane z wiedza i przekonaniami”?. Projektowana gramatyka
musi zatem potrafi¢ stworzy¢ i opisa¢ co$, co nazwatlbym prototypowa interpretacja memu,

przy zatozeniu petnej znajomosci kontekstu 1 szerokiej, eksperckiej wiedzy.

1.5.2. Zawarto$¢ gramatyki: poszczegolne dzialy

Proponujg, aby projektowana gramatyka skladata si¢ — tak jak pierwowzor — z trzech
dziatow.

Dziat  prezentacji/projekcji/wyrazenia/manifestacji,  analogiczny do  dzialu
fonologicznego w GTG, odpowiada za interpretacj¢ tego, co jest dane wprost: elementow
sktadowych czgéci wizualnej. Nie faworyzuj¢ Zzadnej z wymienionych opcji nazwania tego
dzialu: kazda z nich ma swoje motywacje jezykoznawcze 1 teoretycznoliterackie,
a pod wzgledem znaczeniowym sa one w zasadzie réwnowazne. Majac w pamigci

t¢ rownoznaczno$¢, dla wygody bede uzywat pierwszej z wymienionych nazw. Waznym

], Taylor, Linguistic Categorization, Oxford 1995, s. 71.
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narzgdziem tego dziatu jest reduktor kognitywny. Odpowiada on za grupowanie elementow
sktadowych wedtug pewnego klucza. Role klucza pelni kognitywna kategoria figura-tlo®.
Innymi stowy, reduktor powoduje uproszczenie obrazu, poprzez wybranie z niego elementow
istotnych z punktu widzenia dalszej analizy. Utracone zostana np.: nieistotne tlo, postaci
niebiorace udzialu w procesie interpretacji, nieuzywane przedmioty pozbawione znaczenia
symbolicznego.

Dzial semantyczny jest analogiczny do tegoz w GTG. Zajmuje si¢ interpretowaniem
tego, co nie jest dane wprost, lecz jest rozumiane 1 konotowane. Elementy zaklasyfikowane
do grupy ,.figura” przez reduktor kognitywny sa nastgpnie przetwarzane poprzez reduktor
semantyczny, ktory sprowadza zbior figur do zbioru informacji ,.etykietujacych” te figury,
dla potrzeb dalszej analizy®. Do poprawnego dziatania tego reduktora, bedacego narzedziem
dzialu semantycznego, wymagany jest odpowiedni stownik oraz ,,punkt dostepu” do §wiata
zewnatrztekstowego. Ten ,,punkt dostgpowy” bedg nazywat komponentem referencyjnym.

Dziat syntaktyczny GNMI petni przede wszystkim funkcje spajajaca: taczy elementy
wizualne z tekstowymi; niejako konstytuuje mem 1 jego warstwe powierzchniowa
na podstawie relacji 1 atrybutow warstwy glebokiej. Pelni zatem analogiczna funkcjg
do dziatu syntaktycznego GTG. W dziale syntaktycznym zachodza takze wszystkie reguly

frazowe 1 transformacje.

1.5.3. Struktury

Wobec tak matych form, jakimi sa memy internetowe, rozpatrywanie ich w kontekscie
az trzech poziomow (zgodnie z postulatami tradycyjnej gramatyki narracyjnej) wydaje si¢
bezzasadne. Nie twierdz¢ bynajmniej, ze w memach nie mozna odnalez¢ narracji — bytoby to
paradoksalne zaprzeczenie koncepcji pracy. Sadz¢ jednak, ze mem mozna bez szkody
sprowadzi¢ tylko do dwoch poziomdéw analizy — struktury powierzchniowej 1 gigbokie;.

W  strukturze powierzchniowej funkcjonuje zatem jednocze$nie poziom
przedstawienia i1 poziom narracji. Ich rozdzielenie w przypadku formy wizualno-tekstowej
mogloby prawdopodobnie przynie$¢ wigcej szkody niz pozytku. Autonomiczna analiza kazdej

warstwy zubozylaby tres¢ 1 uposledzita cato$ciowa interpretacj¢ tekstu, pozbawiajac ja

7P, Stockwell, op. cit., s. 18.
®Ten, by¢ moze, nieco niejasny jeszcze opis znajdzie swoje rozszerzenie ze stosownymi przyktadami
w rozdziale trzecim pracy.
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naturalnego, czy moze nawet — jak bed¢ dowodzi¢ — kluczowego dla memoéw wspolistnienia
komponentu tekstowego 1 wizualnego. Za laczno$cia przemawia takze to, ze komponent
tekstowy w przypadku memow internetowych jest zwykle dos¢ krotki.

W strukturze glebokiej zakodowane sa znaczenia 1 relacje migdzy jednostkami
znaczeniowymi. To wlasnie ja probuje zdekodowaé odbiorca, ogladajac mem. Struktura

gleboka jest rzutowana na struktur¢ powierzchniowa.

1.5.4. Poziomy adekwatnosci. Teoria struktury jezyka

Chomsky w Zagadnieniach... twierdzi, ze dobrze skonstruowana teoria struktury

jezyka (rownowazna modelowi przyswajania jezyka przez dziecko) musi zawieraé

przynajmniej pig¢ elementow:

(1) uniwersalna teorig fonetyczna podajaca definicje¢ pojecia zdanie mozliwe
(i1) definicj¢ opisu strukturalnego

(ii1) definicj¢ gramatyki generatywne;j

(iv) metody wyznaczania opisu strukturalnego, gdy dana jest pewna gramatyka
v) sposob oceny proponowanych alternatywnych gramatyk.”

Teorie zawierajace elementy (i)-(iv) nazywa on opisowo adekwatnymi, natomiast teorie
opisowo adekwatne, ktore zawieraja rowniez funkcjg realizujaca element (v) nazywa teoriami
wyjasniajqco adekwatnymi. Sprobujmy przetozy¢ zatem te warunki, zdefiniowane dla zdan,
na poziom opisu memow internetowych.

(1) Definicja ,,zdania mozliwego” w uniwersum memow internetowych bedzie
po prostu definicja memu internetowego. W tym miejscu napotykamy pierwsza powazna
przeszkode w rozwazaniach. Nie istnieje bowiem kanoniczna definicja memu internetowego.
Podejmowane proby wskazywania atrybutow, wspolnych dla wszystkich memoéw
internetowych (tj. poszukiwanie wyrdznika formalnego), koncza si¢ niepowodzeniem.
Watpliwe okazuja si¢ nawet tak, wydawatoby si¢, bezdyskusyjne propozycje, jak fakt
rozprzestrzeniania si¢ memow w Internecie. Kontrargumentem jest tutaj performance,
przenoszenie memoOw w przestrzeh miejska, drukowanie ich i umieszczanie w rdéznych

miejscach. Takze popularne internetowe demotywatory pochodza od motywatorow, plakatow

*N. Chomsky, Zagadnienia..., op. cit., s. 52.

19



rozwieszanych w amerykanskich korporacjach. Demotywatory sa parodia tej ,,sztuki’™.
Na porazk¢ skazane jest, najpewniej, poszukiwanie wyrdznika innego typu, na przyktad
semantycznego. Czesto wysuwanym kandydatem na taki wyroznik jest humor zawarty
w memach internetowych®'. Istnieja jednak cale kompleksy memow (zgodnie z terminologia
Blackmore: mempleksy??), w ktorych humor nie jest cecha wyrdzniajaca (lub nawet wcale
gotam nie ma — por. memy o charakterze ,informacyjnym”, , motywacyjnym”)>.
Poszukiwanie innych wyroznikow semantycznych jest wyjatkowo trudne — inspiracje
memetyczne pochodza czgsto ze skrajnie odmiennych poél semantycznych, zupehnie
roztacznych (tj. pozbawionych elementéw wspolnych).

Muszg przyja¢ zatem jaka$ robocza definicjg, ktora pozwoli mi dalej konstruowaé
model gramatyki. Cennych wskazéwek kierunkowych dostarcza Linguistics Categorization
Johna Taylora. Celna jest uwaga, Ze ,zaden pojedynczy atrybut nie jest kluczowy
dla odroznienia jednej kategorii od drugiej. [...] Jednoczes$nie, nie mamy problemu
z wyobrazeniem sobie, lub rozpoznaniem, typowego kubka”**. Cytowany fragment rozwazan
dotyczyt  pojecia  prototypowosci 1 schematyczno$ci na  przyktadzie  kubka.
Zgodnie z przytoczona mys$la, nie da si¢ odnalez¢ immanentnej ,,.kubkowato$ci”, wyrdznika
formalnego (czy jakiegokolwiek innego) wspdlnego dla wszystkich kubkow.

Jak zatem rozpozna¢ — kubek lub mem internetowy? Z odsiecza przychodza pojecia
kategoryzacji 1 stereotypow. Kategoryzacja oznacza taczenie w wigksze grupy obiektow
o pewnym stopniu podobienstwa. Podkre§lmy — pewnym stopniu podobienstwa, nie za$
arystotelesowska, binarna opozycja relacji nalezenia-nienalezenia do grupy. Trudno bowiem
poszukiwa¢ wspdlnych atrybutéow zawartych w kuchence gazowej, czajniku 1 widelcu,
ktore pozwalaja nam uja¢ je w zbiorcza kategori¢ ,,wyposazenie kuchenne”. Jesli jednak
zrezygnujemy z dychotomicznego podzialu, zyskamy cala skala stopni podobienstwa,
wszystkie liczby wymierne pomigdzy zerem a jedynka. Dzigki temu czajnik, kuchenka
gazowa 1 widelec, niemajace wiele cech wspolnych (jesli jakiekolwiek), mozemy

skategoryzowac jako ,,wyposazenie kuchenne”. W jaki jednak sposob nastepuje przypisanie

I, Burkacka, Intertekstualnos¢ wspétczesnej komunikacji. Memy a teksty kultury, ,Poznanskie Spotkania
Jezykoznawcze” 2016, nr 32, s. 78.

' bidem.

32§, Blackmore, op. cit., s. 48.

¥Musze tu jednak zrobi¢ drobna uwage: ja rowniez postrzegam humor jako ceche memow internetowych,
nazwalbym ja jednak cechq prototypowq: spodziewamy si¢ w memach internetowych odnalez¢ humor, wiele
osob tylko z tego powodu przeglada regularnie memy. Do zagadnienia komizmu memoéw internetowych
powrdcg jeszeze w trzecim rozdziale.

], Taylor, op. cit., s. 41-42.

20



stopnia podobienstwa? Najlepsza intuicja wydaje si¢ tutaj odwotanie do potocznego
do$wiadczenia zyciowego. W potocznej intuicji nie dokonujemy kategoryzacji na podstawie
zbioru cech formalnych, a pewnych ogélnych skojarzen, bowiem ,,przeci¢tny uzytkownik
jezyka angielskiego rozpoznaje cos jako wodg lub ztoto przede wszystkim na podstawie tego,
co Putnam nazywa »stereotypem«’>.

Zatem bez szkody dla ogo6lnosci rozwazan, przyjmijmy ,,kognitywna” definicj¢ memu
internetowego. To sprytne rozwiazanie, poniewaz zrzuca na czytajacego odpowiedzialnos¢
za konkretyzacj¢ pojecia mem. Jednoczesnie przyjgcie takiej definicji pozwala odciaé¢ moje
rozwazania od aktualnego stanu uniwersum memetycznego w Polsce, a zatem przenies¢ je
na wyzszy poziom abstrakcji. Usci$le jedynie, ze odtad pojgcia mem 1 mem internetowy
bede uzywat wymiennie, majac na mysli pewna forme¢ wizualno-tekstowa.

Wobec tak rozbudowanego opisu dla warunku (i), definicja kolejnych trzech
(opisu strukturalnego, gramatyki oraz sposob generowania opisu) okaze si¢ zaskakujaco
krotka. Kazdy z nich da si¢ zamkna¢ w jednym zdaniu. Opis strukturalny (ii) bedzie bowiem
abstrakcyjnym, tekstowym przedstawieniem memu internetowego w postaci krotek (symbol,
znaczenie) — a zatem bedzie to po prostu zbiér odpowiednio wybranych haset ze stownika.
Gramatyka generatywna (iii) jest wlasnie szkicowana w niniejszej pracy. Sposdb wyznaczenia
opisu strukturalnego na podstawie gramatyki (iv) definiuj¢ jako wynik dziatania reduktorow:
kognitywnego i semantycznego na konkretnym memie.

Dysponujemy zatem juz poziomem adekwatno$ci opisowej, to znaczy potrafimy
wygenerowac, opisac i zinterpretowa¢ dowolny mem internetowy.

Szerszego omowienia wymaga warunek (v), ktory zapewni nam adekwatnos$¢
wyjasniajaca. Potrzebujemy odpowiedniego miernika, przy pomocy ktorego alternatywne
gramatyki moga by¢ oceniane. Poniewaz projektuje¢ konkretna gramatyke, moge pominaé
oceng rozwiazan alternatywnych® i wykorzysta¢ miernik do badania jakosci poszczegolnych
realizacji (tj. konkretnych memow) generowanych przez projektowana gramatyke®’.

Dla dalszych rozwazan bedzie przydatne pojgcie parametryzacji, ktore jest jasne

iprecyzyjne w S$wiecie informatyki, za§ na gruncie humanistyki budzi watpliwosci.

3Tbidem, s. 73.

Chomsky w Zagadnieniach postuguje sie pojeciem alternatywnych gramatyk. Przykladowo, kilka osob
mogloby niezaleznie od siebie zaprojektowaé swoje gramatyki (w oparciu o zatozenia GTG — zmieniajac,
na przyktad, reguly frazowe). Do teorii struktury jezyka powinna jednak zosta¢ wlaczona jedna — ta, ktora
zostanie najwyzej oceniona pod katem jej zgodnosci z immanentna kompetencja jezykowa
uzytkownikéw jezyka.

Takie okreSlenie jednoznacznej sytuacji eliminuje nie$cisto$¢ wynikajaca z nadmierej prostoty, o ktorej
Chomsky pisze w Zagadnieniach... nas. 57.
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To niejasne pojgcie wymaga wigc pewnego komentarza. Poprzez parametryzacj¢ rozumiem
uzaleznienie wyniku dziatania algorytmu (w tym przypadku: gramatyki) od pewnej wartosci
zmiennej, ktora dostarczamy podczas ,,uruchomienia” algorytmu. Dla przyktadu: wyobrazmy
sobie algorytm tworzacy interpretacje tekstu literackiego. Stopien zrozumienia Ulissesa
J. Joyce’a zalezy od poziomu kompetencji czytelnika: jego znajomosci topografii Dublina,
tradycji europejskiej 1 antycznej, a nawet znajomosci j¢zyka lektury. Dla réznych czytelnikow,
w zaleznos$ci od ich przygotowania, algorytm powinien przedstawia¢ rdzne interpretacje.
Zatem dla algorytmu odczytania Ulissesa, parametrem (argumentem) jest czytelnik.

Aby nie wpas¢ w pulapke poszukiwania jednoznacznego miernika oceny
dla wszystkich produktow generowanych przez GNMI, proponuje sparametryzowanie go
w tym miejscu, w ktorym przestawata dziata¢ propozycja wyrdznika semantycznego —
humoru. Przypomng, ze kontrargumentem dla humoru jako wyrdznika gatunkowego memow
internetowych byl kompleks meméw o innym charakterze, czy moze innym celu. Wystarczy
zatem wprowadzi¢ do miernika oceny parametr — cel, w jakim sa generowane konkretne
memy. Bedziemy mieli zatem inny miernik dla memow, ktorych celem jest rozbawienie
odbiorcy, inny dla memoéw ,.,informacyjnych” itd. Podkre$lmy, Ze takie podejécie jest zupehie
stuszne w kontekscie GTG, poniewaz ,,wybdr miernika oceny jest sprawa empiryczna,

a poszczegdlne propozycje moga by¢ stuszne lub niestuszne*®

. W przypadku memow,
ktorych zadaniem jest rozbawienie odbiorcy, humor jako miernik oceny wydaje si¢ by¢
dobrym wyborem (ktérego wybor bede¢ dodatkowo uzasadnial w rozdziale trzecim).
Dla memow ,,informacyjnych” miernikiem moze by¢ poziom wzbudzonego zainteresowania
odbiorcow. Zaréwno zbior kategorii memoOw (nie istnieje zadna znana mi sensowna

taksonomia), jak i dobor miernikdw oceny, sa kwestia otwarta®.
1.5.5. Reguly frazowe. Stownik
Reguty frazowe (przepisywania) w GTG oznaczaja zamiang pewnych ciagow

wyrazow w inne pod wplywem odpowiedniego kontekstu. Moga by¢ wykonywane

wielokrotnie, a rezultat jednego przepisania moze sta¢ si¢ za chwilg ,,punktem wejsciowym”

%¥N. Chomsky, Zagadnienia..., op. cit., s. 60.

% Taksonomia” proponowana przez J. Sroke w pracy #Obrazkowe #memy #internetowe (Warszawa 2019, s. 39-
40) budzi co najmniej zdziwienie. Wprowadzony przez autora w 2014 r. podzial na ,memy wlasciwe,
demotywatory, pieset (Doge) czy e-kartki (Ecards)” nie daje si¢ wykorzysta¢ w roku 2022. Taksonomia
zbudowana na podstawie chwilowych trendow nie moze uzyska¢ mojej akceptacji, gdyz staje si¢ bezuzyteczna,
gdy tylko trendy te przemijaja.
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dla kolejnego®. Reguly dziataja na zdanie az do momentu osiagniecia symboli terminalnych
(czyli pojedynczych wyrazow).

Takze w projektowanej GNMI przepisywanie bgdzie oznaczalo przemiang pewnych
elementow w inne. Bedzie to jednak zjawisko zdecydowanie ptytsze niz w GTG (przecigtnie
nie wigcej niz jeden poziom przepisania), za$ produktem przepisania bedzie najczegscie]
znaczenie. Takie przepisywanie bed¢ nazywal aktywacjq znaczen, tj. pod wpltywem kontekstu
elementy nieznaczace (lub posiadajace znaczenie M,) uzyskaja nowe znaczenie M.

W procesie tworzenia znaczen kluczowy bgdzie stownik. Podobnie jak w GTG bedzie
zawieral on pary wyrazow. Pierwszym elementem kazdej pary bedzie wyraz zapisany
ortograficznie. Drugi element bgdzie zbiorem cech, jednak nie syntaktycznych, jak w GTG,
a semantycznych. Elementy w memie internetowym moga by¢ bowiem zestawiane nie
ze wzgledu na uwarunkowania sktadniowe (trudno oczekiwac, aby jeden obrazek ,,wymagat”
drugiego), a taczliwo$¢ tresciowa.

Wobec zrdznicowanej wiedzy i1 przeswiadczen uzytkownikow jezyka, takze stownik
bedzie zrdznicowany. Za to réznicowanie odpowiedzialny bedzie wspominany wczes$niej
komponent referencyjny, ktory pozwoli — na przyktad — powigza¢ konkretnego polityka z jego
partia, pogladami, wczesniejszymi wypowiedziami itp. Oznacza to, ze gramatyka

jest sparametryzowana takze ze wzgledu na konkretnego uzytkownika.

1.5.6. Transformacje. Zanurzanie

Zasadniczo, memy mozna uzna¢, zgodnie z tytutem artykutu Jagody Sataj 1 Agnieszki

»41 Jednak kreatywno$¢ ta nie jest

Sliz, za ,,wyraz kreatywnosci uzytkownikéow Internetu
niczym nieograniczona, a jej naturalnym hamulcem jest brak zdolnosci artystycznych
(w szczegblnosci w zakresie grafiki komputerowej) wigkszosci uzytkownikéw Internetu.
Naturalnym zatem zjawiskiem jest wytwarzanie tresci z gotowych elementow, ktore czgsto
sa o tyle dobrym no$nikiem, ze same posiadaja juz jakie$ znaczenia, ktore mozna wzmocnic¢
lub aktywowac.

Tak jak motta ,nie tylko zachowuja pelny swoj sens, lecz co$ znacznie wigcej —

uzyskuja dodatkowe znaczenie, a przy tym w swoisty sposob wzbogacaja znaczenie tekstu

“Informatyk nazwatby to rekurencja.
41J. Sataj, A. Sliz, Memy stowno-obrazowe jako wyraz kreatywnosci uzytkownikéw Internetu, w: Kreatywnos¢
Jjezvkowa w przestrzeni medialnej, red. K. Burska, B. Ciesla, £.6dz 2014, s. 163.
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gtdwnego™®, tak samo memy w rozumieniu form wizualno-tekstowych wykorzystuja efekty
synergii 1 interferencji. Komponent wizualny otwiera pola semantyczne dla komponentu
tekstowego — 1 na odwrét. Obydwie sktadowe wzajemnie si¢ uzupetniaja, tworzac nowa
jakos¢. Jednoczesnie komponent wizualny staje si¢ wektorem dla tresci w rozumieniu
Trzynadlowskiego®.

Transformacjami nazywac bede wszelkie zmiany w obrgbie jednego memu, niebedace
wynikiem dzialania regul frazowych (czyli modyfikujace struktur¢ zdania). Pojecie to taczy
si¢ silnie z wazna w niniejszej pracy koncepcja: ze schematami meméw™*. Schemat to gotowa
forma wizualna, ktéra wymaga uzupeklienia komponentem tekstowym. Schemat memu,
podobnie jak schemat poznawczy, moze ewoluowac na trzy sposoby: poprzez (1) akumulacje,
(2) regulacje lub (3) restrukturyzacje®.

Akumulacja (1) polega na dodawaniu nowych elementéw do istniejacego juz
schematu. W szczegolnosci konkretyzacja schematu, polegajaca na uzupetnieniu go o tekst,
jest forma transformacji akumulacyjnej. Akumulacja nie powoduje istotnej zmiany
interpretacji schematu.

Regulacja (2) przejawia si¢ w nieznacznych odstgpstwach od istniejacego schematu.
Moze polega¢ na usuwaniu pewnych elementéw lub wprowadzaniu nowych, co wpltywa
na znaczenie schematu.

Restrukturyzacja (3) jest najpowazniejsza transformacja schematu, polegajaca na jego
dezintegracji: semantycznej (zupetna zmiana znaczenia) lub formalnej (usunigcie wigkszosci
elementow).

Oproécz transformowania, memy mozna takze taczy¢. Sposobem taczenia memow jest
zanurzanie jednego w drugim, tj. przeniesienie czg¢sci elementdéw z jednego memu
do drugiego. Memy przenoszone moga oczywiscie podlega¢ transformacjom
(np. restrukturyzujemy jeden schemat w celu wyodrgbnienia pewnej figury znaczacej,
a nastgpnie zanurzamy te figur¢ w innym schemacie). Skojarzenia z metafora w rozumieniu

Lakoffa 1 Johnsona sa oczywiste 1 uprawnione. Jednoczesnie taka wyabstrahowana figura

“]. Trzynadlowski, Male formy literackie, Wroctaw 1977, s. 17.

BIbidem, s. 131.

“Dobrze pasuje mi tutaj angielskie stowo pattern; by¢ moze lepszym okreSleniem niz schemat memu bylby
mem matrycowy?

“P. Stockwell, op. cit., s. 114.
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staje sig¢ tym, co semiolodzy nazywaja sememem — wiazka jednostek
elementarnych znaczen*.

Reguly transformowania 1 zanurzania moga by¢ wykonywane wielokrotnie
1 naprzemiennie, dziatajac wciaz na tym samym zdaniu (czyli, podobnie jak w przypadku

regut frazowych, moga by¢ wykonywane rekurencyjnie).

“E. Leach, A. Greimas, Rytual i narracja, przet. M. Buchowski, A. Grzegorczyk, E. Uminska-Plisenko,
Warszawa 1989, s. 107-108.
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Rozdzial 2. Dzial prezentacji

2.1. Kategoria figura-tlo

Jedna z istotnych koncepcji jezykoznawstwa kognitywnego, ktora okazuje sig
przydatna w rozwazaniach nad memami internetowymi, jest uktad figura-tto. Stockwell taczy
te koncepcje z ,,literaturoznawczym pojeciem pierwszoplanowosci”’. To polaczenie wydaje
si¢ by¢ trafne — figury w kognitywizmie sa tymi obiektami, ktére najbardziej skupiaja nasza
uwage 1 wyraznie wyodrgbniaja si¢ z otoczenia — tla.

Muszg wskaza¢ jednak pewien istotny aspekt, ktdrego znaczenie zademonstruje
w kolejnym  podrozdziale. = Kategori¢ = pierwszoplanowosci mozemy  rozpatrywac
w (przynajmniej) dwoch wymiarach. Pierwszy z nich jest zwiazane z rozumieniem
potocznym, znanym z analizy form wizualnych. W takim ujgciu pierwszoplanowe jest to,
co jest najlepiej widoczne, najbardziej wyeksponowane. Jednak pierwszoplanowo$¢ mozna
tez rozpatrywa¢ w kategorii semantyki 1 wowczas na gldéwnym planie jest to, co jest
najistotniejsze z punktu widzenia interpretacji. Dla przykladu: na obrazie Hansa Holbeina
(mtodszego) pt. Jean de Dinteville i Georges de Selve czaszka zdecydowanie nie jest
obiektem pierwszoplanowym pod wzglgdem wizualnym (ktorymi sa wlasnie postowie Jean
de Dinteville 1 Georges de Selve), jednak dla interpretacji dzieta czaszka jest istotna
i nakierowuje nas w strone poszukiwania motywow wanitatywnych*. Bede zatem rozrozniat
pierwszoplanowo$¢ wizualng i semantyczna.

Wyodrgbnianie figur z obrazu nie jest operacja prosta do zdefiniowania
(zaprogramowania), jednak — podobnie jak w przypadku kategoryzacji — czlowiek potrafi
robi¢ to bez zastanowienia, kierujac si¢ pewnymi konwencjami i tropami. Sprobujmy
przeanalizowac te tropy — w kolejnosci malejacej istotnosci.

Najprostszym tropem jest odnajdywanie aktoréw funkcjonalnych, czy szerzej —
aktantow funkcjonalnych. Zdarzenia wywotywane przez tych aktantdow mieszcza sig
w kategorii zdarzen funkcjonalnych, to znaczy sa istotne dla postepu fabuly®. Rozszerzenie
zainteresowania z aktorow na aktantéw jest konieczne, poniewaz w memach internetowych

animizacja, personifikacja czy nawet antropomorfizacja jest zjawiskiem czgstym, zatem

4p. Stockwell, op. cit., s. 18.

“Przyklad ten moze nie jest zupelnie udany; spotkalem si¢ z interpretacja twierdzaca, ze czaszka jest
znieksztalcona w taki wilasnie sposdb, by byla doskonale widoczna z perspektywy osoby wchodzacej po
schodach, za$ stabo widoczna z kazdego innego kata patrzenia.

“M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji, red., przet. E. Kraskowska, E. Rajewska, Krakow
2012, s. 203.
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pozostawienie kategorii ,,aktora” mogtoby niestusznie wytaczy¢ z analizy przedmioty (tj. nie-
bohaterow) bedace czescia mikrouniwersum konkretnego memu. Przyklad: postaci
1 przedmioty ,mowiace”. Szczegdlnym typem funkcjonalnosci sa podpisy nad i1 pod
zdjeciami. Sa one umieszczone w memach intencjonalnie, stanowia komentarz do obrazka,
zatem z samego zatozenia konstrukcyjnego sa one figurami.

Drugorzednym tropem jest obciazenie semantyczne badanego obiektu. Mozemy si¢
spodziewac, ze bardziej istotne dla interpretacji catosci bgda te sktadowe, ktore sa najbardziej
obcigzone semantycznie. Bgda to najczgsciej przedmioty o szczegdlnym znaczeniu
kulturowym, spotecznym itp.

Uktad figura-tlo jest kategoria dynamiczna; wraz z przenoszeniem uwagi, mozliwe jest
odwrdcenie przyjetej kategoryzacji (tj. figura staje si¢ ttem, a tto — figura). Jest to zjawisko
scisle zwiazane z fizjologia percepcji, a czasami tez zabieg taki jest wywolywany
przez autora.

Dodajmy, ze tlo jako cato$¢ moze stac si¢ kontekstem interpretacyjnym, wigc — figura.
Przyktad: na zdjeciu klasy szkolnej, poszczegélne tawki, tablica itp. nie sa samodzielnie
istotne, ale dla interpretacji mema wazny moze by¢ fakt, Ze jego przestrzenia dziania sig¢ jest
wlasnie klasa szkolna. Nie jest ona suma swoich atrybutéw, lecz forma skonceptualizowana —
prototypowa klasa szkolna. Odbiorca nie ma zatem potrzeby dokonywania dekompozycji

obiektu na sktadowe, co znaczaco utatwia odbior™.

2.2. Reduktor kognitywny

Pierwszym etapem odbioru memu internetowego jest jego uproszczenie.
Jest to dzialanie pragmatyczne 1 wynika ze specyfiki gatunku i gldownego medium przekazu —
odbiorca memu nie jest nastawiony na szczegOlowa analiz¢ kazdego elementu
przedstawionego. Sensy musza wig¢c by¢ zawarte w malej liczbie gléwnych elementow —
tak, by bez szczegdlnego wysitku mozna byto je uchwyci¢ 1 zrozumie¢.

Wstgpnym uproszczeniem zajmuje si¢ reduktor kognitywny. Reduktor ten dziala
w oparciu o klucz figura-tlo. Analizuje po kolei wszystkie elementy skladowe memu
1 stwierdza, ktére z nich stanowia figury, a ktore — tto. Dokonuje wigc dekompozycji calego

memu na duze sktadowe i przyktada do nich miary podane w poprzednim podrozdziale.

P, Stockwell, op. cit., s. 44.
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Tlo oczywiscie nie zostaje bezpowrotnie utracone; jednak to wilasnie na obrazach
zaklasyfikowanych jako ,figura” bedzie skupiala si¢ w najwigksze] czeSci
uwaga interpretatora.

Przyktad dziatania reduktora kognitywnego zostat przedstawiony na ilustracjach 1-3.
Ilustracja 1 przedstawia oryginalny schemat memu znanego pod angielska nazwa
,,Woman Yelling at a Cat™' (, Kobieta wrzeszczaca na kota”). Tytut jest bardzo adekwatny
1w zasadzie najkrocej opisuje istotny sens memu. Ilustracja 2 zostala juz poddana
czgSciowemu dziataniu reduktora kognitywnego i prezentuje krok posredni — wybrane zostaly
te elementy, ktore moga pretendowa¢ do bycia figurami (na podstawie kryterium istotnosci,
rozmiaru). [lustracja 3 pokazuje punkt dojscia, czyli mem zredukowany do postaci istotnych
semantycznie obiektow: krzyczacej kobiety i kota.

Krok posredni, prezentowany na ilustracji 2, wydaje si¢ by¢ istotny z powodu
prezentowania gtéwnych elementow — powiedzmy, pierwszoplanowych. W tym miejscu
potrzebne jest rozroznienie pierwszoplanowosci wprowadzone w poprzednim podrozdziale,
ktore pozwala mi nazwa¢ obiekty widoczne na ilustracji 2 pierwszoplanowymi wizualnie,
za$ widoczne na ilustracji 3 — pierwszoplanowymi semantycznie.

Elementy pierwszoplanowe wizualnie pomagaja nam zidentyfikowa¢ mem — nawet
wtedy, gdy zostanie on w jaki$ sposéb przetransponowany. Przyklad transpozycji przedstawia
ilustracja 4.

Elementy pierwszoplanowe semantycznie przenosza kluczowe znaczenie memu.
Ich usunigcie powoduje dezintegracje schematu. Kazdy z nich jest tez samodzielny
znaczeniowo 1 zachowuje swoj tadunek semantyczny (wiazkg¢ semoOw, trzymajac sig
nazewnictwa uzywanego przez Greimasa) takze po przeniesieniu w inny kontekst.

Dodajmy, ze w przypadku tego schematu, komponent tekstowy jest zredukowany
wylacznie do tytulu. Najczgéciej jednak schemat ten jest uzupeliany o dodatkowy tekst,

wspolgrajacy ze znaczeniami niesionymi przez schemat.

I Know Your Meme, https://knowyourmeme.com/memes/woman-yelling-at-a-cat, dostep: 09.05.2022 r.
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llustracja 1: schemat memu "Woman Yelling at a Cat".

llustracja 2: czesciowo zredukowany schemat memu "Woman Yelling at a Cat":

pierwszoplanowos¢ wizualna. Opracowanie wlasne.
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llustracja 3: zredukowany schemat memu "Woman Yelling at a Cat":

pierwszoplanowos¢ semantyczna. Opracowanie wlasne

=

llustracja 4: transpozycja memu "Woman Yelling at a Cat".
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2.3. Intertekstualnos¢ wizualna. Warunkowanie poprawnosci odbioru

W analizie komponentu wizualnego mozemy mie¢ do czynienia z roznymi przejawami
intertekstualno$ci. Przyjme ostrozne zalozenie, ze mozemy te przejawy podzieli¢ na dwie
kategorie, ktére roboczo nazweg intertekstualnoscia prosta 1 metaintertekstualnoscia.
Kryterium podzialu bedzie rodzaj tekstow kultury, do ktorych odnosza si¢ te przejawy.
Intertekstualno$¢ prosta bedzie zwigzana z typowymi produktami sztuk wizualnych: obrazem,
filmem, grami. Metaintertekstualno§¢ oznacza odnoszenie si¢ do innych memoéw
internetowych. Rozwazmy, w jaki sposdb te dwa sposoby odnoszenia si¢ wplywaja
na interpretacj¢ memow.

Intertekstualno$¢ prosta zaktada znajomo$¢ u odbiorcow pewnego kontekstu
kulturowego. Kontekstem tym moze by¢ na przyktad znane dzieto sztuki, ktore zostanie
nastgpnie tworczo wykorzystane. Warto podkresli¢, ze nie musi to by¢ znajomosé
»ekspercka”; przecigtnie wystarczy ogoélna swiadomos¢, czym jest wykorzystany motyw,
a w skrajnych przypadkach — ze po prostu jest to pewien motyw kulturowy (np. nie zawsze
odbiorca musi koniecznie wiedzie¢, co przedstawia dany obraz — wystarczy, ze wie, ze jest to
obraz i jest to wiedza zupelnie wystarczajaca do odpowiedniego zrozumienia przedstawionej
tresci).

Ilustracja 5 obrazuje pojecie intertekstualnosci prostej. Wykorzystany zostaje motyw
obrazu ,,Ostatnia wieczerza”, ktory krzyzujemy z realiami ,,rzeczywistosci pandemicznej”
iuzyskujemy komiczny efekt ,Ostatniej wieczerzy” przeprowadzonej w wersji on-line
poprzez platform¢ komunikacyjna. W przypadku tego przyktadu, znajomo$¢ oryginalnego
dzieta jest wskazana (czy moze nawet: konieczna), aby moc zauwazy¢ transformacije
pierwowzoru w celu uzyskania komizmu.

Czgsto zdarza sig, ze intertekstualno$¢ prosta stuzy wylacznie uatrakcyjnieniu
przekazu 1 nie powoduje przenoszenia 1 powstania znaczen — np. stanowi wizualne
uzupetnienie komponentu tekstowego, rodzaj tta dla wtasciwej narracji.

W memach o charakterze informacyjnym nawigzanie intertekstualne moze by¢
ttumaczone w samej tresci (wprost lub na podstawie kontekstu). Na przyktad mem
informacyjny o pewnej budowli moze zosta¢ wzbogacony zdjeciem tej budowli; wowczas
na podstawie kontekstu wnioskujemy, ze zdjgcie przedstawia witasnie t¢ budowle, nawet jesli

nie jest ono podpisane.
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Nawiasem moéwiac, niezgodnos$¢ opisu z grafika bywa chwytem wykorzystywanym

przez tworcow memow internetowych do osiagnigcia efektu komicznego.

llustracja 5: tworcze wykorzystanie obrazu "Ostatnia wieczerza". Przykltad

intertekstualnosci prostej.

Ciekawsza wydaje si¢ jednak by¢ metaintertekstualno$¢. Mozna si¢ spodziewac,
ze zrozumienie metaintertekstualnos§ci wymaga szczegdlnych kompetencji u odbiorcy —
musi by¢ on odpowiednio wdrozony w uniwersum memetyczne, aby mogt dostrzegac
odwotania do innych tekstow funkcjonujacych w ramach uniwersum. Zwykle brak
znajomosci tekstu zrodlowego znaczaco utrudnia lub uniemozliwia odbior tekstu docelowego.

Postuzmy si¢ nazewnictwem wprowadzonym przez Lakoffa i Johnsona w tekscie
Metafory w naszym zyciu”. Metaintertekstualno$¢ jest w tym kontekscie szczegdlnym
przyktadem metafory, rozumianej jako przeniesienie cech z jednej domeny, nazywanej
zrédtowa, na druga, docelowa. Polega na przeniesieniu semantycznie obciazonego elementu
z jednego memu w przestrzen innego. Wraz z elementem przeniesiona zostaje wigzka semow,
a takze fragment oryginalnego kontekstu z domeny zrodtowej. Jest to swoisty przyktad
»pamigci gatunku”.

Szczegolna forma metaintertekstualnos$ci jest wspomniana wczesniej transpozycja;
ta bowiem jest zrozumiata tylko wowczas, jesli odbiorca jest $wiadomy oryginalnego

kontekstu, tj. domeny Zrodtowe;.

%2G. Lakoff, M. Johnson, Metaphors we Live By, Chicago 2003, s. 254.
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llustracja 6: tworcze wykorzystanie motywu znanego ze schematu memu "Woman

Yelling at a Cat". Przyktad metaintertekstualnosci.

Dodajmy dla porzadku, Zze przejawy obydwu intertekstualno$ci moga wystgpowac

lacznie, co przyczynia si¢ do aktywacji wigkszej liczby interesujacych znaczen.

llustracja 7: motyw "Woman Yelling at a Cat" umieszczony w obrazie "Ostatnia
wieczerza". Przyktad wspolwystepujqcej intertekstualnosci prostej i

metaintertekstualnosci.
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Sformalizujmy uwagi czynione ,,na marginesie” przedstawianych wyzej przyktadow,
zwigzane z rozumieniem badz nierozumieniem memow internetowych. Z punktu widzenia
intertekstualnosci mozliwych jest kilka rodzajow odczytan poszczegdlnych elementow.
Trafna wydaje sigw tym kontek$cie uwaga, ze ,kazdy sygnal materialny moze by¢
narzgdziem komunikacji pod warunkiem, ze oznacza t¢ sama rzecz dla nadawcy znaku i jego
odbiorcy, tj. pod warunkiem, ze jest »naladowany« znaczeniem, poniewaz bez znaczenia
jest on tylko przebiegiem fal fizycznych (dzwigkow, $wiatla itd.). Z tego punktu widzenia
nieistotne jest, czy chodzi o znaki jezykowe, czy tez inne znaki spotecznej komunikacji”>.
Elementy graficzne beda oczywiscie nalezaly do kategorii ,,innych znakéw
spotecznej komunikacji”.

Sprobujmy okresli¢ zatem mozliwe odczytania. W przypadku nieznajomos$ci domeny
zrodlowej bedziemy mieli do czynienia z brakiem odczytania. Wowczas nie nastapi
przeniesienie senséw do nowej domeny, poniewaz nie sa one znane odbiorcy. Jesli odbiorca
ma ogdlne pojecie o domenie zrdédtowej, nastapi czesciowe odczytanie — niepelne,
ale wystarczajace do uchwycenia i przeniesienia gtownych senséw. Odbiorca profesjonalny,

¥ i szerokie przygotowanie kulturalne, a takze

ktéry ma do dyspozycji ,,wigcej atrybutéw
zna uniwersum memetyczne, jest w stanie dokona¢ petnego odczytania — zatem zrozumiec
wszystkie sensy niesione przez znak. Ostatnia sposréd mozliwosci jest nadinterpretacja,
polegajaca na przeniesieniu do domeny docelowej sensOw nieobecnych w domenie zrodtowe;j
w wyniku pomylki (niepoprawnego rozpoznania zrodta) lub nieuzasadnionej inwencji
tworczej samego odbiorcy.

Warunkiem poprawnego odbioru memu (. zgodnego z intencja twdrcy)
jest odczytanie czeSciowe (w znacznym stopniu) lub peilne. Brak odczytania

lub nadinterpretacja powoduja istotne znieksztalcenie sensu catosci przekazu, co powoduje

niepoprawny odbiér memu.

3F. Kovécs, Struktury i prawa jezykowe, przet. M. Sysak-Boronska, Wroctaw 1977, s. 60.
P, Stockwell, op. cit., s. 45.
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Rozdzial 3. Dzial semantyczny

3.1. Reduktor semantyczny

Poniewaz zasoby naszego umystu sa wyjatkowo cenne (co oznacza, ze nie chcemy ich
trwoni¢ na wykonywanie niepotrzebnej pracy), docierajace do niego dane zmyslowe
sg starannie filtrowane. Takze proces percepcji memu internetowego mozemy sobie
wyobrazi¢ jako zespot filtrow: w wyniku przechodzenia przez kolejne etapy procesu,
zmniejsza si¢ liczba elementow, ktore mialyby podlega¢ analizie. Pierwszym etapem tego
procesu byl filtr reduktora kognitywnego, ktéry wyodrebnit do dalszej analizy tylko
najistotniejsze elementy.

Kolejnym krokiem analizy jest wygenerowanie abstrakcyjnego, tekstowego opisu
strukturalnego, to znaczy przejscie od konkretnych znakow symbolicznych do znakéw
jezykowych, przyklejenie etykiet z opisami do elementow graficznych. Niczym w Macondo
zaopatrujemy przedmioty w etykiety — kot, talerz z warzywami, krzyczaca kobieta, Ostatnia
wieczerza czy Chinczyk. Etykiety te powinny by¢ jak najkrotsze, a jednocze$nie
jak najpetniej oddawac¢ zawarto$¢ semantyczng etykietowanych obiektow.

W zaleznosci od wielokrotnie wspominanej juz kompetencji odbiorcy, jakos¢
etykietowania (czyli rozleglos¢ opisu strukturalnego) bedzie zroznicowana. Dobrze
przygotowany odbiorca jest w stanie wytworzy¢ rozbudowany opis strukturalny memu,
obejmujacy wiele znaczen. Mozna zaryzykowac tezg, ze im pelniejszy opis strukturalny,
tym wigksze prawdopodobienstwo zrozumienia pierwotnej intencji autora.

Opis strukturalny bedzie podzielony na trzy sekcje: plan pierwszy, drugi 1 tlo.
»Planowos$¢” rozpatrujemy w aspekcie istotnosci, zatem obiektami planu pierwszego beda
wszystkie pierwszoplanowe semantycznie, planu drugiego — pierwszoplanowe wizualnie

bez pierwszoplanowych semantycznie, za$ tlem — wszystkie pozostate.
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llustracja 8: schemat memu "Woman Yelling at a Cat" z zaznaczonymi planami

istotnosci. Opracowanie wiasne.

lustracja 8 przedstawia podzial znanego juz schematu wedlug kryterium

istotno$ci. Kolorem czerwonym zostaty zaznaczone obiekty istotne semantycznie, niebieskim

— istotne wizualnie; niezaznaczone pozostate elementy stanowia tlo. Taki podziat bede
nazywal planami istotnosci.

Sprobujmy wygenerowac opis strukturalny tego schematu. Etykiety strukturalne

umieszczone w nawiasach klamrowych dotycza jednego obiektu, nazywanego gtownym,

1 0znaczonego w etykiecie poprzez pogrubienie. Kazda pojedyncza etykieta (krotka) sktada

si¢ z elementu gtéwnego 1 zestawu okreslen. Element gldwny jest zawsze rzeczownikiem.

{

plan pierwszy: [
{kobieta,: blondynka, placze, wrzeszczy, wskazuje oskarzycielsko palcem — na Kkota},
{kot: biaty, siedzi na fotelu, $mieje si¢ zlosliwie — z kobiety,}
I,
plan drugi: [
{kobieta,: brunetka, uspokaja — kobiete;},
{talerz: peten warzyw}
I,
tlo: [
{drzewa},

{restauracja}

}

Schemat 3: opis strukturalny schematu memu internetowego "Woman Yelling at a Cat".

Opracowanie wlasne.
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Zauwazmy, ze obiekty planu pierwszego maja w swoim opisie najwigcej cech.
Wraz z malejaca istotnoscia, maleje liczba uwzglgdnionych w analizie cech.

Na zestaw okreslen moga si¢ sktada¢ okreslenia cech (bialy, blondynka), okreslenia
czynnosci 1 standw (krzyczy, ptacze), a takze wskazania relacyjne (— z kobiety, — na kota).
Gdyby wyrazi¢ opisy strukturalne w jezyku naturalnym, to mogliby$Smy mysle¢, ze elementy
gtowne sa podmiotami zdan, okreslenia cech — przydawkami, okreslenia czynnos$ci i stanow —
orzeczeniami, wskazania relacyjne — dopelnieniami, za§ okoliczniki moga wystepowac
w roznych pozycjach (najczgsciej przy orzeczeniach).

Reduktor semantyczny doprowadzit zatem mem do postaci zbioru etykiet.
Jak sugerowalem wczesniej, etykiety te moga zosta¢ wyrazone w j¢zyku naturalnym,
czyli sta¢ si¢ zdaniami. SzczegoOlnie obecno$¢ czasownikow wspiera taka interpretacje —
dzigki temu zdania nie begda tylko deskryptywne, jak w opisie obrazu, lecz beda tez
powodowaly powstawanie pewnej narracji. Sprobujmy dokona¢ takiej transformacji opisu

strukturalnego do postaci narracji.

Dwie kobiety stoja w lesie. Jedna z nich, blondynka, ptacze i wrzeszczy, wskazujac palcem
oskarzycielskim gestem w strong kota. Stojaca obok brunetka probuje uspokoi¢ kobietg.
Kot zdaje sobie nic z tego nie robi¢ — siedzi na fotelu w restauracji przed talerzem pelnym

warzyw 1 $mieje si¢ zto§liwie z blondynki.

Pomijajac pewna absurdalno$¢ i niespojno$¢ przedstawionej narracji, myslg, ze juz
na tym etapie broni si¢ teza, jakoby memy internetowe mozna bylo traktowac jako formy
narracyjne. Udato nam si¢ bowiem doprowadzi¢ mem, przy pomocy okreslonych niemal
algorytmicznie operacji, do postaci zwartej, tekstowej narracji. Skoro za§ mozna przyktadac
narzgdzia literaturoznawcze nawet do maksym i przystow, to nic nie stoi na przeszkodzie,

by zastosowac je do analizy i interpretacji struktur narracyjnych meméw internetowych.

3.2. Przejawy humoru slownego

Komizm bywa czgsto wysuwany na pierwszy plan, gdy w $rodowisku naukowym

rozpoczyna si¢ debata na temat memow internetowych®. Jak wykazywalem wcze$niej, nalezy

>Por.: J. Salaj. A. Sliz, op. cit., s. 169; 1. Burkacka, op. cit., s. 78; A. Baran, Visual humour on the Internet,
w: Estonia and Poland: Creativity and Tradition in Cultural Communication, red. L. Laineste, D. Brzozowska,
W. Chiopicki, Tartu 2012.
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ostroznie podchodzi¢ do traktowania komizmu jako wyréznika gatunkowego — taka proba jest
podwdjnie niebezpieczna.

Interesujacy jest fakt, ze wypowiedz dotyczaca probleméw definicyjnych komizmu
jako zjawiska mozna przenie$¢ na plaszczyzng memow internetowych w niezmienionej
formie. Bohdan Dziemidok, analizujac rézne teorie komizmu i §miesznosci, czgsto postuguje
sie okre$leniami teorii (definicji) ,,za szerokiej” i ,,za waskiej”*®. Teoria jest wedtug niego
za waska, gdy nie ogarnia wszystkich zjawisk o charakterze komicznym. Teoria jest za$
za szeroka, gdy ogarnia zbyt wiele zjawisk, w tym takie, ktore z komizmem nie maja
nic wspolnego. Co cieckawe, jedna teoria moze by¢ jednoczes$nie za szeroka i za waska!

Te same kategorie mozemy przytozy¢ do prob definicyjnych memow internetowych.
Niektore definicje memow sa za waskie (na przyktad teoria oparta na komizmie meméow)
1 nie uwzgledniaja niektorych przyktadow, rozumianych tradycyjnie jako memy. Ilustracja 9
pokazuje przyktad takiego memu, w ktorym nie da si¢ odnalez¢ elementéw komizmu. Z kolei
inna definicja, dla przyktadu — ,,obrazek z podpisem” — jest za szeroka, poniewaz spetniaé
ja bedzie odpowiednio opisane zdjecie w encyklopedii (ilustracja 10); jest jednoczes$nie
za waska, za czym przemawia fakt, Ze schemat ,,Woman Yelling at a Cat” jest rOwniez

memem®’, a nie wystepuje w nim zaden podpis.

*B. Dziemidok, O komizmie. Od Arystotelesa do dzisiaj, Gdansk 2011, s. 14.

’Ponownie odnosze si¢ do wynikow prowadzonych w 2020 badan ankietowych; ponad 80% respondentéw
stwierdzito, ze sam schemat ,,Woman Yelling at a Cat” jest memem.

Ilustracja 9 stanowi realizacj¢ schematu ,,demotywatora” i zostata pobrana z portalu, na ktérym z zalozenia
znajduja si¢ memy (demotywatory.pl), zatem z duzym prawdopodobienstwem mogg twierdzi¢, ze jest to mem.
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Rekordowy wystep Polakow na 24.
Letnich Igrzyskach Gluchych, ktore
odbyly si¢ w brazylijskim Caxias do Sul.
Wracamy stamtad z 42 medalami,

oSmioma zlotymi i 8. miejscem w
klasyfikacji medalowej Wizualizacja réznych drég w czesci &

Najlepsi okazali si¢ reprezentanci Internetu
Ukrainy, ktérzy zdobyli az 137 medali

llustracja 10: przyktad nie-memu, ktory

llustracja 9: przyktad memu o charakterze . .
spetnia podanq definicje.

informacyjnym.

Dziemidok w rozdziale Proby okreslenia komizmu cytowanej pracy dokonuje
przegladu licznych definicji komizmu na podstawie opracowanej przez siebie taksonomii.
Definicje te akcentuja rozne aspekty komizmu, wskazuja na rézne jego pochodzenie. Jednak
proba jednoznacznego zdefiniowania komizmu nie jest celem niniejszej pracy. Przyjmeg zatem
dwa zatozenia: 1) komizm jest kategoria subiektywna oraz 2) komizm jest kategoria
potencjalna.

Szerszego omoOwienia wymaga zalozenie drugie. Przez potencjalno$¢ rozumiem
zdolno$¢ wywotania §miechu — tylko zdolno$¢, a nie konieczno$é. Gotaszewska twierdzi,
ze mozemy mie¢ ,,do czynienia z jaka$ sytuacja komiczna, jedynie potencjalnie $Smieszna,
mogaca wzbudzi¢ $miech — nie ma mowy, by cokolwiek z calkowita konieczno$cia
wzbudzato $miech™®.

Od czego zalezy zatem realizacja tej potencjalnej $miesznosci tkwiacej w memach
internetowych? Wydaje sig, ze — ponownie — rzecz jest czysto hermeneutyczna.

Zatem od odbiorcy zalezy, czy dana tre$¢ go rozbawi. Jest to skladowa wielu czynnikow,

M. Gotaszewska, Smiesznosé i komizm, Wroctaw 1987, s. 35.
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z ktorych najistotniejszymi sa zrozumienie (czy odbiorca zrozumial zart) oraz ogélny nastrdj
odbiorcy (np. osoba pograzona w glebokim smutku najprawdopodobniej nie uzna tresci
za zabawna).

Rozwazania nad komizmem w kontekécie meméw internetowych wydaja sig
uzasadnione tym bardziej, jesli pamig¢tamy biologiczne powinowactwo oryginalnej koncepcji
memow. Zawarty w memach tadunek komiczny moglby stac si¢ czynnikiem zwigkszajacym
prawdopodobienstwo przetrwania konkretnego memu w puli meméw — mialby on
zapewniona lepsza transmisj¢ (tj. uzytkownikéw przesylajacych migdzy soba zabawne
memy). Jesli potraktujemy memy jak zywe organizmy i uznamy, ze ich celem jest przetrwanie
— to komizm moze by¢ dobra strategia maksymalizacji szansy przetrwania. Niektorzy autorzy
twierdza wrecz, ze posiadanie poczucia humoru ma ,wartos¢ dla przezycia (survival

9959

value)™ . Autor tego stwierdzenia nie miatl na mysli perspektywy biologii ewolucyjnej,

ale analogia jest uderzajaca (nawet na poziomie wyrazowym!).

3.3. Kreatywnos¢

Przygotowanie dowolnego dziela wymaga zbiegu licznych okoliczno$ci. Potrzebna
jest odpowiednia ilo$¢ czasu (zwykle wigksza niz mniejsza), pomyst, Srodki techniczne
1 finansowe, wreszcie — autor przygotowany do pracy w wybranym tworzywie;
po wytworzeniu dzieto jest zwykle wystawiane na pokaz — odplatny lub nie. Wprowadzenie
do obiegu kulturowego rezultatu pracy twoérczej jest zatem procesem zlozonym,
wieloetapowym 1 angazujacym liczne zasoby.

Zupehie inaczej proces ten wyglada w przypadku memow internetowych. Wydaje sig,
ze etapy sa takie same — jednak czas trwania kolejnych faz jest znacznie skrocony,
a wymagania — obnizone. W zakresie S$rodkéw technicznych wymagane jest dowolne
urzadzenie z dostgpem do Internetu, ewentualnie z programem graficznym; wykonanie memu
1 jego publikacja sa bezkosztowe, a zadanie autora czesto sprowadza si¢ tylko
do wprowadzenia tresci w gotowa ramg. Jedynym etapem, ktdry stawia autorowi wymagania,
jest opracowanie pomystu na mem.

Zatem centralng kategoria zwiazana z powstawaniem memow jest kreatywnosS¢,

czyli zdolno$¢ do wytworzenia nowych jakosci. Musze tu wyjs¢ poza wasko rozumiana

¥J. Morreall, The Comic Vision of Life, ,British Journal of Aesthetics” 2014, nr 54. Cyt. za: B. Dziemidok,
op. cit.,s. 11.
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definicje kreatywnosci (derywat od wyrazu kreatywny: ,tworzacy co$§ nowego
lub oryginalnego”®), bowiem mem rzadko kiedy stanowi zupehie oryginalny koncept autora;
ze wzgledu na ograniczenia, o ktorych wspominalem w podrozdziale 1.5.6. (Transformacije.
Zanurzanie), memy powstaja najczgsciej na bazie gotowych szablondéw, w ktorych autor
umieszcza tre$¢. Szablony te moga nie wymaga¢ duzego naktadu pracy (np. uzupehienie
dymka lub podpisu); bywa jednak, ze wymagany naktad pracy jest wigkszy — schemat
wymaga np. wstawienia obrazka i podpisu (np. rozpoznawalny schemat demotywatorow)
albo dokonania zmian w wejSciowym uktadzie (np. zamiana twarzy w schemacie). Kreatywne
nie bedzie zatem stworzenie czego$ zupelnie nowego, a znalezienie odpowiedniego no$nika —
schematu, ktory najlepiej pozwoli odda¢ sens wymys$lonej przez autora tresci.

Okazuje sig, ze pojecie kreatywnos$ci mozna polaczy¢ takze z humorem®'. Relacja ta
wydaje si¢ by¢ dwustronna: dobry humor pociaga za soba kreatywno$¢ w podejmowanych
dziataniach, a kreatywne podej$cie pozwala osiagna¢ humorystyczny efekt. Ta zalezno$é
migdzy kreatywnos$cia a humorem stanowi kolejny dowod istotnosci 1 uzasadnia koniecznos¢

badan nad komizmem zawartym w memach internetowych.

3.4. Intertekstualnos¢ werbalna. Warunkowanie poprawnosci odbioru

Wczesniej omodwione zostalo zagadnienie intertekstualnosci w komponentach
wizualnych memow internetowych. Jest to jednak tylko jedna z dwoch plaszczyzn, na jakich
funkcjonuja memy internetowe, za$ intertekstualno$¢ moze przejawiac si¢ takze w warstwie
tekstowe;. Wprowadzone wczesniej kategorie intertekstualnosci prostej
1 metaintertekstualno$ci wciaz pozostaja aktualne. Pojecie intertekstualnosci prostej bedzie si¢
odnosito do literatury, poezji, dialogéw z gier komputerowych itp. Metaintertekstualno$¢
begdzie oznaczala dialog werbalny z innymi memami (np. poprzez uzywanie
charakterystycznych zwrotéw 1 wyrazen funkcjonujacych w obiegu internetowym).

Warto zauwazy¢, ze memy uzyskuja swoje ,.etykiety”, przy pomocy ktorych mozna
tatwo odnalez¢ je w Internecie. Sa to, oczywiscie, etykiety tekstowe — czasami maja charakter
deskryptywny (jak prezentowana juz Woman Yelling at a Cat — kobieta krzyczaca na kota),

czasami sa zwiazane z charakterystycznym elementem sktadowym (np. You Guys Are Getting

89SJP PWN, https://sjp.pwn.pl/slowniki/kreatywno%C5%9B%C4%87.html, dostgp: 18.05.2022 r.

S'K. Jaskiewicz, Kreatywnosé¢, rozwdj inteligencji emocjonalnej, s. 11, dostep: 18.05.2022 r.
www.am.szczecin.pl/themes/user/site/am/assets/img/pages/Skrypt Kreatywnosc rozwoj inteligencji emocjonal
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Paid? — charakterystyczny fragment cytatu), a czasami nawet maja charakter nazwy wiasnej
(np. Piesel).

Na poziomie semantycznym rozwiazuja si¢ takze niektore nawigzania wymagajace
referencji do $wiata zewngtrznego. Forma intertekstualnosci bedzie zatem znajomo$¢
pewnych kontekstow. Przygotowany czytelnik, zaznajomiony z kontekstem, bedzie w stanie
powiaza¢ wygenerowana interpretacje semantyczna ze znanymi sobie faktami ze $wiata

rzeczywistego (np. pogladami politycznymi, elementami biografii, pelniona funkcjq itp.).

Jan Kochanowski
dzisiejsze sniadanie dla Urszulki i Hani
#primaaprilis

3

C) 20 11 501 O 4078 L

llustracja 11: przyktad memu wymagajqcego znajomosci

kontekstu biograficznego i artystycznego.

Okazuje si¢ jednak, ze niedostrzezenie nawiazania tekstowego jest czgsto mniej
szkodliwe dla interpretacji, niz nierozpoznanie nawigzania wizualnego. Mem zostaje
wowczas pozbawiony pewnych znaczen, jednak ogoélny sens pozostaje najczescie]
uchwytny®. W przypadku niedostrzezenia gry z konwencja schematu innego memu
(lub nie§wiadomos$ci znaczen niesionych przez wprowadzone elementy), ogoélny odbidr
moze okazac¢ si¢ niemozliwy.

Niektorzy autorzy twierdza nawet, ze ,w wypadku memu internetowego

gra intertekstualna jest bardziej skomplikowana niz w wypadku tradycyjnych tekstow

2E. Winiecka, Poetyka i e-literatura, ,,Tematy i Konteksty” 2013, nr 3, s. 225.
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literackich [...]]

"1 Takie twierdzenie wydaje si¢ by¢ uprawnione. W tradycyjnym obiegu

literackim da si¢ wskaza¢ pewna ogdlna baze kulturowa, ktérej znajomos¢ — powierzchowna

lub glebsza — jest wlasciwa kazdemu dobrze przygotowanemu czytelnikowi |(pojecie kanonu

jest tu raczej njeuprawnione). W przypadku memow internetowych taka baza nie istnieje

(za$ operowanie

memetycznym p

pojeciem kanonu byloby absurdalne); ponadto, trendy] w uniwersum

ojawiaja si¢ 1 znikaja w btyskawicznym tempie — w szczegolnosci nie nadaza

za nimi nauka; udaje si¢ je co najwyzej identyfikowaé 1 opisywac. Istnieja ponadto memy

o charakterze wyraznie specjalistycznym, nawiazujacym w formie lub trescil do okreslonych

konwencji gatunkowych, literatury, gier komputerowych lub wiedzy ze¢ specyficznych

galezi nauk.

D, Zdunkiewicz-J

edynak, Intertekstualnos¢ wspolczesnej komunikacji internetowej. Intertekstualne odwotania

wewnqtrzgatunkowe w memach, ,,Poznanskie Spotkania Jgzykoznawcze” 2016, nr 32, s. 59.
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Rozdzial 4. Dzial syntaktyczny
4.1. Wspolwystepowanie komponentu wizualnego i tekstowego jako konieczny warunek

istnienia memu. Aktywacja znaczen

Przecigtny uzytkownik Internetu nie ma problemu z odrdéznieniem memu
internetowego od dowcipu czy zwyktego zdjgcia. Dzieje si¢ tak ze wzgledu na szczegolny
status memu internetowego: w memie zachodzi wspotwystepowanie elementow wizualnych
1 tekstowych. Ta charakterystyka jest utrzymana nawet jesli jeden z nich jest zredukowany
do niezbednego minimum (np. redukcja komponentu wizualnego do postaci czarnego tla
lub redukcja komponentu tekstowego wylacznie do tytutlu memu, jak w przypadku
schematow). Mozemy zatem tymczasowo uznac¢ t¢ charakterystyke za formalny wyznacznik
memu internetowego — z zastrzezeniem, ze — jak kazda inna definicja poszukujaca cech
dystynktywnych — réwniez ta jest skazana na jednoczesne bycie zbyt szeroka i waska; tak, jak
wczesniej, kognitywnej intuicji odbiorcy pozostawiamy doprecyzowanie jej 1 doktadne
zakreslenie granic gatunkowych.

Dookreslenie zaproponowanej wczesniej kognitywnej definicji memu internetowego
ma swoje uzasadnienie. Gatunki bywaja, ze wzgledu na swoja charakterystyke,
predestynowane do pelnienia okreslonych funkcji — zwigzlo§¢ haiku pozwala odkry¢
nieoczywiste zalezno$ci mig¢dzy wyrazami, fragmentaryczno$¢ wiersza rézewiczowskiego
moze odda¢ niepokdj podmiotu lirycznego, a alegoryczno$¢ bajki pozwala wyciagaé
uniwersalne wnioski o kondycji cztowieka. Zatem szczegodlny sposob organizacji wypowiedzi
powoduje okreslone konsekwencje dla odbioru.

Wobec tak zarysowanego kontekstu warto rozwazy¢ funkcje, jaka spetnia jednoczesne
istnienie warstwy tekstowej 1 wizualneg w memach internetowych. Twierdzg, ze
to wspotwystgpowanie przyczynia si¢ do powstawania procesu, ktéry nazwatem wczesniej
aktywacja znaczen. Dotychczas aktywacja znaczen miala miejsce w wymiarze lokalnym,
to znaczy na poziomie pojedynczych semow. Obecnie, aktywacja bedzie stosowana
w wymiarze globalnym: caly komponent wizualny oddzialuje (z wzajemnos$cia)
na komponent tekstowy i w wyniku tego oddziatywania powstaje nowa jakos¢. W zalezno$ci
od doboru komponentow i1 kompetencji odbiorcy, sens, ktoéry powstaje ,,na przecigciu”
tych komponentéw, moze powodowa¢ u odbiorcy reakcje ostabiona, ambiwalentna

lub wzmocniona — w stosunku do percepcji tych komponentéw osobno.
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Dla wuproszczenia dalszego =zapisu bede uzywal pojecia wartosciowania.
Warto$ciowanie jest miara poziomu reakcji odbiorcy na element lub komponent memu.
Jesli moglibysmy zmierzy¢ reakcje odbiorcy na dana tres¢ i wyrazi¢ ja na skali -1 do 1,
gdzie -1 oznacza reakcjg negatywna, 0 — ambiwalentna, a 1 — pozytywna, to taki pomiar
wytworzytby witasnie wartosciowanie tej tresci. To, czym jest owa reakcja, wynika z celu
powstania memu: jesli celem jest rozbawienie, to reakcja odbiorcy bedzie S$miech;
w przypadku celu informacyjnego — przyrost wiedzy.

Wydaje si¢ jednak, ze proces powstawania nowego znaczenia nie polega
na zsumowaniu znaczen poszczegdlnych komponentow. Takze ,wypadkowa” reakcja
odbiorcy nie jest po prostu matematycznie rozumiang suma reakcji czastkowych; komponent
wizualny o wartosci 1 potaczony z komponentem tekstowym o wartosci 1 nie musi wcale
wytworzy¢ nowego sensu o wartosci 2, jak wynikatoby z dodawania wartosci sktadowych.
Taka sytuacja ma miejsce, gdy np. uzupelnimy zabawny schemat komiksowy zabawnym
dialogiem, niepasujacym jednak do schematu. Pod wzgledem technicznym,
tak wygenerowany mem bylby w zupelosci prawidlowy, jednak pozbawiony sensu
pod wzglgdem interpretacyjnym — zupelnie jak slynne zdanie Chomsky’ego colorless green
ideas sleep furiously (bezbarwne zielone idee wsciekle spiq)*. Bezsensowno$¢ takiego memu
wywodzi si¢ z roznych kierunkow dazenia poszczegdlnych komponentow, braku
ich spdjnosci zewnatrztekstowej — nie sa one powiazane semantycznie. Chociaz obydwa
komponenty sa obdarzone znaczeniem, samodzielnie sa sensowne (i wywotuja zamierzona
reakcj¢ u odbiorcy), to oddziatuja na odbiorce na réznych plaszczyznach. Mozemy to sobie
wyobrazi¢ jako przeciaganie cigzkiego kamienia przez kilka oso6b — ich wysitki beda daremne,
jesli ustawia si¢ po dwoch przeciwnych stronach kamienia i zaczng ciagnac¢ jednocze$nie
w obydwie strony (nawet gdy kazdy samodzielnie bedzie ciagnat z duza sita).

Bezsensowno$¢ ta jest nie do wykrycia w wyzszych dziatach GNMI, poniewaz
zasadza si¢ na niskim poziomie relacji semantycznych 1 syntaktycznych pomigdzy
komponentami. Zatem to wiasnie dzial syntaktyczny musi dysponowa¢ odpowiednim
narzgdziem do badania takich zalezno$ci. Takie narzg¢dzie zostato juz wprowadzone — jest nim
miernik oceny. Dotychczas jednak traktowaliSmy go w sposob bardzo dowolny, uzywajac
prostych etykiet jak ,,humor”. A przeciez ,,poziom” humoru, jakkolwiek by go nie okreslac,

nie jest immanentng wlasciwoscia memu internetowego ani zadnej jego sktadowe;!

%N. Chomsky, Syntactic Structures, Berlin, New York 2002, s. 15.
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Potrzebna jest zatem teoria, ktdra pozwoli wyliczy¢ miernik oceny dla réznych
memoOw. Teoria taka powinna przedstawia¢ wiarygodny model powstawania oceny zarowno
na poziomie lokalnym, jak i globalnym. Musi uwzglednia¢ wielowymiarowo$¢ mozliwych
znaczen, a takze mie¢ mozliwo$¢ prostego sparametryzowania jej w tych miejscach,
w ktoérych bedzie to potrzebne. Naturalnie natychmiast nasuwa si¢ parametryzacja ze wzgledu
na przeznaczenie (cel powstania) memu, a takze ze wzgledu na odbiorce — to jednak

tylko niektore sposrod mozliwych parametrow.

4.2. Efekt synergii i interferencja. Konstrukcja miernika oceny

Rozwiazanie calego problemu wymaga rozwiazania trzech podprobleméw:
1) niematematycznego charakteru dodawania warto§ciowan — tzw. nieaddytywno$¢
(4. warto$ciowanie catosci moze by¢ mniejsze/wigksze niz suma warto$ciowan sktadowych),
2) ré6znych mozliwych plaszczyzn istnienia znaczen (tj. braku spojnosci zewnatrztekstowe;j)
oraz 3) parametryzacji.

Zanim przystapimy do zaprojektowania miernika oceny spelniajacego wymagania
funkcjonalne wymienione w poprzednich akapitach, przeanalizuyjmy dwa pojecia,
ktore postuza mi do realizacji tego projektu.

Stownik Jezyka Polskiego PWN definiuje synergizm jako ,,wspotdziatanie réznych
czynnikdw, skuteczniejsze niz suma ich oddzielnych dzialan”®. Mozemy rozszerzy¢
te klasyczna definicjg¢ (nazwg ja ,,in plus”) o synergig ,,in minus”, ktéra wydaje si¢ intuicyjnie
jasna (wspotdziatanie roéznych czynnikéw, mniej skuteczne niz suma ich oddzielnych
dziatan). Efekt synergii jest zatem modelem reakcji, jaka zachodzi pomigdzy dwoma
komponentami z tego samego pola semantycznego. Stanowi dobry trop rozwiazania
podproblemu 1), jednak nie dotyka zupetnie rozwiazania podproblemu 2) i 3).

Efekt synergii bgdzie narz¢dziem wykorzystywanym w dalszych rozwazaniach.

Drugim analizowanym pojeciem jest interferencja®. W fizyce oznacza ona nakladanie
si¢ na siebie kilku fal ($wietlnych, dZzwigkowych, mechanicznych itd.), w wyniku czego
powstaje inna fala o nowej charakterystyce, bedacej wypadkowa charakterystyk

fal sktadowych. Zjawisko dobrze obrazuja fale na morzu czy jeziorze: dwie spotykajace si¢

$SJP PWN, https://sjp.pwn.pl/sip/synergizm:2576856.html, dostep: 21.05.2022 r.

86W zasadzie dokonuje tu pewnego uproszczenia; powinni$my mowié¢ o superpozycji, a nie interferencji. Pojecie
interferencji wydaje si¢ jednak by¢ bardziej zrozumiale w humanistyce. Sita rzeczy zaktadamy takze liniowos$é
uktadu, ktora p6ézniej bedziemy rozbijac.
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fale morskie moga zachowac¢ si¢ na wiele roznych sposobow. Moze powsta¢ z nich jedna,
duza fala, moga si¢ wzajemnie znie$¢ i1 zanikna¢, zmieni¢ swoj kierunek itp. Zjawiska te
sa zwiazane z charakterystyka fal — miedzy innymi dlugoscia, amplituda, kierunkiem.

Sprobujmy wyobrazi¢ sobie mem internetowy jako uklad takich wzajemnie
interferujacych fal. Charakterystyka pojedynczej fali moze by¢ warto$ciowanie réznych pol
semantycznych funkcjonujacych w obrebie elementu reprezentowanego przez t¢ falg.
Jesli spotkaja si¢ dwie fale o wysokim wartosciowaniu okreslonego pola semantycznego,
interferujac wzmacniaja to warto$ciowanie. W innych przypadkach, wzmocnienie nie nastapi.

Wartosciowanie p6l semantycznych to tylko jedna z dostgpnych mozliwos$ci, niejako
najszersza spos$rod dostgpnych. Dla uproszczenia rozwazan mozemy zej$¢ na nizszy poziom
abstrakcji 1 zaczal warto$ciowaé elementy 1 komponenty ze wzgledu na cel powstania.
Woéwczas warto$ciag  fali  bylby potencjal komiczny dla meméw o charakterze
humorystycznym, potencjal informacyjny dla meméw informacyjnych itp.

Zastosowanie teorii interferencji fal rozwiazuje zatem podproblem 2)
oraz — czgsciowo — 3).

Do zbioru fal powstalego w wyniku rozktadu memu na elementy mozemy dowolnie
doklada¢ inne fale — na przyklad zwiazane z dodatkowymi, przyjetymi parametrami.
W charakterze fali ,.kontrolne;” mozna wprowadzi¢ na przyklad odbiorcg, ktory wygasi falg
o potencjale komicznym w zakresie humoru, ktérego nie rozumie Ilub nie akceptuje
(np. wypadkowa fala memu o charakterze czarnego humoru spotkataby si¢ z fala kontrolng
odbiorcy”, ktérego nie bawi czarny humor — nastepuje wygaszenie). Taka propozycja
rozwigzuje podproblem 3). Parametryzacja begdzie polegala na dodawaniu do ukladu
odpowiednio spreparowanych fal.

Potaczenie koncepcji synergii i interferencji rozszerzonej o fale parametryzujace
pozwoli nam osiagnac¢ pelne rozwiazanie. Zamiast prostego dodawania, podczas obliczania
wartos$ci interferujacych fal wystarczy zastosowac efekt synergii.

Otrzymali$my zatem gotowy miernik oceny. Byt to ostatni brakujacy element

projektowanej gramatyki narracyjnej memow internetowych.

W tym przypadku: z przeciwfala.
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Zakonczenie

Chociaz udato si¢ stworzy¢ teoretyczny opis projektu GNMI, nie jest to bynajmniej
koniec pracy. Glownym celem wszelkich GTG byla operacjonalizacja teorii, to znaczy
ich empiryczne sprawdzenie przy wykorzystaniu komputera. Oznacza to koniecznos¢
przeniesienia wszystkich opisanych teoretycznie regut do przygotowanego programu
komputerowego 1 eksperymentalne sprawdzenie jakosci tworzonych 1 analizowanych zdan —
poprzez porownanie ich ze zdaniami tworzonymi i analizowanymi przez grupg kontrolna.

Cel ten, dodajmy, nie zostat jak dotad osiagnigty.

O ile zatem trudniejsza musi by¢ operacjonalizacja GNMI, w ktorej liczba danych
do analizy jest znacznie wigksza, reguly — bardziej zlozone, a granice — mniej ostro
zakres$lone! W trakcie opisywania zasady dzialania reduktorow pominatem milczeniem aspekt
praktyczny ich dzialania. Komputer potrzebuje jasnych instrukcji — przygotowanych
algorytméw. Jak przygotowaé algorytmy, listy instrukcji, gdy sami zdajemy sig
na kognitywna intuicje, ktorej komputer przeciez nie posiada?

Pewne nadzieje na tym gruncie budzi zastosowanie sztucznej inteligencji. Juz teraz
odpowiednio przygotowane programy sa zdolne generowaé zdania na podstawie wczesniej
przygotowanych wzorcéw. By¢ moze wybrane zalozenia i mechanizmy GNMI beda mogty
zosta¢ zastosowane w procesie rozwijania podobnego oprogramowania — dla tworzenia

1 analizy memow internetowych?
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