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Streszczenie

Praca stanowi prob¢ umiejscowienia niezbadanego dotad zjawiska internetowych grup
pisarskich w obrebie pola literackiego. W ramach wstepu omdwiono przemiany statusu pisarza,
ktore dokonaly si¢ wraz rozwojem $wiatowego rynku ksigzki, a w Polsce pojawily si¢ po 1989
roku. Uwzgledniono perspektywe medioznawcza, analizujac, jakie przemiany zaszty w obrebie
literatury 1 sytuacji jej tworcOw wraz z rozpowszechnieniem si¢ internetu.

Analityczna cze$¢ pracy jest poswiecona grupom pisarskim, funkcjonujacym na
platformach Discord i Facebook. Zawiera ona charakterystyki tych spotecznosci (w tym
studium przypadku kilku wybranych) oraz opis badan jakosciowych, ktore sktadajg si¢ z dwoch
czesci: otwartej ankiety dla wszystkich cztonkow grup i trzech wywiadéw przeprowadzonych
z ich wybranymi przedstawicielami posiadajgcymi juz doswiadczenie na rynku ksigzki.

Hipoteza pracy jest uznanie internetowych grup pisarskich za tzw. przedpole literatury,
czyli pewnego rodzaju przestrzen dla tworcow, ktorzy poprzez swoj rozwdj pisarski pozostaja
w procesie dotgczania do faktycznego pola literackiego. Termin ten zostal skonstruowany na
podstawie przeprowadzonych badan. Analizy wskazaly rowniez, ze spoleczno$ci pisarskie
moga by¢ dobrg przestrzenig dla poczatkujacych tworcow, o ile sg zarzadzane w odpowiedni
sposob. Za podstawowy problem wich obrebie uznano natomiast kwesti¢ masowosci —
otworzenie grupy pisarskiej dla wszystkich uzytkownikéw internetu utrudnia odpowiednia

komunikacje ze wzgledu na zbyt duzg liczbg cztonkow.

Stowa kluczowe

internetowe grupy pisarskie, pisarze i pisarki, Facebook, Discord, pole literackie, przedpole

literatury



Summary

The paper attempts to situate the unresearched phenomenon of online writing groups within the
literary field. The introduction discusses the transformations of the status of the writer, which
took place with the development of the global book market, and emerged in Poland after 1989.
A media studies perspective is included, analyzing what transformations have occurred within
literature and its writers with the spread of the Internet.

The paper uses an analysis of functioning writing groups on Discord and Facebook
platforms. a characterization of these communities was made (including a case study of two
selected ones) and a qualitative study was conducted, which consisted of two parts: an open
questionnaire to all members of the groups and three interviews conducted with selected
representatives with experience in the book market.

The hypothesis of the work is the recognition of online writing groups as the so-called
pre-field of literature, i.e. a kind of space for authors who, through their development as writers,
remain in the process of joining the actual literary field. This term was constructed on the basis
of the research conducted. The analyses also indicated that writing communities can be
a suitable space for budding creators, as long as they are managed in the right way. However,
the issue of massiveness was identified as the primary problem within them — opening a writing
group to all Internet users makes it difficult to communicate adequately due to the excessive

number of members.
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Uwagi wstepne

Celem niniejszej pracy jest proba okreslenia pozycii i roli internetowych grup pisarskich w stosunku do
pola literackiego. Dotychczas nie powstata zadna praca naukowa dotyczaca tego tematu, stad analiza
bedzie pierwszg probg zmierzenia si¢ Z problemem. Badania spotecznosci literackich whasciwie koncza
si¢ wraz Zrozpowszechnieniem internetu, ktory zjednej strony zdecydowanie utatwit komunikacije
W obrebie pola, z drugiej jednak utrudnit uwazne Sledzenie jego przemian. Z tego tez wzgledu w obrebie
pracy magisterskiej trudno wyczerpa¢ wszelkie zagadnienia zwigzane z funkcjonowaniem internetowych
spotecznosci pisarskich. Dopiero spojrzenie na problem z perspektywy roznych dyscyplin i metod
badawczych pozwoli wpeli odda¢ obraz tych fascynujacych przestrzeni — mowa tutaj chocby
0 podejsciu antropologicznym, psychologicznym, medioznawczym. Ninigjsza praca mieSci si¢ natomiast
w szeroko rozumianej socjologii literatury, ktora to z samej swojej natury tgczy badania literaturoznawcze
Z innymi naukami, mogacymi petniej oddac obraz zjawisk spotecznych w obrgbie Zycia literackiego.

Hipoteza rozprawy jest proba zbadania, czy internetowe grupy pisarskie mozna umiesci¢ W tzw.
przedpolu literatury. Okreslenie to nalezy traktowac jako pewnego rodzaju metafore, ktora definiuje
przestrzen nie tyle pierwotng czy przeciwng wobec pola, co funkcjonujgca rownolegle i w pewnej
symbiozie. Rozumie¢ nalezy je jako miejsce, w ktorym odbywa si¢ proces wiaczania autora do juz
funkcjonujacego zycia literackiego regionu. Internetowe grupy pisarskie wydaja si¢ wpisywac w te ideg —
w ramach pracy staram si¢ jednak sprawdzi¢, czy faktycznie mozemy je rozumie¢ jako przedpole, a przy
tym miejsce istotne w perspektywie obiegu ksigzki i dobre dla rozwoju tworczego.

W celu wyprowadzenia teorii przedpola korzystam z badan Pierre’a Bourdieu, ktory swoja
ksiazka Reguly sztuki. Geneza istruktura pola literackiego wyznaczyt podstawy dla wspotczesnej
socjologii literatury. Badacz zaproponowat teori¢ pola literackiego, ktore uzna¢ nalezy za przestrzen
funkcjonowania szeroko rozumianego zycia spolecznego zwigzanego Z literaturg. W ramach pola
poruszajg si¢ wiec tzw. aktorzy (instytucje i jednostki, tj. pisarze, redaktorzy, wydawcy, ksiggarze itp.)
i przenikaja dwie sity, reprezentowane przez przeciwstawne bieguny: autonomiczny (skupiony na kapitale
symbolicznym, co wigze si¢ Z utrzymaniem niezaleznosci literatury od dyktatu rynku ksigzki, zwroceniu
sic wstrone krytyki literatury i kultywowaniu tradycji) i heteronomiczny (skupiony na kapitale
ekonomicznym, zwrocony W strone komercjalizacji literatury, rynku ksigzki i jego wymogow). Bieguny
te pozostajg ze soba W nieustannej grze przeciwienstw — aktorzy pola musza natomiast wybrac, po ktorej
stronie si¢ opowiedza®. Teoria ta uznawana jest za podstawe myslenia 0 spotecznym funkcjonowaniu
wspolczesnego zycia literackiego, stad zdaje si¢ odpowiednim punktem wyjscia do rozwazan 0 grupach
pisarskich.

1 P. Bourdieu, Reguly sztuki. Geneza i struktura pola literackiego, przet. A. Zawadzki, Krakow 2007.



Aby dobrze zrozumie¢ ztozone zjawisko powstawania i funkcjonowania internetowych grup
pisarskich, nalezy spojrze¢ na problem z kilku perspektyw, ktore ostatecznie moga daé¢ pelny obraz
badanego przedmiotu. Dlatego tez W pierwszym rozdziale zarysowuje histori¢ przemian $wiatowego pola
literackiego i polskiego po 1989 roku. Omawiam rozwdj kapitalistycznego rynku ksigzki w Polsce ze
szczegblnym uwzglednieniem kryzysu wydawniczego, zjawiska self-publishingu i praktyk tworczego
pisania. Wszystkie przywotane aspekty majg niebagatelne znaczenie dla zrozumienia, dlaczego W ciggu
ostatnich kilkudziesieciu lat doszto do znaczacych zmian w statusie pisarza i pojmowania jego roli przez
spoteczenstwo.

Nastepnie wykorzystuj¢ badania medioznawcze w celu wykazania, jak zmiana no$nika literatury
na internetowy wplyneta na pojawienie si¢ nowych zjawisk w polu literackim. Opis form obecnosci zycia
kulturalnego w sieci pozwala na przeprowadzenie charakterystyki wspotczesnego modelowego pisarza,
dla ktorego cyfrowy $wiat stat si¢ iokazja, | wyzwaniem zwigzanym chociazby z promocja swojej
tworczo$ci W Nowej przestrzeni.

Najwazniejszym cztonem wywodu W tej pracy jest zarowno teoretyczna, jak i empirycznaanaliza
glownego problemu, opierajaca si¢ na: podbudowie historycznoliterackiej, medioznawczej teorii grup
internetowych i wiasnych doswiadczeniach badawczych, ktore wynikaja z uwaznego obserwowania
spolecznosci pisarskich od 2017 roku. Ich charakterystyka poparta jest odpowiednimi przyktadami
z funkcjonowania polskich grup na platformach Facebook oraz Discord.

Ostatnia czeS¢ pracy ma charakter empiryczny ijest analizg badan jakoSciowych
przeprowadzonych w$rdd osob cztonkowskich internetowych grup pisarskich. Nalezy jednak zaznaczy¢,
Ze celem badan nie byto uzyskanie niepodwazalnych prawd i informacji dotyczacych tego zjawiska, lecz
zebranie pewnych odczu¢, przemyslen i opinii uzytkownikéw, by ostatecznie 6w wieloglos potwierdzit
wnioski wyprowadzone w rozdziale trzecim ipozwolit uzyska¢ dokladniejszy obraz o0sob
uczestniczacych W Zyciu spotecznosci pisarskich.

Celem wykorzystania roznorodnych narzedzi badawczych jest mozliwie wszechstronne opisanie
funkcjonowania internetowych grup pisarskich, cho¢ jak juz zostalo wspomniane, W ramach pracy
magisterskiej trudno wyczerpa¢ ten interesujgcy Iobiecujacy temat. By¢é moze jednak wstgpne
rozpoznania pozwolg na przeprowadzenie w przysztosci bardziej dogltebnych i ukierunkowanych analiz.
Tworzac Reguty sztuki... Pierre Bourdieu zaznaczal, Ze jego teorie powinny stanowi¢ jedynie punkt
wyjscia, ktory nalezy dostosowaé do warunkow panujacych w konkretnym okresie historycznym czy
narodowym lub regionalnym polu literackim. Niniejsza praca jest wigc proba podazania za mysla
wybitnego francuskiego socjologa literatury, ale zjednoczesnym poszukiwaniem nowych regut
I punktow widzenia, ktore pozwolg opisac tak ztozone i fascynujace zjawisko, jakim sg internetowe grupy

pisarskie.



1. Przemiana statutu pisarza

1.1. Zarys procesu powstawania pola literackiego w Polsce po 1989 roku

Punktem zwrotnym rozwoju $wiatowego rynku ksiazki bylo zjawisko zgota nieliterackie —
funkcjonowanie Uktadu Ogolnego w Sprawie Cet iHandlu wlatach 1948-1995. To
porozumienie zobowigzywato panstwa czlonkowskie do sukcesywnego obnizania cet oraz
znoszenia ograniczen we wspolpracy gospodarczej. Uktad stawiat za cel liberalizacje handlu
$wiatowego i funkcjonowal na zasadzie organizowania tzw. rund negocjacyjnych? Dla
rozwoju rynku ksigzki niezwykle istotna byta runda urugwajska z 1986 roku, ktéra uwzglednita
w umowach migdzynarodowych handel ustugami, a w tym dobrami kultury®. Tomasz Warczok

pisze, ze to wydarzenie

pozwolito [...] na wzmocnienie itak juz silnych podmiotéw amerykanskich, konsolidacje
wydawnictw w potgzne Swiatowe spotki, narzucajace, dzigki posiadanemu kapitatowi, reguty
dzialania calemu polu literackiemu. Obecnie pole to jest zmonopolizowane przez kilka
najwiekszych globalnych firm, majacych liczne oddziaty lokalne®.

Centrum literackie®, ktére od przetomu wieku X VIII i XIX znajdowato si¢ w Paryzu, przeniosto
si¢ wigc do Standéw Zjednoczonych. Zjawisko to wigzato sie $cisle z przesunigciem wartosci
w polu literackim na biegun heteronomiczny i umniejszeniu roli bieguna autonomicznego.
Wraz z postgpujaca globalizacja wielkie podmioty w polu literackim dazyty wiec do ekspansji,
standaryzacji 1 unifikacji oraz podporzadkowywaly si¢ regutom S§wiatowego rynku, ktory
wymagat od nich reagowania na potrzeby konsumentéw. W tym kontekScie mozna wrecz
mowi¢ o makdonaldyzacji literatury. Zjawisko to w ujeciu ogolnym polega na ,,uniformizacji
zycia spolecznego, schematyzacji wszelkich zachowan ludzi oraz standaryzacji oferowanych
im produktéw i ustug”®, a w odniesieniu do ksigzek przejawia si¢ w sprowadzeniu dziet do
towaru, ktory nalezy odpowiednio zuniwersalizowaé, aby wykroczyl poza kulturowe

ograniczenia. Warczok podkresla jednak, ze literatura bieguna autonomicznego wcale nie

2 GATT - Uktad Ogélny w Sprawie Cet i Handlu, https://mfiles.pl/pl/index.php/GATT [dostep: 26.05.23].

3 G. Sapiro, Globalization and Cultural Diversity in the Book Market: The Case of Literary Translations in the US
and in France, ,,Poetics” 2010, nr 38, s. 422.

4 T. Warczok, Dominacja i przektad. Struktura ttumaczen jako struktura wtadzy w Swiatowym i polskim polu
literackim [w:] Literatura polska po 1989 roku w swietle teorii Pierre’a Bourdieu. Podrecznik, red. G. Jankowicz,
P. Marecki, M. Sowinski, Krakow 2015, s. 23-24.

5 Centrum literackie nalezy rozumie¢ jako miejsce (w tym wypadku miasto), gdzie gromadzg si¢ najwazniejsze
instytucje i przedstawiciele $§wiatowego pola literackiego, ktorzy ksztattuja reguly obiegu i rynku, wyznaczaja
trendy czy opinie literackie.

® Makdonaldyzacja, https://sjp.pwn.pl/sjp/makdonaldyzacja;2567268.html [dostep: 10.06.23].



znikneta — Paryz pozostat osrodkiem opiniotwdrczym i wyznaczajacym trendy literackie, cho¢
utracit dominujgca role w polu na rzecz USA’. Mozna by wiec rzec, ze powstaly dwa
przeciwlegte centra, reprezentujace odmienne wartosci istojace wobec siebie w pewnej
opozycji.

Niezwykle istotnym przejawem uniwersalizacji bylo takze ustanowienie hierarchii
jezykowej z nieustajaca do dzi$ przewaga jezyka angielskiego. Francja czy Niemcy pozostaly
w tym uktadzie jako posrednicy, ktérzy swoimi przektadami wprowadzajg peryferyjne kraje na
scen¢ Swiatowego pola.

Literatura polska nie miata zadnych szans uplasowac si¢ wysoko w tej hierarchii, a tym
bardziej bra¢ udziatu w §wiatowych przemianach rynku ksiazki, gdyz do 1989 roku znajdowata
si¢ za zelazng kurtyng. Reguly polskiego §wiata literackiego okresu PRL-u okresla si¢ jako
,ruch wydawniczy” (za rocznikiem ,,Ruch Wydawniczy w Liczbach”)®. Marek Tobera tak

opisuje ten okres:

U schytku PRL dziatato ok. 50 wydawnictw profesjonalnych, niemal wylacznie panstwowych
[...] Hurt obstugiwat wielki panstwowy monopolista, Sktadnica Ksiggarska [...] W handlu
detalicznym u schylku lat osiemdziesiatych XX w. dominowatlo 18 Panstwowych
Przedsicbiorstw Dom Ksigzki (PPDK), skupionych (z wyjatkiem przedsigbiorstwa
warszawskiego) w Zrzeszeniu Ksiggarstwa [...] posiadajacym blisko 90% ksigegarn, ktorych
liczbe szacowano na ok. 2600 (Zeibel, 1994, s. 9). Procz PPDK znaczaca byta dziatalnos¢ 86
Klubow Migdzynarodowej Prasy i Ksigzki, stanowigcych wilasno$¢ Robotniczej Spétdzielni
Wydawniczej Ksiazka — Prasa — Ruch [...] Przewazajaca czgs¢ sfery ksiazki byla zarzadzana
przez rézne struktury administracyjne i gospodarcze, podleglte wladzom resortowym [...]
Rzeczywiste centrum decyzyjne stanowit — podobnie jak w innych dziedzinach — Komitet
Centralny PZPR®,

Mimo braku swobodnego kontaktu ze $wiatowym rynkiem ksigzki (a raczej dzigki temu) ruch
wydawniczy PRL-u charakteryzowat si¢ pewnym fadem. Swoiste uporzadkowanie zawdzigczat
centralizacji 1 hierarchii w stanowiskach, co przektadalo si¢ na monitoring instytucji
zwigzanych z literaturg. Proces wydawniczy byt kontrolowany od momentu przyjecia ksigzki
do redakcji po dostarczenie do ksiggarn. Osoby autorskie miaty rowniez wigksza swobode
wypowiedzi niz w Zwiazku Radzieckim, co wedlug Tobera przyblizalo ich do kultury

zachodniej. Zauwaza réwniez, ze badacze lat 90. pozytywnie podchodzili do przemian okresu

"T. Warczok, Dominacja i przekiad..., s. 24.

8 P. Marecki. E. Sasin, Geneza i rozwéj pola literackiego w Polsce po 1989 roku [w:] Literatura polska po 1989
roku..., s. 44.

9 M. Tobera, Poczgtki transformacji polskiego rynku ksigzki. Rekonstrukcja najwazniejszych wydarzen z lat 1989-
1995 (czesé pierwsza), ,,Przeglad Biblioteczny” 2010, nr 3, s. 288-289.
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schytku PRL-u, dostrzegajac w nim poprawe merytorycznej jakosci publikacji 1 zdecydowane
zmniejszenie propagandy'’. Tobera przywoluje jednak stowa Stanistawa A. Kondka, ktory
zwracal uwage, ze okres Polski Ludowej charakteryzowatl ,permanentny kryzys ksiazki”,

szczegblnie widoczny w latach 80.:

Elementy owego ,,permanentnego kryzysu” to m.in. anachroniczna i nieefektywna rodzima
poligrafia, repertuar wydawniczy iwysokosci naktadéow niedostosowane do realnego
zapotrzebowania, przerost popytu nad podaza ksigzek atrakcyjnych — ina odwrot: razaca
nadprodukcja tych niepotrzebnych. Ogoélny wskaznik opublikowanych egzemplarzy
w przeliczeniu na jednego mieszkanca w latach osiemdziesigtych XX w. byl jednym
z najnizszych w Europie [...] Stowem: mieliSmy zapdzniony, niewydolny, reglamentowany
rynek producenta, cho¢ 6w producent nie peknit roli podmiotowej*t.

Dodatkowo istnienie obiegu podziemnego byto potrzebnym zjawiskiem w czasach cenzury, ale
tez jednocze$nie nie sprzyjalo dobremu funkcjonowaniu obiegu wydawniczego. Na
transformacje lat 90. polski $§wiat literacki nie byl przygotowany ekonomicznie ani
organizacyjnie. Kapitalistyczny, komercyjny, globalny rynek ksigzki spotkat si¢ z pozornie
uporzadkowanym, a jednak funkcjonujacym w kryzysie i pelnym anachronicznych nawykow
ruchem wydawniczym PRL-u. Nastapil okres przemian, zwigzany m.in. z pojawieniem si¢
nowych podmiotéw wydawniczych, ale tez wzrostem ryzyka ichaosu. Funkcjonowanie
w tamtym okresie doskonale opisuje tekst Geneza i rozwdj pola literackiego w Polsce po 1989

roku Piotra Mareckiego i Eweliny Sasin'?.

Badacze zauwazaja, ze trzy czynniki, ktoére
determinowaly powstanie autonomicznego polskiego pola, to zmiany o charakterze

,,Zniesienia’:

a) zniesienie centralnie zarzagdzanych planow wydawniczych,
b) zniesienie limitu papieru,

¢) zniesienie cenzury®®.

Mozna wigc rzec, ze zniknely regulacje, ktore decydowaty o pozornym uporzadkowaniu ruchu
wydawniczego w PRL-u. Doprowadzito to do ogromnego chaosu w §wiecie informacji
o ksigzce. Jednocze$nie umozliwitlo jednak wytworzenie pola literackiego, pojmowanego

zgodnie z teorig Bourdieu — badacz uwazat, ze pole moze powsta¢ jedynie w wolnorynkowych

10 Tbidem, s. 289.

1 Ibidem, s. 289-290.

12p, Marecki, E. Sasin, Geneza i rozwdj pola literackiego..., s. 42-63.
13 Ibidem, s. 42.
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warunkach, gdyz wtedy rodzi si¢ potrzeba konkretnej ekonomii, ktérg autorzy subwersywni
moga odrzucac¢®,

Wraz zpoczatkami ksztattowania si¢ rynku ksigzki w potransformacyjnej Polsce
nastapit rozwoj w sektorze wydawcow, hurtownikéw czy ksiggarzy. Zaczgto powstawac coraz
wiece] przedsigbiorstw. Doprowadzito to do rozproszenia przemystu — strukture
scentralizowang zastapila kultura wielu podmiotow?®.

Charakterystyke okresu przejsciowego wczesnych lat 90. Marecki i Sasin formutuja

W nastepujacy sposob:

Z jednej strony $ledzenie zachodnich trendow marketingowych w budowaniu marki, z drugiej
strony nieumiejetne zarzadzanie kapitalem i wreszcie traktowanie ksigzki wylacznie
w charakterze fizycznego przedmiotu, a nie informacji [...] W zaktadaniu firmowych ksiegarn,
ktore powstawaly w wyniku dzierzawy lub kupna budynkow w atrakcyjnych lokalizacjach,
upatrywano szans¢ na przysztosciowa inwestycje, ktorej owocem miata by¢ rozpoznawalno$é
firmy ws$rod licznie powstajacych konkurencji [pisownia oryg. — dopisek W. K.]. Problem
jednak polegat na tym, ze wspomniane dziatania nie szly w parze z tendencja do lokowania
kapitatu finansowego w nowe technologie poligraficzne, informatyzacj¢ firm oraz badania
rynku czytelnikow. I cho¢ stale rost popyt na zakup ksigzek, to podaz byla niewspotmiernie
wieksza, siggajaca nawet trzystu procent zapotrzebowania. [...] kolejne wydawnictwa réwnie
szybko pojawiaty sie¢, co znikaly po wydaniu zaledwie kilku tytutéw, zas wydawcy o nieco
silniejszej pozycji rynkowej popadali w dtugi. Wymiernym tego skutkiem bylo obnizenie
jakosci wydawanych publikacji. Pokrycie wysokiego czynszu i drogiego utrzymania firmowych
ksiegarn miato nastgpstwa w postaci cigcia kosztow produkcji ksiazek, czyli uzywania tanszego
papieru o stabszej jakosci oraz zmniejszenia wydatkéw zwigzanych zredakcja ikorekta
publikacji. [...] Z kolei brak zaplecza informatycznego, a tym samym informacji o ksigzce
powodowalt, ze przepadata ona w wirze nowos$ci wydawniczych.

Polski ruch wydawniczy nie potrafit wigc poradzi¢ sobie z realiami rynkowymi. Dodatkowo
kwitla rdwniez sprzedaz uliczna, na ktorej cierpialy firmy posredniczace w przekazywaniu
publikacji do ksiggarn oraz samo panstwo, gdyz bukinisci nieszczegodlnie dbali o kwestie
paragondéw, wystawiajac zamiast tego dokument wz (wydanie zewnetrzne). Utrudniato to probe
oceny, ile ksigzek zostalo sprzedanych. Brakowalo rzetelnej bazy informacji. Sytuacji nie
ulatwiat chaos prawny, zwigzany z malym zainteresowaniem Owczesnego Ministerstwa
Kultury kwestiami wydawniczymi. Szczegélny problem stanowito uregulowanie cen
oktadkowych, bez ktorych ksiegarze mogli podyktowac klientowi dowolng kwote, powodujac

tym samym niestabilno$¢ na rynku. Wydawcy korzystali z braku uregulowan w kwestii

14 Tbidem, s. 42.
15 Ibidem, s. 44.
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dystrybucji ksigzek — wykupywali ustugi kilku mniejszych hurtownikéw, aby tym samym
zniwelowaé ryzyko utraty wszystkich publikacji w wyniku upadku jednego magazynu'®.
Przetomem w procesie ksztaltowania si¢ polskiego rynku ksigzki byt rok 1991, kiedy to
Klub Miedzynarodowej Ksigzki i Prasy przeksztatcit si¢ w spotke Empik. Miejsce, uznawane
w czasach PRL-u za ostoje 6wczesnej kultury iprzestrzen do kontaktu z artystami czy
zagraniczng prasa, stalo sie firma, ktéra w krotkim czasie zmonopolizowata rynek ksiegarski'’
i jak si¢ okazato — pozwolita mu na sprawne funkcjonowanie. Empik rozpoczal dziatalnos$¢ od
inwestowania w ksiggarstwo i zachodnie technologie, a przede wszystkim — konsekwentnego

wprowadzania kolejnych regulacji zwigzanych ze sprzedaza ksigzek. Firma wprowadzita kilka

zasad — egzekwowanych surowymi karami — ktére z czasem staty si¢ normg na rynku:

a) terminowos¢ dostaw i platnosci,
b) zasada umieszczania informacji o publikacji z wyprzedzeniem,
c) stworzenie bazy sieciowej produktow, ktora pozwolita zlikwidowaé proces wysytania

towaru do tych ksiegarn, ktore nie wykazywaty zapotrzebowania®®,

Szczegolnie ostatnia regulacja okazata si¢ rewolucyjna na rynku. Marecki 1 Sasin zauwazaj3:
,JUzZ nie — generujaca koszty dostawy — papierowa ksigzka, a informacja o niej wedrowata do
potencjalnych klientow”*°. Decyzja Empika spotykata sie ze sprzeciwem wydawcow, ktorzy
sktaniali si¢ w stron¢ mniej optacalnej formy dostawy produktu, musieli jednak dostosowac si¢
do wymogdéw monopolisty, jesli chcieli zaistnie¢ na rynku ksiegarskim. Podobnie rzecz si¢
miala z cenami oktadkowymi — to wlasnie Empik ostatecznie opowiedziat si¢ za ustaleniem
jednolitej ceny ksiazek, ktéra akurat sprzyjata wydawcom, umozliwiajac im kontrolg zyskow
z whasnych publikacji.

Istotng role w rozwinigciu promocji ksigzki odegraly roéwniez oczywiscie nowe
technologie na przetomie XX 1 XXI wieku. Szczegdlnie przystuzyt si¢ internet, ktory utatwit
dostegp do odbiorcy, a w pdzniejszych latach pozwolit nawet wyeliminowa¢ potrzebe
prowadzenia stacjonarnej ksiggarni, prowadzac do powstania internetowych sklepow typu
Tania Ksigzka czy Bonito. Wydawcy dostali okazj¢ komunikowania si¢ z odbiorcami za

pomoca medidow spoteczno$ciowych, co umozliwilo staly monitoring gustow czytelniczych

16 Tbidem, s. 46—47.

Y Skqd wzigt sie Empik? Historia najwiekszej sieci polskich ksiegarni, https://adverther.pl/ksiazka/skad-wzial-sie-
empik-historia-najwiekszej-sieci-polskich-ksiegarni/ [dostep: 10.06.23].

18 P, Marecki, E. Sasin, Geneza i rozwdj pola literackiego..., s. 49-51.

9 Ibidem, s. 51.
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1 planowanie strategii marketingowych. Pojawila si¢ opcja self-publishingu, czyli publikowania
ksigzek catkowicie za pomocg wiasnych $rodkéw (co zostalo omdéwione w nastgpnym
podrozdziale). Powstata roéwniez ksigzka elektroniczna, ktora przeszta jednak bez echa na
polskim rynku, stajac si¢ jedynie dodatkiem do publikacji papierowej, a nie osobng forma
wydania, jak to miato miejsce na Zachodzie.

Marecki i Sasin wskazuja réwniez, ze kolejna cecha polskiego pola literackiego po 1989
roku, widoczng juz w dalszych latach, bylo powotanie nowych aktoréw pola — redaktoréw
prowadzacych, agentdéw literackich, specjalistow ds. marketingu i promocji — czyli szczeg6lnie
tych, ktorzy stoja na styku biznesu i literatury, bedac rynkowymi posrednikami miedzy tymi
sferami?’. Dzielo literackie zostalo wchtoniete przez kapitalizm i stalo sie towarem, bioracym
udzial w skomplikowanej grze o uwage i zasoby finansowe. Idac za ,trendami” $wiatowymi,
utwory przynalezace do bieguna autonomicznego pola literackiego utracity swoja wyjatkowa
range¢ 1 pozostaly w Swiecie krytyki 1 nagrdd literackich. Przewage zyskal natomiast biegun
heteronomiczny, zalewajac rynek literaturg komercyjna, skupiong na zysku i wykorzystujaca
zasady kreatywnego pisania do osiggniecia sukcesu.

W okresie tych przemian, uregulowan, wydarzen i nowych aktorow na rynku ksigzki

takze pisarz musiat przyja¢ nowa role.

1.2. Pisarz w polskim polu literackim po 1989 roku
Aby zrozumie¢ status pisarza w polskim polu literackim po 1989, nalezy siggna¢ do
ogolnoswiatowych przemian w pojmowaniu relacji miedzy uczestnikami literackiej

komunikacji. Jak wskazuje Dominik Antonik:

Wzajemne zainteresowanie pisarzy i odbiorcow [...] to rodzaj odpowiedzi na sytuacje, z jakg
literatura musiata si¢ zmierzy¢ w XX wieku, kiedy stala si¢ cze$cia masowej komunikacji,
a bezposrednia wiez taczaca autora i czytelnika zostala zerwana. Historia tej separacji sigga
rewolucji naukowo-technicznej, ktorej konsekwencje zmusily przedstawicieli sztuki,
a zwlaszcza pisarzy, do ponownego okreslenia swojej pozycji wzgledem wcigz zyskujacego na
znaczeniu spoleczenstwa. Jeszcze w XVIII wieku tworcy tacy, jak Voltaire pisali dla
kilkutysigcznej elity intelektualnej, co pozwalato na rzeczywista wymiane opinii. Istniaty sieci
komunikacyjne pozwalajace czytelnikowi odpowiadaé na dzielo, wchodzi¢ z pisarzem
w dyskusje — byt on zatem dla pisarza nie tylko adresatem, ale i partnerem?..

2 Tbidem, s. 54.

2L D. Antonik, Kim jest autor? Kilka uwag o pisarzu i zmiennych granicach $wiata literatury [w:] Literatura
w mediach. Media w literaturze II1: Nowe wizerunki, red. K. Taborska, W. Kuska, Gorzow Wielkopolski 2014, s.
18.
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Zmiana nastgpita wraz z rozwojem wydajniejszych technik druku (prasa drukarska z silnikiem
parowym, walec drukarski), a tym samym z rozwojem przemyshu zwigzanego z wydawaniem
literatury. Zwigkszenie naktadow ksigzek pozwolito dotrze¢ do powstajacej w XIX 1 XX wieku
publicznosci masowej. Doszto wigc do zupetnego zaniku dawnej bezposrednios$ci, ktéra taczyta
autorow z waska 1 wyksztatcong grupg odbiorcow. W dobie komunikacji masowej pisarz dalej
mogl dzieli¢ zczytelnikami np. klas¢ spoleczng, narodowos$¢, wyznanie, poziom
wyksztalcenia, ale zdecydowanie utrudnione stalo si¢ zblizenie do tysiecy czy nawet milionéw

anonimowych czytelnikow?2.

Sposobem skutecznego dotarcia do odbiorcow byto wiec
Sledzenie preferencji rynkowych. Tym samym pisarz musial sta¢ si¢ czescig owego rynku,
graczem w polu, ktory aby przetrwac, powinien ,,zabiega¢ o czytelnika, liczy¢ si¢ z nim i z nim
negocjowaé wilasng pozycje w kulturze. Nie istnieje dzigki powotaniu, przeciwstawiajac si¢
spoteczenstwu, ale jest powotywany przed spoteczenstwo”?3.

Nowe media, jak prasa, a potem radio i telewizja, znacznie utatwily pisarzom dotarcie
do potencjalnych odbiorcow. Taka forma uniemozliwiata jednak prowadzenie dialogu, wigc
autorzy musieli tak modelowa¢ swoje wypowiedzi, aby wytworzy¢ pozor relacji za
posrednictwem medidw. Antonik wskazuje roOwniez na druga stron¢ medalu — w kulturze
masowej nie tylko autor, ale takze czytelnik musi odnalez¢ si¢ w morzu informacji, aby podjaé
decyzje, jaka ksigzke przeczyta. Dawniej miat okazje wykorzystywaé roéznego rodzaju
przekazy 1 wytworzy¢ jeden, spojny komunikat audiowizualny, dzisiaj natomiast tworzy ow
obraz ze skrawkow medialnych tresci, ktore sg rozsiane po wielu kanatach?.

Reguly rynku i postepujace umasowienie §wiata literatury zmusity wiec pisarza do
»Zej$cia z piedestatu” jednostki wybitnej, natchnionej, boskiej 1 przyjecia pozycji rynkowego
gracza, a wlasciwie jednego z graczy — zanim bowiem dotrze on do upragnionego czytelnika,
ma styczno$¢ z wieloma aktorami pola, tj. wydawcami, redaktorami, recenzentami, drukarzami
itp.

Opisane przemiany mialy charakter globalny. W Polsce mozemy je obserwowac
poniekad juz od schytku XIX wieku, ale w petni dopiero po 1989 roku, kiedy to dynamicznie
1 jednocze$nie rozwijaty si¢ rynek ksigzki, nowe technologie i masowa komunikacja spoleczna.
W kontekscie owych przeobrazen mozemy jednak mowi¢ o wielu interesujacych zjawiskach

zwigzanych z sama instytucja pisarza oraz sposobami, w jaki tworcy prébowali (i nadal

probuja) sprawnie funkcjonowa¢ w Swiecie kapitalizmu 1 masowosci literatury.

2 Ibidem, s. 18-19.
2 Ibidem s. 19.
2 Tbidem 19-20.
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1.2.1. Podwadjne zycie pisarzy — teoria Bernarda Lahire’a

Wiele kontrowers;ji i dyskusji w srodowisku literackim wzbudza kwestia traktowania pracy
pisarskiej jako zawodu. Bernard Lahire wysunat teorie ,,podwojnego zycia pisarzy i pisarek”?.
W kontekscie pola literackiego po 1989 roku kwesti¢ szczegotowo omowita Alicja Palecka
w tekscie Gra w literature. Warunki produkcji literackiej w Polsce. Autorka opisuje rzecz

nastepujaco:

Pisarki i pisarze utrzymujacy si¢ z zaje¢ innych niz literackie pojawiaja si¢ na polu i znikaja
Z niego, angazuja si¢ w gre okresowo podczas publikacji i promocji ksiazki, zeby wycofac si¢
na czas innych przedsigwziec. W ten sposob tworczo$¢ literacka staje si¢ ,,zabawg”
przeciwstawiong ,,powaznej” aktywnosci przynoszacej dochod. [...] To podwdjne zycie,
dynamika uczestnictwa iwycofywania si¢ z gry literackiej, rozkrok migdzy uprawianiem
literatury a zyciem zawodowym, jest wedlug Lahire’a podstawowsg wlasciwoscia literackiej
produkcji oraz sytuacji pisarzy i pisarek?.

Lahire wyprowadzit swoja teori¢ w kontrze do bourdianskiego rozumienia pola literackiego.
Bourdieu zaktadat, ze aktorzy pola graja miedzy sobg o uznanie wedtug wspdlnie przyjetych
kryteriow (tzw. illusio)?’. Lahire zwrocil uwage na pewne ograniczenie tego ujecia — nie
uwzglednia ono problemu podwodjnego zycia pisarzy i pisarek, wedle ktoérego uczestnictwo
w polu jest dla tworcow kwestiag dynamiczng, tak jak przyjmowane przez nich wartosci czy
zajmowana pozycja. W takim przypadku nie mozemy postugiwac si¢ teorig Bourdieu, gdyz
w podobnych warunkach trudno méwic o Scisle ustalanych kryteriach literackiej gry. Palgcka
zauwaza jednak, ze rowniez teoria Lahire’a moze okaza¢ si¢ problematyczna ze wzgledu na
ujmowanie jej w kategoriach redukcjonizmu ekonomicznego — badacz opiera swoja mysl na
przekonaniu, ze podwojne zycie zmusza pisarzy i pisarki do okazjonalnej obecnosci w polu,
a wigc tym samym do braku zaangazowania i1 przywigzania do $wiata literatury. Bourdieu
z kolei podkresla, ze twoércy rekompensuja podwojne zycie wilasnie poprzez uznanie
w Srodowisku literackim, przez co prace tworcza traktuja jako bardziej wartosciowa od pracy
zarobkowej%,

Warto réwniez zwrdci¢é uwage, ze w teorii Lahire’a mozna odnalez¢ podkategorie

podwojnego zycia, jaka jest tzw. ,,podwojne zycie literackie”, czyli tworzenie jednocze$nie

% B. Lahire, The Double Life of Writers, ,,New Literary History” 2010, nr 41, s. 444,

% A. Palecka, Gra w literature. Warunki produkcji literackiej w Polsce, ,,Przeglad Kulturoznawczy” 2015, nr 2, s.
127.

27 P. Bourdieu, Reguty sztuki..., s. 346.

8 A. Palecka, Gra w literature...,s. 127.
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literatury niekomercyjnej — w celu spetnienia tworczych ambicji — jak i literatury popularnej —

w celu czerpania zysku, jednak tylko pod pseudonimem.

Taka dywersyfikacja ma stuzy¢ uzyskiwaniu odpowiedniego poziomu zarobkéw wylacznie
z pisania; wtym modelu dochody zprodukcji isprzedazy literatury komercyjnej maja
finansowac ,,wlaéciwg”, ambitng tworczo$é, ktora jest zrodlem satysfakeji i samorealizacji®®.

Mozemy zauwazy¢ to zjawisko w pracy Korporacji Halart Literatura polska po 1989 roku
w Swietle teorii Pierre’a Bourdieu. Podrecznik, ktora niewatpliwie stanowi podstawe do
niniejszych rozwazan. Zespot naukowy przeprowadzit badania na probie 74 osob zwigzanych
ze wspdlczesnym polskim zyciem literackim. Jednym ztematéow podejmowanych
w wywiadach byta wiasnie kwestia podwdjnego zycia pisarzy i pisarek. Z rozmow wyraznie
wynikato, Zze tworcy istotnie dostrzegaja pewien paradoks w swojej pracy literackiej, gdy
samemu aktowi pisania pos$wiecaja zdecydowanie najmniej czasu spo$rod wszystkich
aktywnosci, ktore musza podjaé, aby sprzeda¢ swoje dzieto. Dlatego czgsto przyjmuja role
managera, umawiajac spotkania autorskie, targi ksigzki, starajac si¢ o stypendia, udziat
w festiwalach itd. Jeden zrespondentow okresla tego typu dzialania jako ,,robotki
okotoliterackie”, podkreslajac ich mate znaczenie dla samego wktadu w rozwoj literatury, ale
i majac $wiadomos$¢, ze bez owych ,,robétek” nie ma opcji na utrzymanie si¢ z pisaniaC.
Jednoczesnie tworcy nie maja zadnych podstaw ku temu, aby traktowac pisanie
literatury jako stabilng prace. Juz na etapie przesylania propozycji wydawniczych autorzy nie
moga by¢ pewni, Ze otrzymaja honorarium za tekst, nie mowigc nawet o tym, czy wydawnictwo
zechce udzieli¢ odpowiedzi. Po pojawieniu si¢ w polu literackim pisarz musi nieustannie brac¢
udziat w grze, podejmujac decyzje, jak np. zwrdcenie si¢ w stron¢ autonomicznego albo
heteronomicznego bieguna pola. Nie wszystko jednak jest zalezne od owych wybordéw — prace
literata determinuje wiele réznorodnych czynnikow, tj. prawo autorskie, rozwdj technologii
druku, poziom czytelnictwa czy nawet system ubezpieczen spotecznych®. W Podreczniku
Palecka podkresla, ze mozemy mowi¢ o nastepujacych problemach, ktore utrudniajg

rozumienie pracy pisarskiej w tradycyjnych kategoriach zawodu czy kariery:

2 Ibidem, s. 130.

%0 Ibidem.

8L A. Palecka, Podwdjne Zycie pisarzy i pisarek, czyli pisanie jako praca [w:] Literatura polska po 1989 roku..., s.
164.
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1. Niedookreslenie pracy literackiej — sposob pracy nad utworem literackim jest kwestig
$cisle indywidualna, zalezng od potrzeb, mozliwosci oraz cech charakteru tworcy. Nie
jest wigc mozliwe wytyczenie okre§lonych zasad, jakimi powinien kierowac si¢ literat
podczas pisania.

2. Szerokie Kkryteria przynaleznosci do grupy pisarzy i pisarek — trudno wyraznie
zdefiniowa¢ kategorie, jakimi nalezy si¢ kierowaé przy okre$laniu tworcy pisarzem.
Branie pod uwagg liczby wydanych ksigzek wydaje si¢ dyskwalifikowac wielu autoréw,
ktorzy publikuja w przestrzeni internetowej lub sg w trakcie przygotowywania debiutu.
Powstaje wigc wiele niejasnosci wokot faktu, czy pisarzem mozemy okresli¢ kazda
osobg, ktora podejmuje si¢ proby stworzenia dzieta literackiego.

3. Brak wyraznych powodow do uzyskania wynagrodzenia — praca literacka moze by¢
pojmowana w kategoriach freelancingu®, gdzie twoérca musi umiejetnie zarzadzaé
wlasnymi dzietami, aby osiggnaé zamierzony sukces. Wspodtpraca z wydawnictwami
opiera si¢ na sprzedazy praw do konkretnego dzieta, co nie zapewnia statych dochodow
i trwatego zatrudnienia.

4. Brak wspolnych intereséw — specyfika pracy pisarskiej wymaga skupienia na celu,
jakim jest napisanie dzieta literackiego, a nastepnie wydanie go i osiggnigcie zysku ze
sprzedazy. Naturalnym wydaje si¢ wigc, ze tworcy koncentrujg si¢ na wlasnym utworze,
co utrudnia poszukiwanie wspolnych interesOw z innymi pisarzami.

5. Brak spdjnosci grupy — cho¢ istnieje wiele stowarzyszen czy grup zrzeszajacych
pisarzy, nadal pozostaja oni w rozproszeniu i brakuje jednej, nadrz¢dnej instytucji,
ktora dbataby o prawa literatow 1 tworzytaby centrum ich dziatalnosci zawodowe;.
Nalezy zaznaczy¢, ze istnieja stowarzyszenia typu ZLP3 czy SPP3*, jednak nie spetniaja
one swojej funkcji w przypadku nieznanych, mtodych autoréw, ktorzy jednoczesnie nie

maja dostgpu do duzych osrodkow kulturalnych. Wiaze si¢ to réwniez z poprzednim

32 Wedtug Stownika Jezyka Polskiego PWN freelancer to ,,0soba pracujaca na wiasny rachunek, niezwigzana stala
umowa z zadng firma”, Freelancer, https://sjp.pwn.pl/sjp/freelancer;2558568.html [dostep: 13.01.24].

3 Zwigzek Literatow Polskich, ZLP — organizacja zrzeszajaca pisarzy z siedzibg w Warszawie. Kontynuuje
dziatalno$¢ Zwiazku Zawodowego Literatow Polskich, ktory zostal zalozony w 1920 r. przez Stefana
Zeromskiego. Obecnie gromadzi ok. 1300 0séb cztonkowskich. Organizuje imprezy literackie (np. Warszawa
Jesien Poezji czy Miedzynarodowy Listopad Poetycki w Poznaniu), prowadzi dzialalno$¢ wydawnicza, warsztaty,
konkursy literackie. Historia Zwigzku Literatow Polskich, https://zlpinfo.eu/historia-zwiazku-literatow-
polskich.html [dostep: 07.06.24].

3 Stowarzyszenie Pisarzy Polskich, SPP — organizacja, ktora gromadzi pisarzy i, podobnie jak ZLP, wywodzi si¢
z tradycji Zwigzku Zawodowego Literatow Polskich. Przygotowuje spotkania autorskie, sesje i odczyty literackie,
koncerty  ipromuje  tworczo$¢ swoich  czlonkdéw.  Historia/Stowarzyszenie  Pisarzy  Polskich,
http://sppwarszawa.pl/historia/ [dostep: 07.06.24].
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punktem — brak wspdlnych interesOw utrudnia powstanie 1 skuteczne funkcjonowanie

podobnej organizacji®.

Przemiany roku 1989 doprowadzily wi¢c do znacznego utrudnienia pracy pisarskiej oraz
zaistnienia w polu literackim. Mimo to swoim rozmyciem kategorii i kryteriow pozwolity
wiekszej liczbie osOb na podjecie pracy tworczej. Masowos¢ literatury przyczynita si¢ wigc nie
tylko do zwigkszenia naktadow w drukarniach, ale tez zwigkszenia samego odsetka osob
piszacych w spoteczenstwie. Doprowadzito to do sytuacji, w ktorej kazdego dnia wydawnictwa

otrzymujg setki ofert, jednoczesnie nie bedac w stanie nawet odpowiedzie¢ kazdemu tworcey.

1.2.2. Self-publishing i creative writing jako strategie walki

Choc¢ self-publishing, czyli samodzielne wydawanie wiasnych ksigzek, jest zjawiskiem znanym
(korzystali zniego cho¢by Jane Austen, Marcel Proust czy William Blake®), to dopiero
wrealiach nowych technologii komunikacyjnych iwydawniczych —mial szanse
zrewolucjonizowaé¢ ekonomie¢ dzisiejszego pola literackiego. Michal Sowinski i Katarzyna
Trzeciak mowiag wrecz, ze self-publishing ,,powstal jako wyrazny gest oporu wobec zastanych
relacji ekonomicznych, dyktowanych przed wydawniczy mainstream™’. W teorii self-
publishing mial by¢ wiec sprzeciwem wobec zastanego porzadku rynku ksigzki i relacji na linii

pisarz — wydawca, ktore generowaty nieustanne rozczarowania.

Samodzielne tworzenie, eksponujace przede wszystkim jednostkowa, podmiotowg role tworcy
(self), moze by¢ traktowane jako gest rezygnacji z pewnej wspolnoty (w tym przypadku
wspolnoty uczestnikdw podleglych tym samym regulom wydawniczym) i decyzja
0 niezaleznym, samodzielnym zorganizowaniu produkcji wtasnej ksigzki oraz catkowitym
decydowaniu o jej losach na kazdym poziomie procesu wydawniczego. [...] ,,Samodzielno$c¢”,
,»wolnos¢”, ,kontrola” 1i,zysk” pojawiajg sie¢ w wielu wypowiedziach twoércow, ktorzy
zdecydowali si¢ na samopublikowanie jako nowa droge i alternatywe wobec tradycyjnego
rynku wydawniczego, ktorego instrumentalne dzialanie wobec tworcow ma zostaé
przekroczone wskutek ich wiasnej, oddolnej inicjatywy=8.

% A. Palecka, Podwdjne zycie pisarzy i pisarek...,s. 165.

% M. Sowifiski i K. Trzeciak opisuja: ,,W szeregach self-publisherow s na przyktad Benjamin Franklin,
posiadajacy wlasne wydawnictwo, William Blake, wykonujacy samodzielnie nawet odciski wtasnych ilustracji na
prasie drukarskiej, Jane Austen, ktora zaptacita londynskiemu wydawcy za publikacj¢ ksiazki, czy Marcel Proust,
ktory za zdziwieniem odkryl, ze wydawcy wcale nie podzielaja jego entuzjazmu dla »magdalenki«”. M. Sowinski,
K. Trzeciak, Nowe formy ekonomii. Negocjowanie pozycji w polu [w:] Literatura polska po 1989 roku..., Krakow
2015, s. 73.

%7 Ibidem, s. 73.

% Ibidem, s. 73-74.
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Widzimy wiec, ze self-publishing w polu literackim po 1989 miat szans¢ wytworzy¢ pewna
nowg przestrzen dla tworcoéw, ktorzy nie cheg bra¢ udziat w lahirowskiej ,,grze gier”, ktorej
poczatkiem jest nieustanna walka ouwage wydawcéw. Podstawowym zalozeniem tego
podejscia pozostaje wiec ,,wolnos¢ tworcza” si¢gajaca dalej niz zwykle — rozciggajaca si¢ na
wszystkie zajecia, ktore zwykle przejmujg inni aktorzy pola, tacy jak wydawcy czy redaktorzy.
Dalej ksigzka podlega redakcji, sktadowi, ale jednostka nadzorujaca caty proces pozostaje
pisarz, a wigc on ostatecznie decyduje o caloksztalcie dzieta.

Kinga Kasperek wskazuje na catkowitg ,,wywrotowos¢” tej idei — self-publishing

reorganizuje tradycyjne funkcjonowanie rynku, poniewaz:

a) umozliwia wydanie kazdej ksiagzki bez wzgledu na opinie innych graczy w polu (np.
wspomnianego redaktora),

b) odpowiedzialnos$¢ spada catkowicie na autora,

c) opiera si¢ na prawie wolnego rynku (tylko od czytelnika zalezy, czy zdecyduje si¢ na
zakup ksigzki)®.

Badaczka przywotuje jednak wypowiedZ zwydawniczego podsumowania Lukasza

Golebiowskiego 1 Pawla Wiaszczyka Rynek ksigzki w Polsce 2013. Wydawnictwa, ktére

okazuje si¢ doskonale komentowa¢ problem, jaki pojawia si¢ u samych podstaw idei self-

publishingu:

Dzis$ kazdy moze by¢ wydawca. [...] Self-publishing niczym nie r6zni si¢ od pisania do szuflady
czy [...] od $piewania przy goleniu. XXI wiek przynidost ogromna liczbe wydanych,
opatrzonych numerem ISBN i trafiajacych do narodowych statystyk tytulow, ktére w normalnie
funkcjonujacych wydawnictwach nie miatyby zadnych szans, zostatyby natychmiast odrzucone
przez redaktorow. W efekcie rosnaca cze$¢ obecnych statystyk wydawniczych to amatorska
grafomania, utwory pisane sobie a muzom. Warto o tym pamigta¢, zanim zaczniemy wyciggaé
wnioski zrosnacej statystyki wydawanych tytutdw. Cho¢ spelniaja wszelkie formalne
wymagania, nie s to pozycje w handlowym rozumieniu ksiazki — zwyczajnie z tego powodu,
ze nikt ich nie chce sprzedawaé?.

Dostrzegamy wigc nieche¢ srodowiska rynku wydawniczego w stosunku do self-publisheréw
— 1jak wida¢ nieche¢¢ stuszng. Szlachetna i rewolucyjna idea poczatkowo faktycznie dawata

nadziej¢ na wytworzenie zupelnie nowego obiegu dla tworcow, ktdrych przyttacza zlozony

3 K. Kasperek, Self-publishing — zarys najwazniejszych probleméw, ,,Sztuka Edycji” 2016, nr 2, s. 93.
“0k.. Gotebiowski, P. Waszczyk, Rynek ksigzki w Polsce 2013. Wydawnictwa, Warszawa 2013, s. 32-33.
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1 konkurencyjny rynek. Samopublikowanie byto szansg na powrdt do dawnej, bezposrednie;,
bliskiej komunikacji autora i odbiorcy. Sowinski i Trzeciak w interesujacy sposob pordwnuja
figure self-publishera do postaci Robinsona Crusoe** z powiesci Daniela Defoe, powotujac sie
na teorie Iana Watta*?, wedlug ktorej bohater ksiazki dokonuje aktu oswajania obcego,

nieznanego mu $wiata, aby nast¢pnie wykorzysta¢ go w celu zyskania z niego korzysci.

Robinson to — jak twierdzi Watt — archetyp kapitalisty, ktory gloszac hasta ,,wolnosci”,
,hiezaleznosci”, ,,jednostkowosci”, pragnie catkowitej kontroli nad rzeczywisto$cig, majaca
stuzy¢ pomnazaniu jego indywidualnych zyskéw. W ramach tej logiki, self-publishing wchodzi
w mechanizm efektywnosci, od ktérego ideowo usitowal uciec, przypisujac ja instytucjom
wydawniczym, skoncentrowanym wylacznie na realizowaniu celow sprzedazowych. Self-
publisher, podobnie jak Crusoe, jest figurg rzeczywistosci, w ktorej to, co idealistyczne [...],
jest juz wlaczone w logike rozumu instrumentalnego®.

Caly ideowy potencjat self-publishingu zostal wiec sprowadzony do kolejnego elementu
rynkowej gry, ktory rozni si¢ od tradycyjnego sposobu wydania jedynie tym, ze wyklucza
z procesu publikacji instytucj¢ wydawcy. Pozostate dzialania pozostajg takie same — skupione
na sprzedazy, zysku i osiggnieciu sukcesu w §wiecie literackim.

Innym zjawiskiem pisarskiej ,,walki o przetrwanie” jest wykorzystywanie creative
writingu, czyli kreatywnego pisania, rozumianego jako zbidr regul, technik, schematéw,
ktérymi mozna si¢ postugiwacé w trakcie tworzenia tekstu literackiego. Jacek Dabata wyjasnia,

ze praktyka ta

zajmuje si¢ przede wszystkim kilkoma najwazniejszymi dla powstawania dzieta problemami,
stara si¢ odpowiedzie¢ na pytania: jak tworzy¢ fabule, postaci, dialogi, styl? W jej ramach
pojawiaja si¢ takze rozwazania bardziej szczegdtowe, dotyczace m.in. znajdowania pomystu,
tematu, miejsc akcji, budowania poczatku, nastroju, zakonczenia, a takze uwagi o redagowaniu
wlasnej ksigzki, adiustacji, korekcie, wspotpracy z agentem literackim, zrédtach informacji
i przektadach*.

Zjawisko to nie jest ch¢tnie omawiane w srodowisku naukowym, poniewaz stoi w sprzecznosci
z ideg pisarza do§wiadczonego, wyksztatconego literacko, posiadajacego pewne predyspozycje
1 Swiadomego swojej pozycji w polu, aco za tym idzie — tworzacego dzieta o wysokiej
warto$ci. Creative writing wprost manifestuje mozliwosci ,,wyszkolenia” kazdej osoby na

pisarza — bez wzgledu na wiek czy wyksztatcenie — poprzez odpowiednie studia, kursy lub

4L M. Sowinski, K. Trzeciak, Nowe formy ekonomii..., s. 74-75.

42 1. Watt, The Rise of Novel: Studies in Defoe, Richardson and Fielding, Los Angeles-Berkeley 1957, s. 61.
43 M. Sowinski, K. Trzeciak, Nowe formy ekonomii..., s. 75.

4 J. Dgbata, O twérczym pisaniu, ,,Teksty Drugie” 2000, nr. 1-2, s. 214.
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podreczniki. Hanna Sieja-Skrzypulec zauwaza: ,,Strach przed »produkowaniem« pisarzy,
a prawdopodobnie takze przed uwigdem literatury w przestrzeni akademickiej, wzmacnia
intuicyjng  opozycj¢ miedzy tworca »utalentowanym«, wolnym, niezaleznym
a »wyksztalconym« [...] wyrobnikiem i tek$ciarzem”*®. Skutkuje to brakiem rozwinigtych
kurséw kreatywnego pisania w srodowisku akademickim, a przynajmniej nie sg one tak
popularne jak w USA i nastawione wylacznie na tworczosé literacka®®. Cho¢ w $rodowisku
akademickim i na autonomicznym biegunie pola literackiego creative writing uznawany bywa
za uderzanie w wartos$¢ literatury, o tyle na biegunie heteronomicznym wszelkie schematy
fabularne, karty tworzenia postaci, porady typu ,,Jak powinno wyglada¢ biurko pisarza?” cieszg
si¢ nieustajaca popularnoscig. Oferuja konkretny przepis na bestseller, a wiec obiecuja
odbiorcy, ze zastosowanie kilku zasad w pracy tworczej wystarczy, aby osiagnaé upragniony
sukces na rynku. Poza $wiatem akademickim mozemy wiec odnalez¢ rozmaite kursy czy
poradniki, tworzone przez rozpoznawalnych pisarzy, redaktorow, a nawet osoby, ktore w teorii
nie maja zadnych podstaw do stawiania si¢ w pozycji literackiego autorytetu. Najbardziej
rozpoznawalne i najchetniej czytane sg oczywiscie poradniki tworcow, ktorzy juz osiggneli
znaczny sukces literacki, a wigc ich techniki pisarskie s3 godne zaufania. Wsrdd znanych

ksigzek tego typu mozemy wymieni¢ np.:

e Stephen King, Jak pisac¢. Pamietnik rzemiesinika,

e Remigiusz Mr6z, O pisaniu. Na chtodno,

o Kurt Vonnegut, Suzanne McConell, Zlituj sie nad czytelnikiem. Zasady tworczego
pisania,

e Katarzyna Bonda, Maszyna do pisania. Kurs kreatywnego pisania,

e Margaret Atwood, O pisaniu.

Tytuly wymienionych ksiazek zostaly zaczerpnigte z artykulu strony Empik 70 ksigzek
o pisaniu dla poczqtkujgcych pisarzy™. Po wpisaniu w wyszukiwarke Google podobnej frazy
pojawi si¢ wiele poradnikéw, ktdre niczym teksty w stylu ,,10 prezentéw na Gwiazdke” lub ,,10

przepiséw na Sylwestra”, z dziennikarskim zacigciem przedstawiajg sprawdzone ksigzki, ktore

4 H. Sieja-Skrzypulec, Strategie twércze w procesie pisania. Brzydkie rzemiosto. Sytuacja creative writing na
grunce polskim, ,,Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska Lublin-Polonia” 2014, nr 39, s. 65.

46 Na Uniwersytecie Wroctawskim funkcjonuje kierunek , kultura i praktyka tekstu: tworcze pisanie i edytorstwo”,
ktory co prawda zawiera creative writing w samej nazwie, ale studia zaktadajg zdobycie tez wielu kompetencji
zwigzanych z pracg literacka, tj. wiedza na temat edytorstwa, krytyki literackiej, historii literatury itp.

410 ksigzek o pisaniu dla poczgtkujgcych pisarzy, https://www.empik.com/pasje/10-ksiazek-o-pisaniu-dla-
poczatkujacych-pisarzy,131997,a [dostep: 16.12.23].
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pomoga poczatkujacemu pisarzowi spetni¢ marzenie 1 wyda¢ swoje dzieto literackie. Nie dziwi
wiec, Ze creative writing jest postrzegany przez wielu aktorow pola jako narzedzie do sprzedazy
ksigzki, jako zatarcie oryginalno$ci literatury, co faktycznie ma miejsce szczegolnie
w przypadku romansu czy kryminatu, gdzie mozemy obserwowac nieustanne
wykorzystywanie tych samych schematow do konstruowania powiesci. Creative writing stat
si¢ wigc strategig walki o czytelnika poprzez wykorzystywanie chwytow narracyjnych, dzieki
ktérym odbiorca zainteresuje si¢ ksiazka i zechce przeczytac ja do konca.

Podobnie jak w przypadku self-publishingu idea wsparcia dla pisarzy przerodzita si¢
w kolejne narzgdzie stuzace do osiagnigcia sukcesu na rynku — z czego korzystajg nie tylko
sami tworcy, ale rowniez osoby, ktore sprzedajg kursy czy poradniki, obiecujac niezawodny
przepis na bestseller. Widzimy wigc, ze wspolczesny pisarz, chocby wbrew pierwotnym
oczekiwaniom, zostaje nierozerwalnie zwigzany z wymogami i ograniczeniami rynku ksigzki
oraz ogdlnie pojmowanego pola literackiego. Bez wzgledu na wybrany biegun — autonomiczny
czy heteronomiczny — nadal pozostaje postawiony przed szeregiem wyzwan, zwigzanych
przede wszystkim z samym zaistnieniem w polu — czy to poprzez wydanie ksigzki u znanego
wydawnictwa 1 napisanie bestsellera (co okazuje si¢ niezwykle trudne w kulturze masowej) czy
tez poprzez konsekracje srodowisk krytycznych, akademickich (co wymaga wielu ztozonych
dzialan w celu zwrocenia uwagi $rodowiska na swoja tworczos¢). Istnieje jednak pewna
przestrzen pozwalajgca pisarzom poszukiwa¢ nowych droég rozwoju i promocji, ktora ze
wzgledu na niebagatelne znaczenie dla niniejszej pracy zostanie omowiona w osobnym

rozdziale — przestrzen wspotczesnych mediow.
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2. Internet — nowa przestrzen w polu literackim

Postugujac si¢ pojeciem pola literackiego, nie mozna nie postrzega¢ samej literatury
1 wszystkiego wokol niej jako pewnej konstelacji wzajemnych powigzan — nie tylko miedzy
ludzmi i ich opowie$ciami, ale rowniez instytucjami, systemami czy wynalazkami, bedgcymi
jedng z podstaw rozwoju spoleczenstwa. Na mys$l przychodzi wilasciwie nie tylko stowo
,konstelacja”, ale rowniez ,,sie¢” — ktore nieodtgcznie kojarzy si¢ dzisiaj z pojgciem internetu.
Nie powinno dziwié, ze literatura ze swoim sieciowym charakterem niezwykle sprawnie
zadomowila si¢ w cyfrowych przestrzeniach. Proba ujecia wszelkich przemian, jakim si¢
poddata pod wplywem internetu, byla i jest przedmiotem badan wielu naukowcoéw z catego
Swiata. Na gruncie polskim warto przywola¢ tutaj pierwsza ksigzke na ten temat — Liternet:

t*® pod redakcja Piotra Mareckiego, obszerng prace Macieja Maryla Zycie

literatura i interne
literackie w sieci. Pisarze, instytucje iodbiorcy wobec przemian technologicznych®
(wspominang bardziej szczegoétowo w dalszej czgsci rozdzialu ze wzglegdu na swoj
podrecznikowy charakter) czy ksigzke Marcina Sienko Czlowiek w pajeczynie. Internet jako
zjawisko kulturowe, ktora doskonale podsumowuje fascynujaca historie zwigzkow literatury
i kultury z internetem.

Rekonstrukcja tej historii wykracza poza ramy izalozenia niniejszej pracy.
Z perspektywy funkcjonowania internetowych grup pisarskich warto jednak przywota¢ kilka
znaczacych zjawisk, ktore moglibysmy okresli¢ swoistymi ,,kamieniami milowymi” na drodze
do rozwinigcia si¢ wspolnot literackich w sieci. W tym rozdziale omowitam wiec specyficzng
materialnos¢ literatury w zetknigciu z pojawieniem si¢ cyfrowego nosnika, co pozwolito jej
funkcjonowa¢ w zupelnie innych rejestrach niz dotychczas. Nastepnie problem zostat
przedstawiony z perspektywy spotecznej poprzez opis tego, w jaki sposob autor i czytelnik —
podstawowe jednostki w polu literackim — funkcjonuja w nowy sposob w przestrzeni
internetowej. Przywolalam problem traktowania literatury jako produktu, a sylwetki pisarza
jako marki osobistej na rynku, powstanie autora 2.0, rozwini¢cie fandoméw i przemiany
w pojmowaniu kompetencji czytelnika. Zrozumienie tych zjawisk jest niezbedne do badania
grup pisarskich — ich powstanie jest bowiem poklosiem wszystkich przemian, ktore

wprowadzily sie¢ literacka w sie¢ internetows.

8 Liternet. Literatura i internet, red. P. Marecki, Krakow 2002.

4 M. Maryl, zycie literackie w sieci. Pisarze, instytucje i odbiorcy wobec przemian technologicznych, Warszawa
2015.

0 M. Siefiko, Czlowiek w pajeczynie. Internet jako zjawisko kulturowe, Wroctaw 2002.
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2.1. Internet jako nowa forma komunikacji w polu literackim

Internet zrewolucjonizowal funkcjonowanie spoteczenstwa i jego wytwordw niemal w kazdym
aspekcie. Literatura stala si¢ nieodtaczng czescig tych §wiatowych przemian 1 wydaje sie, ze
doskonale odnalazta si¢ w cyfrowej rzeczywistosci. Powodow tej elastycznos$ci doszukiwac sig
mozemy w samej materialnosci utworu tekstowego, co juz w 1977 roku zauwazyt Robert
Escarpit. W artykule Literatura a spoteczenstwo badacz wysunat tezg, ze literatura funkcjonuje

inaczej niz inne znane nam wytwory kultury. Przypisat jej wrgcz pewng ,,nieczystos¢”, ktora

wyplywa z zasadniczej dwuznacznosci jej sposobu wyrazania. Inne sztuki wytwarzaja rzeczy,
postrzegane wprost przez zmysty i interpretowane przez swiadomos$¢, podczas gdy literatura
wytwarza pismo, tj. uktady liter, fonemow, stow, zdan, kazdy za$ z tych elementow jest zarazem
rzeczg i znaczeniem®.

Literatura moze wigc wyrazac si¢ jednoczes$nie w wielu odmiennych kanatach i kombinacjach,
zaleznych od osoby pisarza, specyfiki utworu, sposobu czytania czy warunkdéw spotecznych
i historycznych®. Escarpit, postugujac sie przeciez pejoratywna kategoria nieczystosci, zwrocit
uwage na niezwykle i niepowtarzalne mozliwosci, jakie oferuje literatura. Owe mozliwosci
okazaly si¢ szczeg6lnie wazne zwlaszcza w momencie, gdy dzieto literackie zetkne¢to sig
znowym medium — internetem. Trzydzie$ci osiem lat po opublikowaniu artykutu Escarpita
polski badacz, Maciej Maryl, wydal ksigzke Zycie literackie w sieci. Pisarze, instytucje
i odbiorcy wobec przemian technologicznych, w ktorej wykorzystuje teori¢ francuskiego
naukowca, by omowi¢ specyficzne funkcjonowanie literatury w sieci.

W jednym z poczatkowych podrozdzialow Maryl wyjasnia, Ze przekaz dzieli si¢ na tre§¢
1 interfejs. Interfejs nalezy rozumie¢ jako sposob dostepu do konkretnej tresci dzieki uzyciu
oprogramowania cyfrowego lub urzadzenia. To pojecie szersze niz przekaznik czy nos$nik,
poniewaz oprocz przenoszenia przekazu, interfejs rowniez rozkodowuje go, sprawia, ze
czytelnik moze go zrozumieé i przeksztalcaé w dowolny sposob®®. Wychodzac od tych
terminologicznych rozwazan, Maryl przektada medioznawcze definicje na pole literackich

przeksztatcen 1 korzystajac z idei Escarpita, zauwaza:

W wypadku literatury aspekt materialny przekazu (np. ksigzka) obejmuje jednocze$nie nosnik
(przechowuje tre$¢) iinterfejs (umozliwia dostgp do tre$ci). Materialna strona literatury

S1R. Escarpit, Literatura a spoteczenstwo, przet. J. Lalewicz [w:] W kregu socjologii literatury. Antologia tekstéw
zagranicznych, red. Andrzej Mencwel, Warszawa 1980, s. 215.

52 Ibidem, s. 216.

S Maryl, Technologie literatury. Wptyw nosnika na forme i funkcje przekazow literackich [w:] _zycie literackie
w sieci..., Warszawa 2015, s. 31.
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warunkuje nasze spojrzenie na aspekty niematerialne. Nie jest ona forma absolutng
i uniwersalna, tylko uzalezniong od danej historycznie sytuacji spolecznej i technologicznej®*.

Nos$nikiem literackim moze by¢ zwdj papirusowy, moze by¢ ksigzka drukowana na
gutenbergowskiej prasie, a moze by¢ $rodek zgota inny, mniej okre§lony i niezwykle ciekawy
— zapis elektroniczny. Gwattowny rozwoj technologiczny pociagnat za sobg zmiany wszystkich
rozmaitych aspektach ludzkiego zycia, a wiec 1 kultura zyskata zupelnie nowe przestrzenie do
rozwoju. Najciekawszym zjawiskiem/przestrzenig/sferg tych przemian jest internet, ktory
zaoferowal ,nieczystej” literaturze okazje do stania si¢ czg$cig ztozonej, globalnej sieci
wytwarzania oraz korzystania z nowych nosnikow, form przekazu oraz elementow cyfrowe;j
rzeczywistosci.

Zmiana no$nika na cyfrowy pozwolita literaturze ponownie przeobrazi¢ si¢ nie tylko
w kontek$cie samego funkcjonowania materialnego tekstu. Internet otworzyl réwniez wiele
mozliwo$ci nowych form uczestnictwa 1 komunikacji w zyciu literackim. Przede wszystkim
sama globalnos¢ i powszechnos$¢ sieci zdecydowanie utatwita szybki i sprawny kontakt migdzy
aktorami pola. Wtasciwo$¢ ta ujawnita si¢ juz w 1985 roku, kiedy to stworzono Whole
EARTH’Lectronik Link (w skrécie WELL), jedna z pierwszy sieciowych wspdlnot. Byto to
miejsce, gdzie czytelnicy, pisarze, krytycy, dziennikarze i inni uczestniczy zycia literackiego
(cho¢ nie jest to platforma wytacznie kulturalna) mogli spotka¢ si¢, by wymienia¢ poglady

1 1dee.

Przynaleznos$¢ do tej ponadnarodowej wirtualnej wspolnoty byta w latach 80. XX wieku czyms$
wyjatkowym, podobnie jak wyjatkowi byli jej czlonkowie — dziennikarze, pisarze, publicysci,
naukowcy [...]. Przypominala (tout proportion garde) oswieceniowa Republice des Letters,
oparta na pisanych po lacinie listach wspdlnote uczonych imyslicieli europejskich
wymieniajgcych si¢ ideami i pomystami bez wzgledu na pochodzenie i wyznanie®®.

WELL istnieje do dzisiaj i nadal oferuje dostep do swojej spotecznosci za 158 miesigcznie,
reklamujac sie jako miejsce, gdzie kazdy moze doswiadczyé interesujacych konwersac;ji®®.
Pomimo monopolu bezptatnych i powszechnie dostgpnych mediow spotecznosciowych (4.
Facebook, Instagram, X, TikTok) WELL broni swojej pozycji w cyfrowym §wiecie,
podtrzymujac wizerunek najstarszej 1 wlasciwie elitarnej przestrzeni, do ktorej moze dotgczy¢

tylko uzytkownik na odpowiednim poziomie — i z odpowiednim kapitalem.

%% Ibidem.

55 t.. Kapralska, Liternet i liternauci — sie¢ jako przestrzen literatury, ,,Zeszyty Naukowe Panstwowej Wyzszej
Szkoty Zawodowej im. Witelona w Legnicy” 2018, nr 2, s. 154.

%6 JOIN US!, https://www.well.com/join/ [dostep: 24.02.24].
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Zdaje si¢ jednak, ze sita medium, jakim jest internet, polega przede wszystkim na jego
powszechnosci 1 otwartosci. Wymienione wyzej portale spoleczno$ciowe to miejsca, ktére od
dawna sg stalym punktem na mapie $wiatowego i lokalnego pola literackiego, podobnie jak
wiele innych kanaléw komunikacji, ktore wlasciwie nieustannie pgczniejg i1 rozrastajg si¢ na
nowe odnogi cyfrowe] rzeczywistosci. Zaistniata wigc potrzeba stworzenia terminu, ktory
zbierze wszelkie zjawiska, jakim ulega literatura pod wplywem internetowego medium. Tym
terminem stat si¢ liternet, ktory okazal si¢ szczego6lnie wdzigczny i przydatny w konteks$cie
wszelkich badan obecnosci literatury w sieci. W polskim $rodowisku naukowym funkcjonuje
juz od 2001 roku, a rok po6zniej pojawia si¢ pierwsza rodzima publikacja na ten temat: Liternet.
Literatura i internet pod redakcja Piotra Mareckiego. Pierwszy artykul monografii, autorstwa

wspomnianego badacza, nastepujaco definiuje pojecie liternetu:

To [...] wszystkie mozliwe zwigzki literatury z internetem, w ramach ktorego mieszczg si¢
pomniejsze dzialy, obejmuje zatem szerokie zjawisko , literatury w sieci”, czyli literatury, ktora
badz to funkcjonuje juz wczesniej w formie drukowanej i w celach promocyjnych,
archiwalnych czy dystrybucyjnych uzyskata posta¢ cyfrows, badz premier¢ swoja miala
w internecie, nic jednak nie staloby na przeszkodzie, zeby ujrze¢ ja na kartce papieru. Po tej
stronie znajdowac¢ si¢ beda zatem takie zagadnienia jak: publikacja w sieci, selfpublishing, e-
commerce, archiwizacja, czasopi$miennictwo netowe, e-booki i wiele innych®’.

Juz sama ztozonos$¢ zaproponowanej przez badacza definicji wskazuje na rozleglo$¢ tematu.
Warto wigc na potrzeby pracy skoncentrowa¢ uwage na wybranych problemach liternetowe;
przestrzeni 1 przyjrze¢ si¢ przede wszystkim, jak wraz z przemiang literackiego nos$nika

zmienito si¢ funkcjonowanie osoby pisarza.

2.2. Nowy autor, nowy czytelnik

Internet, obok wielu innych wtasciwosci, stanowi przede wszystkim doskonale miejsce do
prowadzenia dialogu. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze podstawg tego dialogu sg nowe formy
komunikacji®®, ktére umozliwiaja nie tylko inne podejscie do kontaktéow miedzyludzkich, ale
réwniez wptywaja na przemiany w funkcjonowaniu elementow $wiata kultury. Pozwolity m.in.
na rozszerzenie zycia kulturalnego o sie€. Internet umozliwil tworzenie nowych form publikacji
utworow, przestrzeni dla rozwoju instytucji oraz nieformalnych grup dla pisarzy i czytelnikow.

Pole literackie — zard6wno §wiatowe, jak 1 narodowe — zyskato mozliwosci rozszerzenia swoich

57 P. Marecki, Liternet. Dwa paradygmaty [w:] Liternet. Literatura i internet, red. P. Marecki, Krakow 2002, s. 6.
%8 J. Grzenia, Internet jako miejsce dialogu [w:] M. Kita, J. Grzenia, Porozmawiajmy o rozmowie: lingwistyczne
aspekty dialogu, Katowice 2003, s. 89.
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dziatan o cyfrowa rzeczywistos¢. Dotyczy to nie tylko instytucji literackich czy wydawnictw,
ktére moga wykorzystywac sie¢ do prowadzenia szerokich dziatan marketingowych lub handlu
elektronicznego. Znaczacym przemianom uleglo réwniez zycie innych aktoréw pola,

a szczegoblnie oczywiscie pisarzy 1 czytelnikow. Jak pisze wspomniany juz Maciej Maryl:

Internet nie tworzy [...] ,,drugiego obiegu” czy ,,obiegu internetowego”. W sieci spotykajg si¢
zarowno pisarze publikujacy ksigzki naktadem wiasnym, jak i ci, ktorych tworczos¢ wydaja
mate oficyny i wielkie koncerny. Obecno$¢ w internecie nie jest zatem wytacznie substytutem
dziatan marketingowych prowadzonych w innych $rodkach przekazu (prasa, telewizja), ale staje
si¢ powoli obowiazkiem pisarza wspdtczesnego, stanowiac kanal dostepu do odbiorcy. [...]
Posiadanie wlasnej strony internetowej lub cho¢by kilku wzmianek o wlasnej osobie w sieci
stato si¢ nicodzowne, bo to wlasnie w sieci pisarz ma najwigksze szanse spotkac si¢ z odbiorca,
ktory samodzielnie podejmuje decyzje czytelnicze®.

Wraz z rozpowszechnieniem internetu czytelnicy otrzymali wiec nowe mozliwos$ci korzystania
z portali literackich, blogow, ksiegarni internetowych, a przy tym utatwiony kontaktu z innymi
aktorami pola. Pisarze otrzymali nowe obowiazki. Trudno obecnie wyobrazi¢ sobie uznanego,
dobrze prosperujacego tworce, ktory w internecie po prostu nie istnieje i istnie¢ nie musi.
Korzystanie z nowych kanatow komunikacji z czytelnikiem stato si¢ niezbedne, by osiggnac
sukces w $wiecie literackim.

Czytelnik internetowy zyskal tez nowe etykiety. Lucja Kapralska pisze o ,,wreaderze
(writer and reader = pisarz + czytelnik w jednym); inna nazwa to czytelnik 2.0 (poprzez
nawigzanie do WEB 2.0), jeszcze inna to liternauta, poprzez odniesienie do liternetu”®.
Wszystkie te okreslenia majg za zadanie podkresli¢ nowy wymiar funkcjonowania czytelnika
w obustronnej relacji z autorem. Dzigki interaktywnos$ci 1 powszechnosci internetu czytelnik
zyskuje bowiem wiele mozliwosci wplywania na tworzenie literatury oraz sposob jej
dystrybuciji®’. Przede wszystkim nalezy zaznaczy¢, ze w dobie rozwinietego kapitalizmu to
odbiorca ksigzki jest najwazniejszym aktorem pola, ktory wybierajac lekture w ksiegarni,
sygnalizuje swoje czytelnicze potrzeby i daje zna¢ wydawnictwom oraz autorom, co nalezy
pisa¢ 1wydawaé, by osiggna¢ wysoka sprzedaz. Internet rozszerza te mozliwos$ci
o uwzglednienie czytelnika juz w procesie tworzenia. Kapralska za przyklad takich praktyk

podaje Kazimierza Kazmierczaka, autora Krotkiej instrukcji obstugi psa. Zemsty,

% M. Maryl, Kim jest pisarz (w internecie)? [w:] Zycie literackie w sieci..., Warszawa 2015, s. 142.
80 t.. Kapralska, Liternet i liternauci..., s. 158.
b1 Ibidem.
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ktory dat czytelnikom szans¢ napisania alternatywnego zakonczenia powiesci, w zamian za
niewielkie wsparcie finansowe po to, by ksigzka mogta si¢ ukaza¢. Tak wigc do wspomnianych
powyzej cech twdrczosci on line dochodzi jeszcze crowsourcing [pisownia oryg. — przypis
W.XK.]. Ta hybrydowo$¢ — obecno$¢ iprzenikanie si¢ zjawisk z wielu dziedzin zycia
spotecznego on line w jednym rodzaju aktywnosci kulturalnej jest typowa dla Sieci®?.

Aktywnos¢ czytelnicza zaktada rowniez regularny kontakt z autorem za posrednictwem portali
spotecznosciowych typu Facebook, Instagram czy X (dawniej Twitter). Sigga jednak nieco
dalej, rozwijajac zjawisko obecne jeszcze przed nastaniem internetu — fandomu i fanfikcji, czyli
tresci tworzonych przez mitosnikow wybranego dzieta (niekoniecznie literackiego) na
podstawie oryginatu. Zasadniczym celem tworzenia fikcji fanowskiej jest przedtuzenie ,,zycia”
utworu, azwlaszcza obecnych w nim bohaterow, aby spelni¢ potrzebe kontynuowania
opowiesci, do ktorej czytelnik zdazyt si¢ emocjonalnie przywigzaé. Za pierwsze fan fiction
uznaje si¢ jeszcze papierowe wydania gazetek — fanzinow — w ktorych pod koniec lat 60. XX
w. powstaly opowiadanie oparte na serialu Star Trek®. Daria Jankowiak przywotuje Linde

Green®*, ktora podaje jako cechy charakteryzujace tworczo$é fanowska:

ustanowione (established) postacie, $wiaty 1 historie (czyli zaczerpnigte z dziela oryginalnego);
brak profitow finansowych uzyskiwanych z piSmiennictwa fanfikcyjnego; amatorskiego autora
oraz zatozenie, ze fanfikcja jest utworem zaleznym (drivative work). Wskazane cechy odnosza
si¢ bezposrednio do rozpatrywania fikcji fanowskich jako tekstow drugorzednych, niemajacych
prawa i mozliwosci istnie¢ bez swojego fundamentu, ktérym jest dzieto oryginalne, a takze bez
jego zaangazowanego czytelnika, nierzadko stajgcego si¢ autorem/tworcg fanfikcyjnym®.

Z tej perspektywy teza Rolanda Barthesa o ,$mierci autora™® faktycznie znajduje
potwierdzenie w rzeczywistosci, bioragc pod uwage, jak bardzo tekst wymyka si¢ autorowi
1 przechodzi w rece czytelnikow, ktorzy bez skrgpowania wykorzystuja oryginalne koncepcje
do snucia wlasnych opowiesci. Zjawisko to moze wydawac si¢ oburzajace 1 godzace w prawa
autorskie. Paradoksalnie jest to jednak w obecnym $wiecie wyraz najwyzszego uznania dla
pisarza — dowdd na to, ze jego dzieto wywarto tak duzy wpltyw na spolecznos¢ czytelnicza, ze
zrodzito potrzebe ,,utrzymywania opowiesci przy zyciu”. Internet sprawil, Zze skala tego

zjawiska jest ogromna. Najwigkszy istniejacy portal pisarski, Wattpad, zrzesza 97 milionow

82 Ibidem.

8 D. Jankowiak, Fanfikcja jako przyktad instrumentalizacji literatury, czyli niespodziewane (z)uzycie tekstéw
literackich, ,,Literaria Copernicana” 2013, nr 2, s. 107.

8 L. Green, Entering Potter’s World: A Guide for Fanfiction Writer, [wydawca Lulu.com] 2006, s. 11.

8 D. Jankowiak, Fanfikcja jako przyktad instrumentalizacji literatury..., s. 107.

8 R. Barthes, Smier¢ autora, przet. M. P. Markowski, ,, Teksty Drugie” 1999, nr 1/2.
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osob, ktore spedzaja tam 26 miliardow minut miesiecznie®’

. Platforma jest wiasciwie
miedzynarodowa wspdlnotg pisarzy i czytelnikdw, a jej zatozeniem jest zasada ,,pisa¢ kazdy
moze”, a wigc kazdy zarejestrowany uzytkownik ma opcj¢ regularnego publikowania swoich
opowiesci, jak rowniez czytania i oceniania opowiesci innych. O sukcesie Wattpada §wiadcza
kolejne ksigzki, ktore dzigki wysokiej popularnosci na stronie zostaly wydane przez
wydawnictwo tradycyjne izyskaly status bestsellera. Za przyklad mozna podaé¢ jedne
z najglosniejszych dziel ostatnich lat, tj. Rodzina Monet Weroniki Anny Marczak, Trylogia Hell
P.S. Herytiery, Piecdziesigt twarzy Greya E.L. James (bgdace pierwotnie fan fiction Zmierzchu
Stephenie Meyer), Flaw(less) Marty Labedzkiej. Jako$¢ powyzszej literatury jest kwestig
zupelnie osobna, ale nie ulega watpliwosci, ze sa to ksigzki cieszace si¢ popularnoscia.
Widzimy tam takze polskie nazwiska — Wattpad funkcjonuje lokalnie, wigc rodzimi tworcy
majg szanse rozpocza¢ tam swoja kariere pisarska.

Funkcjonowanie pola literackiego w $wiecie internetu wlasciwie zaburzyto tradycyjnie
pojmowane role autora, czytelnika, wydawcy, redaktora i wielu innych aktoréw tegoz pola.
Pisarzowi internet umozliwit nie tylko kontakt z czytelnikami czy wydawcami, ale rowniez
wiekszg samodzielno$¢ na rynku ksigzki. Omawiany juz wcze$niej self-publishing z pewnoscia
nie moglby tak $wietnie funkcjonowaé, gdyby sie¢ nie zapewniala tatwego kontaktu
z redaktorami, sktadaczami, drukarniami czy po prostu — potencjalnymi kupujacymi. Internet
tak jak umozliwit wydawanie 1 dystrybucj¢ mniej popularnych tresci (dzigki obnizeniu kosztow
wysyltki, magazynowania produktow itp.), tak rowniez wprowadzit do pola literackiego autora
2.0%8, definiowanego przez Maryla jako tworce, ktory nie tylko sam wydaje swoje dzieto, ale
jednoczes$nie przejmuje role redaktora czy specjalisty do spraw promocji. Dzisiaj, 9 lat po
wydaniu ksigzki badacza, takiego autora nazwaliby$Smy po prostu self-publisherem, poniewaz
w tym terminie mieszcza si¢ juz wszelcy pisarze, ktorzy decyduja si¢ dziala¢ samodzielnie.
Autorzy 2.0 wyszukuja swoja grupe odbiorcéw, organizujg dziatania marketingowe, spotkania

autorskie, konkursy.

Z postacig autora 2.0 [...] wigze si¢ etos niezalezno$ci. Taki pisarz odrzuca wszak caty aparat
literatury i komunikuje si¢ z odbiorcg bez posrednikdéw instytucjonalnych. [...] pisarz przejmuje
zadania innych instytucji i musi wlozy¢ sporo wysitku w to, by produkt koncowy — gotowa
ksigzka — spelnial wysokie standardy wydawnicze, czyli nie nosit Zadnych cech
amatorszczyzny®®.

5 Wattpad, https://www.wattpad.com/?language=1 [dostep: 28.02.24].
8 M. Maryl, Kim jest pisarz..., s. 150.
% Ibidem, s. 154.
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Nalezy jednak podkresli¢, ze dziatania, ktore Maryl przypisuje autorowi 2.0, rozciggaja si¢ na
wszystkich pisarzy, rowniez tych wydajacych droga tradycyjng. Nawet pod opicka
szanowanego wydawnictwa autor musi podejmowaé okreslone kroki, jesli chce faktycznie
zaistnie¢ w polu literackim — czy to poprzez uznanie §wiata krytyki, czy poprzez sukces

komercyjny. Dominik Antonik zauwaza:

Literatura staje si¢ materialnym przedmiotem kultury, kiedy zapada w rzeczywisto$¢
i projektuje przestrzen, po ktérej mozna si¢ poruszaé. Autorzy pojawiajg si¢ w telewizji,
w prasie, w internecie i na billboardach, a ich wizerunki sa przedtuzeniem osobowo$ciowej gry,
ktora zaciera granice miedzy kolejnymi ksiazkami, a w koncu opuszcza je, wkraczajac do
srodowiska medialnego, pokrywajacego si¢ z przestrzenig spoleczng. Literackie stajg si¢
wszystkie medialne wystapienia autorow, ktore z wydzielonej dotad przestrzeni sztuki zapadaja
si¢ w materialno§¢ komunikacji spotecznej i staja si¢ stalym elementem przestrzeni kultury.
Literatura, ktéra w tradycyjnej postaci funkcjonowata jedynie w porzadku reprezentacii,
interpretacji i znaczenia, dzigki wspotczesnym praktykom komunikacyjnym staje sie
wszechobecna i urzeczowiona — staje si¢ czescia naszego srodowiska, przedmiotem kultury, do
ktorego odnosimy si¢ nie tyle przez interpretacje, ile przez nawigacje’™.

Badacz postuguje sie przyktadem Michata Witkowskiego, by udowodni¢, ze osoba pisarza
funkcjonuje obecnie w zupetnie nowych kanatach komunikacji z odbiorca. Tworca Lubiewa od
dawna przycigga uwage naukowcdéw swoja wyjatkowa medialnoscig 1 umiejetnoscia
zainteresowania odbiorcOw nietypowymi gestami. Z catag pewnoscia Witkowskiego mozemy
nazwa¢ autorem, ktory doskonale odnalazt si¢ wroli pisarza-biznesmena czy pisarza-
showmana, promujacego swojg literature wszelkimi mozliwymi Srodkami. Podstawa jego
popularno$ci/rozpoznawalnosci  okazalo  si¢  umieszczanie  w dzielach  watkow
autobiograficznych. Witkowski zaciera granice miedzy wtasng osobg i bohaterami tworzonych
opowiesci. Za przyklad mozna poda¢ chocby sposdb promocji ksiazki Margot: pisarz
sprzedawal mandarynki przy warszawskim metrze, ubrany w koszulke, ktora byta zwigzana
z akcja utworu. Przy okazji handlowal egzemplarzami Margot. Podobnie w programie Kuby
Wojewodzkiego przebrat sie za jedng z postaci swojej najnowszej ksigzki, bedac jednoczesnie
autorem i bohaterem’®. Witkowski regularnie ozywia $wiat literacki, gra nim przy pomocy
roznych kanaldw komunikacji, nie bojac si¢ kontrowersji, ktére tylko napedzaja ciekawos¢
potencjalnego czytelnika. Izabella Adamczewska okre$la takie zachowanie jako ,,autentyzm”

bedacy literackim chwytem marketingowym. Badaczka rowniez postuguje si¢ przyktadem

0 D. Antonik, Autor jako marka, ,,;Teksty Drugie” 2012, nr 6, s. 70-71.
" Ibidem, s. 66.
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Witkowskiego, ale jednoczes$nie podkresla, ze to media same ktadg wiekszy nacisk na biografig,

niz faktyczng warto$é jego dzieta’?.

Jesli w Obsoletkach Justyny Bargielskiej narratorka puszcza w niebo baloniki, zeby uczci¢
pamie¢ poronionych dzieci, autorka ksiazki zostaje sfotografowana wlasnie z balonami, a takze
obok szpitalnej wanny. Skoro leitmotivem Patacu Ostrogskich Tomasza Piatka jest tytulowy
budynek, pisarza sfotografowano na jego tle. W Margot Michal Witkowski podjal temat
uwiktania kultury w mechanizmy showbusinessu, do zdjecia zapozowal wigc w wozku
z hipermarketu. Wojne polsko-ruskq Doroty Mastowskiej opatrzono etykietka ,,powiesci
o dreasiarzach”, autorka zostata wiec sfotografowana w dresiarskim kapturze.

Pisarz ma wiec do wyboru albo dosadnie podkreslaé, ze jego osoba nie jest czescig dzieta
literackiego, albo wykorzysta¢ w petni mozliwosci autentyzmu i tak jak Witkowski, $§miato
taczy¢ autora z dzietem. Wszelkie , literackie chwyty marketingowe” sa wlasciwie odpowiedza
tworcow 1wydawcoOw na potrzeby czytelnika-konsumenta lub proba marketingowego
konstruowania tych potrzeb. Pisarz staje si¢ celebryta, anapisane dzieta sa jedynie
podstawa/punktem wyjscia jego dziatan w polu literackim. Nowe media, a w szczegolnosci
internet, otwierajg przed tworcami mozliwosci (a moze obowigzki?) rozszerzania swoich
kompetencji kulturowych imarketingowych. Nie wystarczy juz przejs¢ przez z zatozenia
intymny, wewngtrzny proces tworczy, znalez¢ wydawce 1 odda¢ dzielo w rece redaktorow.
Wiasciwie przewazajaca wigkszos¢ pracy pisarskiej dzieje si¢ poza utworem — na spotkaniach
autorskich, w wywiadach, ale tez na blogach literackich, stronach autorskich czy w mediach
spotecznosciowych. Bez przygotowania odpowiedniego ,,biznesplanu” ksigzka przepadnie
posrad tysiecy innych pozycji, ktore wychodza na rynek kazdego roku. Nie ulega watpliwosci,
zZe to internet jest gldwnym miejscem prowadzenia strategii marketingowych. Czy mozna wigc
powiedzie¢, ze jednoczes$nie zmusil on pisarzy do ,,wyjscia ze skorupy” i otworzenia si¢ na
kontakt z czytelnikiem? Biorac pod uwage powszechno$¢ internetu i mnogos¢ nowych form
komunikacji, z pewno$cig utatwil autorom budowanie wlasnej marki i promowanie dziet wérod
szerokiego grona odbiorcow. Ta masowos$¢ czgsto rodzi problemy — pojawiajg si¢ pytania, ilu
wartosciowych tworcoOw 1 potencjalnych arcydziet literackich zagingto w morzu wattpadowych
opowiadan czy fan fiction na podstawie juz wydanych powiesci. W takiej perspektywie

ekscentryczne zachowania Witkowskiego wydaja si¢ jedyna stuszng strategia, by utorowac

2 1. Adamczewska, Pisarz w mediach masowych. Autentyzm jako literacki chwyt (auto)promocyjny, ,, Teksty
Drugie” 2012, nr 6, s. 301.

3 Ibidem, s. 309-310. Adamczewska wspomina w przypisie, ze ,,wszystkie przyklady pochodza z »Gazety
Wyborczej« 1 »Wysokich Obcasow«. Pigtka sfotografowala Grazyna Jaworska, Bargielska i Witkowskiego —
Anna Bedynska, Mastowska — Albert Zawada”, s. 310.
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sobie droge do literackiego sukcesu i poczu¢ cho¢ namiastke stabilizacji finansowej. Mimo tak
wielu probleméw zwigzanych zpisarska obecnoscia w $wiecie mediow masowych
najcickawszym aspektem tego zjawiska wydaje si¢ kwestia wspdlnotowosci. Internet
zaoferowat zupelnie nowe formy komunikacji nie tylko autora z czytelnikiem, ale réwniez
autora z drugim autorem. Wiele z tych kontaktow dalej nosi w sobie znamiona walki o klienta,
ale wiele stuzy wzajemnej pomocy, konstruktywnej rozmowie itworzeniu przestrzeni do
rozwoju pisarskiego warsztatu. Mozemy mowi¢ o réznych przestrzeniach sieciowych,
w ktorych spotykajg si¢ tworcy, czytelnicy, wydawcy, redaktorzy itp., poszukujacy czegos
wiece] niz zysku. Warto z bliska przyjrze¢ tym wspolnotom, by zrozumie¢, dlaczego ich

istnienie moze mie¢ niebagatelne znaczenie dla funkcjonowania calego pola literackiego.
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3. Internetowe grupy pisarskie jako przedpole literatury

Grupy literackie nie cieszg si¢ szczegolng popularnoscig w badaniach socjologicznoliterackich.
Znane dotad analizy dotyczg raczej opisu poszczegolnych formacji lub ich cztonkow bez
pochylenia si¢ nad samym zjawiskiem spotecznym i kulturowym. Prébe szerszego opisania
problemu podejmowali naukowcy czaséw PRL-u, ktérzy skupiali swoje analizy na formacjach
literackich po 1918 roku. W niniejszej pracy nie ma przestrzeni na szczegdélowy opis
wszystkich proponowanych definicji 1 rozbudowanych typologii, poniewaz z catg pewnoscig
mozemy uzna¢ to za material na osobne badania naukowe. Warto jednak przywota¢ kilka
najwazniejszych ujec i zarysowaé podstawowe wnioski, ktore z nich wyniknety.

W 1946 roku Stefan Kawyn napisal znaczaca prace Zagadnienie grupy literackiej,
w ktorej to probowat usystematyzowaé wiedz¢ na temat wspolnot literackich poprzedniego
trzydziestolecia. Badacz zwracal uwagg, ze omawiany przez niego okres charakteryzowat si¢
wzmozonym ruchem w strong¢ nawiazywania wspélnot pisarskich’, choé w poprzednich

epokach rowniez mozemy méwic o podobnych zjawiskach:

Jesli stwierdzamy zanikanie typu pisarza samotnego, a wysuwanie si¢ na czoto wspoétczesnego
zycia literackiego (ostatniego trzydziestolecia) grupy i pisarza-cztonka, uczestnika zbiorowosci,
to nie znaczy to, by inne, poprzednie, epoki literatury nie znaty zjawisk skupiania si¢ literatow
w kregi. Nawet najbardziej indywidualistyczna epoka, bo epoka romantyczna, posiadata liczne
zrzeszenia poetow, artystow. Co prawda, struktura tych grup romantycznych byla nieco
odmienng od dzisiejszych; zasada organizujaca grupe byla jednostka wybitna, skupiajaca
dookota siebie — jak magnes opitki zelaza — inne jednostki, ktore stanowily jakby tylko tto
wystapien ich przewodnika. Byly zreszta w okresie romantycznym roéwniez grupy bardziej
demokratycznego ustroju; zawsze jednak wykry¢ wnich mozna typowo romantyczne

przeciwstawienie jednostki i zbiorowo$ci’.

Kawyn zauwaza, ze w przeciwienstwie do wspolnot pisarskich okresu romantyzmu, omawiane
przez niego grupy XX-wieczne byty antyindywidualistyczne, skupione na sformalizowaniu
organizacji 1 nastawione w duzej mierze na kwestie ekonomiczne, Co ciekawe, pisze jednak
jednoczesnie, ze tradycja wspdlnotowego dbania o odpowiednie zarobki pisarskie si¢ga
starszych epok (Sredniowiecze, renesans, oswiecenie), gdzie tworcy skupiali si¢ wokot

76

mecenasOw lub zaktadali cechy pisarskie’”. W ramach swojej pracy badacz szeroko

4 S. Kawyn, Zagadnienie grupy literackiej, Lublin 1946, s. 5-6.
5 Ibidem, s. 6-7.
76 Ibidem.
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charakteryzuje zjawisko grup literackich, dokonujac szczegdtowej kategoryzacji pod katem
rodzajow i typoéw formacji, a takze probuje opisa¢ zewnetrzne i wewngetrzne uwarunkowania,
ktore reguluja funkcjonowanie tych spolecznosci.

Z kolei praca Pokolenia i grupy literackie po 1918 roku. Antologia opracowan i szkicow
krytycznoliterackich z 1976 jest zbiorem opracowan konkretnych formacji, pisarskich tj.
Skamandryci czy Zagary. W jej ramach podjeto réwniez kilka préb uporzadkowania
zagadnienia z perspektywy socjologicznoliterackiej. Za najwazniejsza mozna uzna¢ koncepcje
Stefana Zotkiewskiego (wiodacego socjologa literatury okresu PRL-u) oraz Michala

Glowinskiego. Zotkiewski zaproponowat podziat grup literackich lat 20. na trzy typy:

a) sytuacyjne — nastawione na osiggni¢cie sukcesu na rynku wydawniczym (np.
Skamander);

b) programowe — skupione z kolei na obronie przed wymogami rynku 1 kultywowaniu
tradycji literackiej (np. Zwrotnica);

c) funkcjonalne —zwigzane ze spetnianiem oczekiwan spoteczenstwa wobec literatury (np.

grupa wokot czasopisma ,,Wie$ — Jej Piesn”)’’.

Ponadto Zotkiewski zauwazat:

Grup literackich w Polsce w latach dwudziestych bylo wiele. Laczyli si¢ w grupy pisarze,
debiutanci. Stad tyle nie zapisanych lub stabo zapisanych w historii grup studenckich, a nawet
uczniowskich. Grupy te z reguly nie byty sformalizowane lub prawie nie byly sformalizowane.
Nie taczyly zwigzanych pisarzy dlugo. Zazwyczaj trzy — cztery lata. Grupy sytuacyjne
zdobywszy powodzenie stawaty si¢ rychto na poly legendarnymi szyldami rynkowymi. I jako
takie trwaty dtuzej, gdy juz trudno mowic o grupie, nawet charakteryzujacej sie¢ wigzia zupeinie
nieformalna, tylko przyjacielsko-towarzyska. [...] Trzonem jednak tych grup w XX w. bylo
zawsze czasopismo literackie. Czasopismo, ktorym dana grupa dysponowala. Poki istnialo
czasopismo, istniata grupa’®.

Zotkiewski stara sie wiec analizowa¢ sytuacje grup literackich lat dwudziestych, ujmujac ich
dziatanie w ramy zjawisk spotecznych i jednocze$nie proponujac kategoryzacje, ktora ultatwia
uporzadkowanie historii formacji literackich dwudziestolecia migdzywojennego.

Michat Glowinski w pracy Grupa literacka a model poezji. Przyktad Skamandra z tej

samej antologii (ktorg zreszta Zotkiewski ujmuje w swojej bibliografii) podchodzi z kolei do

7S, Zotkiewski, Grupy literackie [w:] Pokolenia i grupy literackie po 1918 roku. Antologia opracowar i szkicow
krytycznoliterackich, wyb. Jacek Kajtoch, Krakow 1976, s. 180—183.
8 Ibidem, s. 185.
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tematu  z perspektywy  teoretyczno- 1 historycznoliterackiej. Badacz ~ sprébowat
usystematyzowa¢ wiedze na temat grup literackich i doktadnie okresli¢ zakres definicji, ktora
do tej pory pozostawala niejasna. Dlatego tez za grupe literackg uznaje ,,taki zespot pisarzy,
ktory stawia przed soba wspdlne cele literackie, ktéry dazy do realizacji wspdlnych zamierzen
artystycznych i ktory — wreszcie — chce si¢ pokazac publicznosci literackiej jako ugrupowanie,

usilujace na rynku literackim zajaé wspdlng w miare jednolitg pozycje”’®

. Nastgpnie rowniez
wyprowadza podziat na grupy sytuacyjne i programowe, by ostatecznie przejs¢ do doglebne;j
analizy dzialalnosci Skamandrytow 1 wypracowanego przez nich modelu poezji. Warto
zaznaczy¢, ze Gltowinski napisat swoj tekst w opozycji do wspomnianego wczesniej Kawyna,
zarzucajac mu niejasnos¢ terminologiczng przy charakterystyce grup literackich i umieszczenie
w ich ramach zbyt wielu formacji pisarskich, przez co ostatecznie trudno uznac jedna $cista
definicje badanego zjawiska®’.

Niezwykle istotng — i ostatnig tak obszerng — praca na temat spolecznosci pisarskich jest
réwniez leksykon Ewy Glebickiej Grupy literackie w Polsce 1945—1980. Leksykon, ktory uznaé
mozemy za monumentalne dzieto o charakterze stownikowym, gromadzace wszystkie
dostgpne informacje na temat formacji literackich podanego okresu. Praca Gigbickiej ma
charakter faktograficzny i strukturyzujacy histori¢ funkcjonowania wszystkich znanych
polskich grup pisarskich. Cezura 1980 roku wynika z obserwacji naukowczyni, ktéra zauwaza
woweczas schytek zjawiska powstawania nowych spotecznosci tego typu®l. W kolejnych latach,
az do dzisiaj, nie powstaly rownie znaczace omoéwienia tematu, ktore nie skupiatyby sie tylko
na dziataniu konkretnej formacji.

Najwazniejsze proby syntezy historii grup literackich zostaly stworzone w czasach
PRL-u, gdy socjologia literatury byla duzo bardziej powszechna niz w dzisiejszym
literaturoznawstwie. Nalezy jednak podkresli¢, Zze szczeg6lna trudno$¢ w badaniu grup
pisarskich pojawita si¢ wraz z rozpowszechnieniem internetu. Sie¢ oferowata nowe formy
komunikacji, co zostato omdéwione juz w rozdziale drugim, z drugiej strony jednak umasowita
wszelkie zjawiska w zyciu literackim, przez co uczynila niemalze niemozliwym uwaznie
Sledzenie kazdego nowego wydarzenia w polu. Nie jesteSmy w stanie jednoznacznie
stwierdzi¢, kiedy stacjonarne grupy literackie przeniosly si¢ do przestrzeni internetowe;.

Wiadomo natomiast, ze sie¢ okazala si¢ dla nich doskonalym miejscem do rozwoju —

8 M. Glowinski, Grupa literacka a model poezji. Przyktad Skamandra [w:] Pokolenia i grupy literackie po 1918
roku..., wyb. Jacek Kajtoch, Krakow 1976, s. 195.

8 Ibidem, s. 194-195.

8L E. Glebicka, Grupy literackie w Polsce 1945—1980. Leksykon, Warszawa 1993, s. 43.
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umozliwiata oderwanie si¢ od konkretnego miejsca, zniwelowanie lub znaczne ograniczenie
srodkow finansowych (potrzebnych wczes$niej chociazby w celu utrzymywaniu czasopisma)
oraz szybki i globalny kontakt z innymi osobami piszacymi. Za jeden z pierwszych przejawow
obecnosci formacji literackich w sieci mozemy uzna¢ portale literackie, ktore nie do konca
nalezy utozsamia¢ z internetowymi grupami pisarskimi omawianymi w niniejszej pracy.

W minionej dekadzie podejmowano proby opisania portali literackich. Warto wskazac
prace Damiana Skawinskiego Internetowe portale literackie. Specyfika, funkcje, miejsce
w zyciu literackim. Rekonesans i Darii Jankowiak Fora iportale literackie, czyli sie¢ jako

miejsce inicjatyw pismienniczych. Jankowiak nastepujaco opisuje te przestrzen sieciowa:

[sa to] platformy do nabywania, rozwoju i doskonalenia umiejetnosci piSmienniczych, jak
rowniez do wprowadzania nowatorskich pomystow literackich, niemozliwych lub trudnych do
wprowadzenia w realiach i poza Siecig®.

Skawinski z kolei wymienia nastgpujace cechy portali literackich: rozbudowana struktura,
interaktywnosé, obecno$¢ okreslonego regulaminu®. Mozemy uznaé je wiec za przestrzenie
w sieci, ktore maja konkretny, starannie zaplanowany przez autoréw uklad i sg podzielone na
kilka pomniejszych ,,dzialow”. Chociazby funkcjonujacy dalej Portal Pisarski®® zawiera
biblioteke tekstow, galeri¢ zdje¢ i forum pisarskie, na ktorym tworcy moga publikowaé
specjalne podstrony z watkami, ainni uzytkownicy wstawiaja komentarze kontynuujace
rozmowg. Internetowe portale literackie nie cieszg si¢ juz jednak duza popularnoscia, poniewaz
wszystkie spolecznos$ci pisarskie przeniosty si¢ do innych rejondéw sieci, ktore oferowaly im
duzo lepsze mozliwosci szybkiego, sprawnego kontaktu — do grup pisarskich na platformach
Facebook 1 Discord. Portale literackie mozemy traktowa¢ jako pewnego rodzaju ,,przodkow”
tych przestrzeni, jednakze w obrebie niniejszej pracy znaczenie maja wilasnie wspolnoty
w mediach spoteczno$ciowych jako niezbadane dotad przejawy integrowania si¢ 0sOb
tworzacych literaturg. Rozmiar, zasigg i charakter tych spotecznosci pozwala sadzi¢, ze to
wlasnie one zastuguja na szczeg6lng analize. Jak juz zostalo wspomniane, portale literackie

doczekaly si¢ takze omOwienia w postaci analiz literaturoznawczych, w przeciwienstwie do

8 D. Jankowiak, Fora i portale literackie, czyli siec¢ jako miejsce inicjatyw pismienniczych, , Kultura i Edukacja”
2013, nr 2, s. 271.

8 D. Skawinski, Internetowe portale literackie. Specyfika, funkcje, miejsce w zyciu literackim. Rekonensans,
,,Literaturoznawstwo. Konteksty i peryferie — teorie i pragmatyka tekstu” 2016, nr 10, s. 121.

8 Portal Pisarski, https://www.portal-pisarski.pl/ [dostep: 27.05.24].
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grup pisarskich, ktore na potrzeby tej pracy bed¢ definiowa¢ wlasnie jako miejsca

spotecznoliterackie na platformach spoteczno$ciowych.

3.1. Charakterystyka grup pisarskich
Grupy pisarskie to spotecznosci w przestrzeni internetowej, ktére gromadzg osoby piszace
w celu integracji, wzajemnej pomocy i1 wymiany informacji. Mogg przybiera¢ rézny ksztalt
i charakteryzowa¢ si¢ innymi wytycznymi regulujacymi funkcjonowanie w obrgbie
spotecznosci. Wyrdzniamy jednak dwa rodzaje grup, obecne na stronach internetowych
Facebook 1 Discord. Kazda z tych platform cechuje si¢ innymi funkcjami i mozliwos$ciami dla
pisarzy, co zostanie oméwione szczegdétowo w kolejnych podrozdziatach. L.aczy je jednak kilka
wiasciwosci, ktore decyduja o ich warto$ci w kontek$cie rozwoju literackiego. Przyjrze si¢ im
po kolei oraz omowig profil os6b uczestniczacych w zyciu internetowych grup pisarskich.
Nastepnie przedstawie negatywne zjawiska obecne w niniejszych przestrzeniach. Kolejny
podrozdziat skupi si¢ na omowieniu spotecznosci pisarskich facebookowych i discordowych
wraz z studium przypadku polskich spolecznosci. Ostatecznie podsumowaniem rozdziatu jest
proba odpowiedzi na pytanie, czy internetowe grupy pisarskie maja znaczenie w konteks$cie
szeroko rozumianego obiegu ksigzki 1 czy mozemy okresli¢ je jako ,,przedpole literatury”.

W rozdziale wykorzystuje zrzuty ekranu z postow napisanych w ramach zamknigtych
grup pisarskich, przez co nie ma mozliwosci podania bezposredniego zrodia. Na poczatku

danego omoéwienia podaje wiec link do gléwnej strony spotecznosci.

3.2. Tematy podejmowane w grupach pisarskich
Kazda internetowa grupa pisarska ma swoj indywidualny charakter, cho¢ mozemy moéwic

o kilku powtarzajacych si¢ tematach postow, ktore publikujg uzytkownicy:

1. Pomoc ztekstem — glownym celem grup pisarskich jest wspomaganie w procesie
pisania. Czlonkowie moga publikowa¢ swoje utwory literackie we fragmentach czy
catosci, by poprosi¢ o ocen¢ lub rady dotyczace np. konstrukcji fabuly, wiarygodnosci
bohateréw czy jezyka.

2. Dyskusje na tematy okotopisarskie — pisarze omawiaja mi¢dzy sobg problemy zwigzane

z tworzeniem i dzielg si¢ do§wiadczeniami literackimi.
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3. Beta-czytelnicy® — grupy pisarskie sa dobrym miejscem do poszukiwania osob, ktore
beda gotowe wejs¢ z autorem we wspoOlprace jako beta-reader — osoby piszace moga
lepiej oceni¢ tekst niz zwykty czytelnik.

4. Rozpowszechnianie informacji o polu literackim — grupy pisarskiec moga by¢
doskonatym zrédtem wiedzy, np. o aktualnych trendach i problemach rynku ksiazki,
procesie wydawniczym, najnowszych publikacjach.

5. Promocja twérczosci — odbywa sie poprzez publikowanie linkdw do profili na portalach
pisarskich czy udost¢pnianie postow z zapowiedziami wydawanych ksigzek.
Administratorzy grupy moga cyklicznie wstawia¢ wpisy, pod ktorymi autorzy majg
szans¢ umiesci¢ informacj¢ o swoim dziele literackim.

6. Wyzwania i wydarzenie pisarskie, ktore maja na celu rozwija¢ warsztat pisarski,

motywowac cztonkéw do tworzenia i ksztaltowaé umiejetnosci literackie.

3.3. Profil osob czlonkowskich w grupach pisarskich

Posrod cztonkoéw spotecznos$ei pisarskich online mozemy spotka¢ osoby tworzace w kazdym
rodzaju czy gatunku literackim, wida¢ jednak wyrazng przewage powiesciopisarzy. Nie
zdarzaja si¢ cho¢by dramatopisarze, a poeci rzadko kiedy mogg liczy¢ na merytoryczng pomoc
1 oceng ich tworczosci (co zapewne wynika z trudnosci w analizie utworu lirycznego). Grupy
gromadzg autorow na kazdym poziomie rozwoju literackiego — mozemy spotkaé zarowno
uczniéow szkot podstawowych, ktorzy probujg swoich sit w pisaniu powiesci, jak i1 tworcow
kilkudziesigciu publikacji. Dochodzi wigc do szerokiej wymiany réznorodnych doswiadczen
1 spojrzen na sam proces pisania, co bardzo czgsto prowadzi do konfliktow.

Z obserwacji wynika, ze gtbwng motywacjg osob dotaczajacych do grup pisarskich jest
che¢ wydania wlasnej ksigzki, a wszelkie inne korzysci sg jedynie wartosciowym dodatkiem,
z ktérego korzystajg raczej doswiadczeni tworcy. Uzytkownicy przed debiutem czuja potrzebe
jak najszybszego wkroczenia na rynek wydawniczy, przez co trudnosci zwigzane z procesem
pisania sg dla nich przyttaczajace i powodujg wiele negatywnych emocji. Grupy pisarskie staja
si¢ dla takich tworcow przestrzenig do wyrazenia swoich obaw, cho¢ wielokrotnie oczekujg od

innych cztonkoéw skutecznego remedium, dzigki ktéremu beda w stanie sprawnie napisac

8 Beta-reader, beta-czytelnik — osoba, ktora czyta dzieto literackie przed wystaniem go do wydawcy w celu oceny
i zauwazenia ewentualnych bledéw fabularnych. Beta-readerzy moga pracowac za darmo lub pobieraé opfate.
Wielu autorow myli ich zredaktorami lub korektorami, oczekujac tym samym poprawy bledow
Jjezykowych/stylistycznych.
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utwor. Spojrzmy na wpis®, ktory zostal zamieszczony na facebookowej grupie publicznej

Redaktorzy, edytorzy, pisarze i inni®':

W Anonimowy uczestnik .
w 15 listopada 2023 - &
okropnie sie boje tego, ze zadne wydawnictwo nie bedzie zainteresowane moja ksiazka. na innej

grupie pisza, Ze trzeba nastawic sie na to, Ze pierwsze] ksiazki nikt nie bedzie chciat wydac i
zastanowic sie nad tym czy to w ogole ma sens, ale kazdy pisarz jakos zaczynat, prawda? co o tym

sadzicie?
Q5 13 91 komentarzy
dY Lubie to! () Komentarz %/ Wyslij > Udostepnij

Najlepsze komentarze w

Nie stuchaj ludzi, ktérzy nie maja pojecia o czym mowia. Wiele autorek | autoréw bez
problemu wydato swoje pierwsze ksigzki w dobrych wydawnictwach. Selfpublishing
rzadko kiedy jest sensowny (ale bywa), a vanity publishing nigdy nie jest sensowny
(opcja dla najbardziej zdesperowanych). Pisz wysyta) do wydawcow, wydawa] albo
przetknij gorycz porazki.

i0tyg. Lubigeto! Odpowiedz Udostepnij ioo;-'

Jesli ksigZka jest dobra, to nie wykluczatbym zainteresowania.

I tyg. Llubigte! Odpowiedz Udostepnij Joo

Kazdy pisarz kiedys debiutowat .- Glowa do gory!
31tyg. Lubigeto! Odpowiedz Udostepnij _oo

Tlustracja 1. Zrzut ekranu z wpisu z facebookowej grupy Redaktorzy, edytorzy, pisarze i inni.

Anonimowy uczestnik grupy wyrazit swdj niepokdj w zwigzku z problemem, ktéry dotyka
wszystkie osoby piszace — odrzucenie tekstu przez wydawnictwo. Autor zwraca uwage, ze w
grupach pisarskich spotkat si¢ z pesymistycznym podejsciem tworcéw do kwestii debiutu na
rynku. Z drugiej strony pos$rod 91 komentarzy, jakie otrzymat pod zalagczonym postem,
wigkszo$¢ miala pozytywny wydzwigk (dwa znich wida¢ réowniez na zrzucie ekranu).
Uzytkownicy podkreslali, ze dla kazdego pisarza droga do debiutu jest trudna i nie moze on
przewidzie¢, czy wydawnictwo zdecyduje si¢ na przyjecie tekstu — powotywano si¢ chociazby
na J.K. Rowling, autorke bestsellerowej serii Harry Potter, ktora zostata odrzucona przez
kilkanascie oficyn. Komentujacy naktaniali autora wpisu do skorzystania z mozliwosci self-

publishingu, sugerujac, ze to jedyna droga do osiagniecia wysokich zarobkéw za sprzedawane

8 Wszystkie zrzuty ekranu z internetowych grup pisarskich zostaly zanonimizowane, stad puste pola w miejscu
nazwisk 1 zdje¢ profilu.

87 Zrodto wpisu: Redaktorzy, edytorzy, pisarze iinni, https://www.facebook.com/groups/1731890390403956
[dostep: 21.05.24].
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publikacje w przeciwienstwie do wydawnictw tradycyjnych, ktére oferujg pisarzom niskie
stawki.

Z drugiej strony komentujacy przestrzegali autora, by byl gotowy na ewentualng
porazke, poniewaz jest to cze$¢ pracy pisarskiej. Spdjrzmy na jeden szczegdlnie wymowny

komentarz:

Takie zycie. Teraz w social mediach mozna napisa¢, ze okropnie si¢ cztowiek boi, ze jego
ksiazka nie zostanie wydana i dostaje wsparcie na grupie. Kiedys nie byto takich grup wsparcia.
Nikt nie pogtlaskat po plecach, trzeba byto samemu sie¢ w my$lach pogtaskaé po plecach (albo
po czyms innym, co kto lubi). Trzeba bylo kalkulowaé porazki i i§¢ dalej. W sumie co trzeba
mie¢, by uzewnetrznia¢ swoje Ieki o status pisarza. Przeciez pisanie jest takim dodatkiem, a na
pewno finansowym. Nie nastawiaj sie, byczku, a bedzie dobrze [pisownia oryg. — dopisek W.
K.].

Z tej dos$¢ agresywnej i1 miejscami wulgarnej wypowiedzi przebija niezrozumienie dla idei
wzajemnego wsparcia emocjonalnego, jakie oferujg sobie uzytkownicy internetowych grup
pisarskich. Jak podkres§la komentujacy, jest to zjawisko catkiem nowe i niedostgpne dla starszej
generacji pisarzy, ktorzy pracowali samotnie i nie mieli okazji na wyrazenie swoich odczué
zwigzanych z procesem pisania. Autor wypowiedzi zdaje si¢ ignorowac¢ fakt, ze formacje
1 grupy literackie funkcjonuja od wielu lat, a w ich ramach z pewnos$cia byta przestrzen na
wymian¢ do$wiadczen. Nie zmienia to jednak faktu, ze grupy internetowe pozwalajg twércom
w dowolnym momencie wyrazi¢ swoje watpliwosci i1dosta¢ natychmiastowa odpowiedz.
Komentujacy zdaje si¢ rowniez odbiera¢ autorowi posta prawo do samego wyrazania emocji
w ramach grupy —nie uwaza, by praca pisarska byla godna zmartwien, skoro nawet nie przynosi
szczegllnych korzysci finansowych.

W internetowych grupach pisarskich wielokrotnie mozemy spotka¢ si¢ z podobnymi
konfliktami 1 aktami agresji, ktore wynikaja z niezrozumienia potrzeb i1 motywacji innych
tworcow. Powszechnie negatywne emocje wzbudzaja poczatkujacy autorzy, dla ktorych
publikacja ich debiutanckiej ksigzki jest marzeniem tak waznym, Ze sam proces pisania okazuje
si¢ dla nich paralizujacy lub stresujacy. Sg to tworcy uwiezigni w pewnego rodzaju blednym
kole — silna che¢ osiggnigcia sukcesu wywotuje w nich niecierpliwo$¢ w trakcie procesu
pisania, ktory zreguly jest jednak — zwlaszcza w przypadku powieSci — czynnosciag
wykonywang dlugo, sytematycznie i w samotno$ci. Dlatego oczekuja od grup pisarskich
recepty na szybkie 1 sprawne ukonczenie ksigzki. Prowadzi to do zadawania wielu pytan, czesto
wykraczajagcych poza konkretny etap tworzenia — ponownie przykladem podobnego

zachowania jest zalaczony wczesniej post, w ktorym autor nie wyslal jeszcze propozycji
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wydawniczej, ale juz odczuwa niepokoj zwigzany z odrzuceniem. Wzbudza to irytacje wsrod
innych cztonkéw grupy, co tatwo prowadzi do ktotni i agresywncyh wypowiedzi — a te z kolei
jeszcze gorzej wptywaja na sampoczucie poczatkujgcych pisarzy. Spojrzmy na inny przyktad

omawianej sytuacji zaczerpniety z grupy Pisarze - amatorzy®®:

Dzien dobry wszystkim. Pisze ksigzke z przyjaciotka 1 jest to fantastyka. Ogdlnie od miesiaca Zzadna
Z nas nic nie napisata, a chcemy ja wydac przed czerwcem przysztego roku (nie mamy nawet
potowy ksigzki) pomozecie 7

+0D% 14 49 komentarzy

Ilustracja 2. Zrzut ekranu z wpisu z facebookowej grupy Pisarze - amatorzy.

Autorka posta jest nastoletnia dziewczyna. Zdaje si¢ prosi¢ o pomoc w napisaniu ksigzki, ktora
zaplanowata wyda¢ w konkretnym terminie — mysli wigc o procesie wydawniczym, cho¢ nie
przygotowata jeszcze gotowego tekstu. Z komentarzy do posta dowiadujemy si¢, ze dla
tworczyni i jej przyjaciotki gldwna motywacja do pisania jest préba udowodnienia cztonkom
szkolnej klasy swoich umiejetnosci literackich. Autorka wpisu nie okresla doktadnie, jakiej

pomocy oczekuje od cztonkdéw grupy pisarskiej, co juz prowadzi do napietej sytuacji:

* Obiecujacy wspotautor
Jak pomaoc niby

4tyg.  Llubieto! Odpowiedz io

Autor
Jak nie wiesz to sie nie odzywaj albo poczytaj komentarze. Jak
bytam wredna to przepraszam

4tyg. Lubie to! Odpowiedz 18 DB

* Obiecujacy wspotautor
XD? Ja sie pytam jak pomoc a ty do mnie tak wyskakujesz
wif

4tyg.  Llubieto! Odpowiedz _o

[lustracja 3. Zrzut ekranu z wpisu z facebookowej grupy Pisarze - amatorzy.

Autorka agresywnie reaguje na pytanie komentujacego, po czym przeprasza za swoje

zachowanie. Ostatecznie jednak nie kontynuuje dyskusji, ktéra trwa dalej w innym watku :

88 Pisarze — amatorzy, https://www.facebook.com/groups/1478343165808765 [dostep: 24.05.24].
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& Obiecujacy wspotautor
A z czego wynika problem ze nie piszecie? Nie macie pomystu czy czasu? Mozecie dac
do przeczytania to co juz napisatyscie | ewentualnie postuchac rad od beta czytelnikow
CO mozna poprawic itd

4tyg, Lubigto! Odpowiedz

Autor
nie mamy i czasu | weny, a pomyst w gtowie

4tyg. Lubieto! Odpowiedz -
* Obiecujacy wspotautor
to czemu sie za to zabieracie? Moze zacznijcie od czegos
innego, krotszego? np od opowiadania? Np. PulpBooks przyjmuje krotkie
formy (do 20tysiecy znakaw)

4tyg. Lubie to! Odpowiedz E.o

Autor
mamy pomyst na cala ksiazke juz zaczeta mamy
napisane koto 100 stron odrecznie a 30 na komputerze, a opowiadan nie
lubimy pisac

el
3

4tyg. Lubieto! Odpowiedz 2

& Obiecujacy wspatautor
no to macie problem, nikt tego za was nie napisze jak wy
nie dajecie rady

4tyg. Lubieto! Odpowiedz E.o

Ilustracja 4. Zrzut ekranu z wpisu z facebookowej grupy Pisarze - amatorzy.

Z dyskusji wynika, ze autorka nie przyjmuje porad komentujacych 1 podkresla, ze gtownym
problemem w procesie pisania jest wlasciwie... sam proces, ktory wymaga odpowiednich
poktadow czasu i warsztatu, dzigki ktoremu praca literacka nie jest narazona na nieustanne
zastoje okreslone jako ,,blokada”. Zdaje sig, ze Zrddlo problemu lezy w samym pojmowaniu
idei pracy pisarskiej. Odkad tworzenie literatury stalo si¢ czynnos$cig niemal roéwnie
powszechng co czytanie, mtode osoby zaczety postrzega¢ wydanie ksigzki jako sposéb na
zyskanie pewnego rodzaju stawy i rozgtosu, nie biorgc jednoczesnie pod uwagg, jak niewielu
pisarzom faktycznie udaje si¢ owa stawe i rozgtos zyskaé. Z tego tez powodu za najwigkszy
wyraz uznania w polu literackim przyjmuja status bestsellera, a nie pozytywny odbidr przez
krytyke czy Srodowisko akademickie — daza do tego, by pisa¢ zgodnie z oczekiwaniami
wspotczesnego czytelnika, a wigc korzystaja z zasad creative writingu. W takim uktadzie
wszelkie zabiegi estetyczne czy eksperymenty literackie sa zwyczajnie nieoplacalne, a kursy
pisarskie nieustannie rozwijajg si¢ na rynku, poniewaz maja zapewnionych klientow. Podobne
podejscie poczatkujacych tworcow zdecydowanie utrudnia zbudowanie silnej spotecznosci
pisarskiej, ktora faktycznie pozwalataby na wspdlny rozwdj literacki. Grupy pozostawione bez

nadzoru administracji szybko zamieniaja si¢ w stup ogloszeniowy z reklamami twdrczosci,
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apod konkretnymi postami S$cierajg si¢ dwa obozy — mtodych-niecierpliwych autorow
i doswiadczonych pisarzy, ktorzy irytuja sie ta niecierpliwosciag. Ostatecznie jednak ,,mtodzi”
muszg przekonac si¢ sami, ze praca literacka wigze si¢ z wysiltkiem i wyrzeczeniami.

Warto jednoczes$nie zauwazy¢, ze omawiany wpis zostal napisany przez anonimowego
uzytkownika. Funkcja ukrywania swojej tozsamosci w mediach spotecznosciowych ulatwia
poruszanie tematéw intymnych czy wstydliwych dla uzytkownikéw, z drugiej jednak strony
anonimo$¢ wzmaga poczucie bezkarnosci, a wigc sktania do agresywnych lub niekulturalnych
zachowan. Przy tym utrudnia budowanie wspolnoty oséb piszacych — uzytkownicy nie czujg
si¢ zaangazowani w zycie spotecznosci. Wolg anonimowo zada¢ pytanie lub sprowokowac
dyskusje, ale nie czuja si¢ w obowiazku odpowiada¢ na pytania innych czy nawigzywac relacje,

ktore w przysztoscia sktonig ich do czgstszego kontaktu.

3.4. Grupy pisarskie — korzysci
Mozemy wymieni¢ kilka znaczacych korzysci wynikajacych z przynalezno$ci tworcow do
internetowych spoteczno$ci pisarskich: globalny zasieg i wirtualne interakcje, wsparcie

merytoryczne i emocjonalne, rozwdj tworczy, dzielenie zainteresowan, promocja pisarska.

3.4.1. Globalny zasieg i wirtualne interakcje

Jak wspomniano w poprzednim podrozdziale, niewatpliwa korzyscig internetowych
spotecznosci pisarskich jest ich dostgpnos¢ 1 miedzynarodowy zasigg. Dzigki sieci pisarze nie
musza decydowac o cztonkostwie w formacji ze wzgledu na region, w ktorym mieszkaja.
Tworcy, ktorzy chca dotaczy¢ do wybranej spoteczno$ci, powinni jednak spetni¢ kilka
warunkow. Pierwszym jest oczywiscie sam dostep do sprzetu z dzialajacym internetem, czego
wbrew pozorom nie mozemy traktowac jako podstawy kazdego gospodarstwa domowego.
Zdaje si¢ jednak, ze bez powyzszych udogodnien trudno mowi¢ nie tylko o obecnosci
w grupach, ale rOwniez samej pracy pisarskiej, ktora przeniosta si¢ z kartki papieru do pliku
tekstowego 1 wyszukiwarki internetowej, co zdecydowanie usprawnito i utatwito caly proces.
Drugim warunkiem jest odnalezienie wybranej grupy i wystosowanie odpowiedniej prosby
o dotaczenie (jesli jest ona prywatna). Zazwyczaj wigze si¢ to z zaakceptowaniem regulaminu
oraz odpowiedzig na pytania administracji, ktorych celem jest gtéwnie wytapanie oszustow
internetowych lub botdow mogacych publikowaé spam, zawirusowane linki czy nieodpowiednie
tresci. Czesto pytania majg prosta formute, np. ,,dlaczego chcesz dotaczy¢ do grupy?, ,.co
aktualnie piszesz?”. Po przej$ciu weryfikacji przez administracje nic nie stoi na przeszkodzie,

by w petni uczestniczy¢ w zyciu grupy. Sieciowy charakter spoteczno$ci pozwala zarowno na
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prowadzenie dyskusji w postaci wpiséw 1 komentarzy do nich, jak ipoprzez przenoszenie
rozmowy do innych przestrzeni — np. kanatow do rozméw glosowych, polaczen wideo czy na
prywatne chaty. Plusem grup jest wigc nie tylko sama dostepnos¢ dla szerokiego grona
tworcow, ale rowniez funkcja posrednika w nawigzywaniu relacji migdzy pisarzami, ktére
potem moga rozwija¢ si¢ w prywatnym zyciu. Tworcy moga przenosi¢ te relacje do

prawdziwego zycia, np. poprzez spotkania podczas targéw ksigzki czy festiwali literackich.

3.4.2. Wsparcie merytoryczne i emocjonalne

Gléwnym celem grup pisarskich jest zapewnienie osobom piszacym wsparcia w akcie
tworzenia. Wsparcie to moze przybra¢ forme¢ merytorycznych porad i opinii w odpowiedzi na
watpliwosci zwigzane z tekstem. Wielu autorow prosi rowniez o krytyczng oceng¢ ich dzieta
literackiego — zar6wno poprzez publikowanie fragmentow, przesytanie linkéw do profilu na
portalu pisarskim (np. Wattpad, Opowi) czy poszukiwanie beta-readeréw. Zazwyczaj podobnej
pomocy oczekuja mtodzi tworcy, ktorzy sa przed publikacjg pierwszego utworu i dotaczajg do
grup pisarskich z konkretnymi oczekiwania — pragng wyda¢ wlasng ksigzke 1 traktuja
spoteczno$¢ jako narzedzie do osiagnigcia celu. Doprowadza to do zadawania wielu pytan,
a odpowiadajacymi sa przewaznie doswiadczeni pisarze, zaznajomieni zrealiami rynku
wydawniczego. Porad poszukuja wszyscy tworcy bez wzgledu na poziom literackiego rozwoju.
Dzigki swoim rozmiarom grupy moga faktycznie zaoferowac realne wsparcie merytoryczne —
zawsze pojawia si¢ szansa, ze ktory$ uzytkownik wyswietli post i zechce pomoc. Opieka
spolecznosci chroni osoby piszace przed zagubieniem i poczuciem osamotnienia podczas
procesu tworczego — co zkolei pozwala unikna¢ korzystania z mato wartosciowych
1 przewaznie drogich kurséw pisarskich lub pisania na podstawie wlasnej intuicji, co rzadko
kiedy okazuje si¢ skuteczne. Nawet jesli poczatkujacy tworca spotka si¢ w grupach z krytyka
jego tekstow, moze szybko wyciggna¢ wnioski z tego faktu, dzieki czemu uniknie powielania
btedow, a jego warsztat si¢ rozwinie.

Roéwnie istotng korzysci zczlonkostwa w grupach pisarskich jest wsparcie
emocjonalne. Zawdd pisarza pojmuje si¢ z reguly jako zajgcie samotne i obarczone cigzarem
psychicznym, zwigzanym z wyczerpujaca praca kreatywna, regularnym narazeniem na krytyke
1 niepewnoscig co do jakosci swoich prac. Internetowe spotecznos$ci pisarskie wydaja si¢ wiec
doskonatym remedium na wszelkie trudnos$ci w procesie tworzenia. Autorzy moga w kazdej
chwili podzieli¢ si¢ swoimi rozterkami i przekona¢ sig, jak inni pisarze rozwigzuja problem.
Niestety wiekszos$ci problemow zwigzanych z pisaniem wilasciwie rozwigzac si¢ nie da — brak

inspiracji czy trudnosSci z prokrastynacja to kwestie, na ktore nie ma uniwersalnego remedium.
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Z tego tez powodu w wigkszosci przypadkow dorazna pomoc niewiele pomaga w radzeniu
sobie z przeciwienstwami w procesie tworzenia. Natomiast fakt przynalezenia do spotecznosci,
z ktora dzieli si¢ te same rozterki, mysli i marzenia daje poczucie bycia zrozumianym
1 wystuchanym. Takze wielko$¢ grup pisarskich uswiadamia poczatkujacych autorom, ze ich
czgsto skrajne iintensywne emocje nie sg czyms$ wyjatkowym. Dzielenie si¢ pisarskimi
doswiadczeniami buduje poczucie wspolnoty, co moze by¢ szczegdlne korzystne dla
matoletnich tworcodw, ktdrzy potrzebuja ukierunkowania na swojej drodze literackiej.
Najciekawszym przejawem wsparcia emocjonalnego w grupach pisarskich jest
zjawisko, ktore w catej przestrzeni internetowej uznaje si¢ za forme¢ kolektywnego radzenia
sobie z problemami spolecznymi — mem, czyli ,,chwytliwa porcja informacji, zwykle w formie
krotkiego filmu, obrazka lub zdjecia, na ktorym umieszczono jaki$ tekst, rozpowszechniana
w Internecie”®. Czlonkowie internetowych grup pisarskich udostepniajg i projektuja memy
zZwigzane z tworzeniem, by poprzez wspolny $miech poradzi¢ sobie z trudno$ciami pracy
literackiej. Spojrzmy na kilka memoéw, ktore pochodza z facebookowej spolecznosci Writers

Write Group®.

When somebody asks you how the
writing is going and you can’t hide
how you feel any more.

WWW.WRITERSWRITE.CO.ZA

Ilustracja 5. Obraz z internetowej grupy Writers Write Group.
Thumaczenie: ,,Kiedy ktos pyta, jak ci idzie pisanie i nie umiesz juz
ukrywac, jak si¢ naprawdg¢ czujesz”.

8 Mem, https://sjp.pwn.pl/sjp/mem;5579327.html [dostep: 19.05.24].
0 Writers Write Group, https://www.facebook.com/groups/writerswrite [dostep: 19.05.24].
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[lustracja 6. Obraz z internetowej grupy pisarskiej Writers Writer Group.

Thumaczenie: ,,Kim jestesmy?!: Pisarzami!”, ,,Co robimy?!: Tworzymy konspekty!
Edytujemy! Wymyslamy zwroty akcji! Placzemy! Watpimy w siebie!”.

Z udostepnianych memow wylania si¢ gldwny problem, ktory taczy wigkszos$¢ pisarzy
obecnych w grupach — trudnos$¢ samej pracy literackiej. Tworzenie dluzszego tekstu wymaga
bowiem wielu umiejetnosci: samodyscypliny, koncentracji, odwagi w przyjmowaniu krytyki,
pokory, a przy okazji odpowiednio duzych zasobow energii, by po pracy na caty etat i dbaniu
o gospodarstwo domowe oraz rodzing znalez¢ moment na prace tworcza. Problem sigga wigc
teorii podwojnego zycia pisarzy 1 pisarek Bernarda Lahire’a oraz samej istoty funkcjonowania
we wspotczesnym spoteczenstwie, ktora opiera si¢ na kapitalistycznym dgzeniu, by osiggaé jak
najszybciej jak najwiecej bez wzgledu na zdrowie psychiczne i fizyczne. Tworcy, ktorzy checa
by ich ksigzki znalazly si¢ na potce bestselleréw, musza podota¢ wielu prozaicznym
przeciwnosciom majacym niewiele wspdlnego z romantyzowanym obrazem wielkiego pisarza
siedzacego w skorzanym fotelu z papierosem i szklankg whisky czy natchnionego wieszcza
tworzacego dla swojego narodu. Niemozno$¢ wpasowania si¢ w te wzory budzi frustracje
iuczucie niespelnienia. Uzaleznienie od medidw spotecznosciowych wywotuje trudnosci
z koncentracjag nad zmudnym 1zazwyczaj monotonnym procesem pisania. Obowigzki
»drugiego zycia” me¢czg 1 utrudniajg skupienie w tych rzadkich momentach, gdy realna praca
nad utworem literackim jest mozliwa. W dodatku tworcy skoncentrowani na osiggnieciu celu

(wydaniu ksigzki) czesto nie potrafig poradzi¢ sobie z trudem samego procesu pisania — z tego
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powodu sg wobec niego niechetni, a ich tworzenie zamyka si¢ na etapie budowania opowiesci
w wyobrazni, co jest duzo tatwiejszym procesem, ktory czesto nie przektada si¢ na realny tekst
literacki. Autorzy tego pokroju podkreslaja wielokrotnie, ze majg problem z odpowiednim
opisaniem wizji, ktore kreuja w glowie lub na etapie planowania. Problem ten réwniez

uwidacznia si¢ w memach:

‘((w{f\‘ 1
= My first draft.

“)1/,/

,! ‘1"‘

Me, telling
myself
the story.

WWW.WRITERSWRITE.CO.ZA

Ilustracja 7. Obraz z internetowej grupy pisarskiej Writers Write Group.
Thumaczenie (od gory): ,,Pierwsza wersja mojego tekstu”,
,,Ja, opowiadajacy sobie samemu historig”.

thelstorieslandlhowjilexecute]
drawings]ilimy/Storiesland|
envision '

Ilustracja 8. Obraz z internetowej grupy pisarskiej Writers Write Group.
Thumaczenie: ,,opowiesci i rysunki, ktore tworze w glowie”,
,,Jak wychodza moje opowiesci i rysunki”.

48



Pisarze mierzg si¢ wigc z problemem frustracji 1 prokrastynacji, ktéra moze wynikac ze strachu
przed porazka ize zmeczenia proza codziennego zycia. W kontek$cie wszystkich
wymienionych problemow zwigzanych z pracg pisarska wsparcie emocjonalne w grupach jest
zjawiskiem niezwykle potrzebnym i uzasadnionym. Czg¢sto pomoc po prostu przejawia si¢ jako

wspolny $miech, ktéry pozwala na uwolnienie si¢ od negatywnych emocji.

3.4.3. Nawigzywanie kontaktow
Grupy pisarskie umozliwiaja nawigzywanie kontaktéw zinnymi twdrcami, co wigze si¢
bezposrednio ze wspomnianym juz wsparciem emocjonalnym i merytorycznym. Moze to

jednak prowadzi¢ do wytworzenia gtebszych i silniejszych relacji roznego typu, np.:

1. Relacja mistrz—uczen — dla poczatkujacych tworcow niezwykle cennym
doswiadczeniem na drodze rozwoju jest odnalezienie mentora, czyli do§wiadczonego
pisarza, ktéry pomoze w procesie tworzenia, nakieruje na odpowiedni tok myslenia
i bedzie zawsze obecny jako wsparcie emocjonalne. W tej relacji zawsze pojawia si¢
jednak ryzyko, ze ,mistrz” — jesli jest osobg matostkowa — poczuje zagrozenie
konkurencja ze strony ucznia i bgdzie celowo sabotowal jego rozwoj. Odnalezienie
odpowiedniego autorytetu jest wigc zadaniem trudnym iryzykownym, jednak
z pewnos$cig daje wymierne korzysci oraz skutecznie pomaga w dojrzewaniu jako
pisarz.

2. Relacja doswiadczonych pisarzy — grupy pisarskie pozwalaja bardziej rozwinigtym
tworcom na zbudowanie relacji, ktore nie tyle pomoga im w ksztattowaniu warsztatu,
co wspomoga juz na Sciezce dojrzatego, regularnie publikujacego autora; takie kontakty
pozwalaja cho¢by na wymiane informacji o strategiach promocyjnych, aktualnych
cenach na rynku ksigzki, oszustwach posroéd wydawcow i tym podobne.

3. Wspoélpraca w akcie pisania — pisarze mogg nawigzywac¢ miedzy sobg relacje, ktore
opieraja si¢ na wzajemnej pomocy przy tworzeniu tekstow. Podstawg takiego kontaktu
jest nieustanne wsparcie w trakcie catego procesu, dyskutowanie nad utworami,

motywowanie si¢ do pracy i ocena juz powstatych fragmentow.

Nalezy jednak zaznaczy¢, ze wszystkie wymienione relacja nie moga si¢ nawigza¢ ani
utrzymac, jesli grupa pisarska ma masowy charakter 1 przyjmuje po kilka lub nawet kilkaset
tysiecy osob. Z tego powodu wielu twoércow korzysta z wielkich spotecznosci jedynie do
poznawania innych osob piszacych, a nastgpnie kontynuuje znajomo$¢ w innych przestrzeniach

(np. prywatnie lub zaktadajagc mniejszg grupe).
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3.4.4. Rozwoj tworczy
Pod hastem ,,rozwdj tworczy” kryje si¢ wiele aktywnosci i wydarzen, ktorych (organizacji)
podejmuja si¢ czlonkowie grup pisarskich, by pomaga¢ sobie nawzajem w szeroko
rozumianym ksztalceniu pisarskim. Przede wszystkim spoteczno$ci pozwalajg na wymiang
informacji dotyczacych pola literackiego — twoércy regularnie biorgcy udziat w dyskusjach
1 czytajacy posty tematyczne moga dowiedzie¢ si¢ chociazby tego, jakich wydawnictw warto
unika¢, ile zarabia debiutant, jak przebiega proces self-publishingu itym podobne. Od
administracji grupy zalezy jednak, na ile zaangazuje si¢ w edukacj¢ cztonkow, ana ile te
informacje sg przekazywane poprzez przypadkowe wpisy 1 komentarze samych uzytkownikow.
Ciekawa formg animowania zycia spotecznosci sg rowniez wspomniane juz wyzwania
i wydarzenia pisarskie. Pozwalaja one nie tyle osiagnaé gtoéwny cel — napisac ksigzke — ale
pomagaja tworcom uporac si¢ z problemami, ktore pojawiaja si¢ w trakcie procesu — ksztattuja
bowiem koncentracj¢, uczg samodyscypliny, rozwijaja wyobrazni¢ iucza sprawnego

przelewania mysli na papier.

3.5. Studium przypadku: analiza grup pisarskich

Internetowe grupy pisarskie funkcjonujg wtasciwie tylko w dwoch gtéwnych przestrzeniach
sieci: na platformach spotecznosciowych Facebook i Discord. Cho¢ mozemy mowi¢ o ich
wielu punktach wspdlnych, warto zwrdci¢ uwage na znaczace rdznice, ktére definiuja
popularno$¢ konkretnej formy wsrdd osob piszacych. Dalej omowie poszczegdlne cechy
1 mozliwosci tych platform, korzystajac rowniez ze studium przypadku najciekawszych
przestrzeni facebookowych 1 discordowych. Szczegotowa analiza wigkszej liczby grup niestety
wymagataby osobnej obszerniejszej pracy, jednakze przedstawione przyktady sa w stanie

zobrazowa¢ gtowny mechanizm dzialania wszystkich spotecznosci.

3.5.1. Facebook

Facebook jest platforma spotecznoéciows firmy Meta Platforms®, ktérej gtéwnym celem jest
nawigzywanie kontaktow zinnymi czlonkami. Oferuje przede wszystkim szereg funkcji
1 interakcji, tj. dodawanie profili do znajomych, publikowanie postéw oraz reagowanie na nie,
prowadzenie rozmow przez chat (w ramach potaczonej aplikacji Messenger), tworzenie

tematycznych stron, ktore moga mie¢ charakter informacyjny, rozrywkowy, blogowy i tym

%1 About Meta, https://about.meta.com/ [dostep: 06.06.2024].
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podobne. To obecnie jedno z najpopularniejszych mediéw spotecznosciowych umozliwiajace
interakcje z innymi uzytkownikami na poziomie globalnym. Jedna z najciekawszych opcji
Facebooka jest mozliwo$¢ utworzenia grupy, w ramach ktoérej wybrani czlonkowie moga
gromadzi¢ si¢ wokotl konkretnego tematu. Jednostka zarzadzajaca jest w tym przypadku
administracja i pomocniczo moderacja. Takg funkcje moze przyja¢ zatozyciel grupy lub osoba
wybrana posrod cztonkdw.

Na Facebooku rozrézniamy grupy prywatne ipubliczne. Prywatne to zamknigte
spotecznosci, ktore przed dotaczeniem wymagaja przejscia przez proces weryfikacji sktadajacy
si¢ zazwyczaj z odpowiedzenia na zadane przez administracj¢ pytania oraz zaakceptowanie
regulaminu, ktory reguluje funkcjonowanie tej przestrzeni. Publiczne z kolei sg dostepne dla
wszystkich uzytkownikoéw portalu.

Aby lepiej zrozumie¢ funkcjonowanie facebookowych grup pisarskich, warto przyjrzeé
si¢ najciekawszej polskiej przestrzeni tego typu — spotecznoéci Pisarze - amatorzy®.

Pisarze - amatorzy to grupa prywatna liczaca 8,4 tysigcy cztonkéw, administrowana
przez 3 osoby. Jak wskazuje opis na stronie gtdéwnej, zostala zatozona gléwnie (cho¢ nie tylko)
dla pisarzy amatorow, co sygnalizuje sama nazwa. Celem spolecznosci jest dzielenie si¢
tworczoscig, opiniami i wynikajacy z tego rozwoj tworczy. Regulamin grupy zwraca uwage na

kilka istotnych kwestii:

e wszyscy uzytkownicy sa zobowigzani do przestrzegania regulaminu;

e cztonkami mogg by¢ jedynie osoby z kontami starszymi niz dwa miesigce — pozwala to
wykluczy¢ obecno$¢ botow™, ktore moglyby wstawiaé nieodpowiednie posty, tj.
reklamy, linki do stron zawirusowanych lub pornograficznych;

e zakaz reklam w komentarzach, o ile inny uzytkownik o to nie poprosi;

e zakaz agresywnych i niekulturalnych zachowan, tj. wyzwiska, ktétnie, przesadne uzycie
wulgaryzmow;

e posty muszg dotyczy¢ tematyki grupy i by¢ odpowiednie dla oséb nieletnich;

e nalezy prowadzi¢ kulturalne dyskusje 1stosowac tzw. konstruktywna krytyke, tzn.
uzasadnia¢ swoje uwagi;

e o0soby niestosujace si¢ do regulaminu otrzymuja upomnienie, natomiast trzecie

upomnienie wigz¢ si¢ zusunigciem z grupy bez opcji ponownego dotaczenia;

92 Pisarze — amatorzy, https://www.facebook.com/groups/1478343165808765/ [dostep: 26.05.24].
% Bot — program, ktéry automatycznie wchodzi w interakcje w mediach spotecznosciowych. Boty czesto moga
by¢ tak projektowane, aby publikowa¢ reklamy lub tresci nieodpowiednie czy zawirusowane.
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administracja niekiedy moze natychmiastowo natozy¢ bana® na uzytkownika, jesli jego
zachowanie jest wyjatkowo nieodpowiednie;

e mozna odwola¢ si¢ od decyzji administracji.

Obecnos¢ w grupie Pisarze - amatorzy wigze si¢ wiec z szeregiem warunkow i zakazow, ktore
gléwnie maja za zadanie chroni¢ czlonkoéw przed przemocg iinnymi krzywdzacymi
doswiadczeniami. Administracja prowadzi specjalny rejestr osob, ktore dostaly juz upomnienie
lub zostaly zbanowane — lista jest na biezaco aktualizowana w ramach publicznego wpisu, wigc
kazdy uzytkownik jest swiadomy swoich przewinien, a zarazem widzi, czym zawinili inni.
Dziata to wigc nie tylko jako wpis informacyjny, ale tez niejako publiczne potgpienie, ktére ma
wywota¢ wstyd u 0sob nieprzestrzegajacych regulaminu.

W grupie pojawia si¢ tylko jeden regularny post od administracji. Raz w tygodniu
uzytkownicy maja szanse¢ reklamowac swoja tworczos¢ pod specjalnym wpisem — w pozostate
dni jest to zakazane. Grupowicze ch¢tnie korzystaja z tej okazji, przesytajac zazwyczaj linki do
swoich opowiesci na platformie Wattpad. Inne posty dotycza juz typowych tematéw obecnych
w omawianych przestrzeniach. Mozemy tutaj wymieni¢ pytania dotyczace procesu
wydawniczego, prosby o ocene pomystu na fabule, pomoc z samym tekstem. Czesto pojawiaja
si¢ takze posty z wierszami, ktore nie cieszg si¢ szczegdlnym zainteresowaniem ze strony
innych grupowiczow — w przewazajacej cze$ci autorzy wrzucaja swoje teksty bez zadnego
komentarza czy pytania, wigc nie jest jasne, czego oczekuja.

Najciekawszg czescig grupy Pisarze - amatorzy s3 dyskusje na tematy okotopisarskie,
ktore ciesza si¢ duzym odzewem i $wietnie przedstawiaja poglady udzielajacych si¢ tam

tworcow. Przyjrzyjmy si¢ jednemu watkowi:

Szanowni przyjaciele ,po piorze”!

Od poczatku zeszego roku borykam sie 7z ogromna blokada twarcza, ktdra coraz intensywniej
mnie przygniata. Pisanie to moja sciezka, dokladnie wiem, czemu chcialbym sie poswiecic i o
czym pisac, jednak nie umiem za nic w swiecie jak sie za to zabrac. Kiedy podejmuje jakakolwiek
probe, doswiadczam poteznego odrzutu. Co robic?

Caty czas przychodza mi do glowy stowa, frazy, mysli, nawet kiedy spie. v
¥ OO 3 20 komentarzy

Ilustracja 9. Zrzut ekranu z wpisu z facebookowej grupy Pisarze - amatorzy.

% Ban to tymczasowa lub permanentna blokada konta uzytkownika, ktéra uniemozliwia mu interakcje.
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Autorka posta prosi o rady, jak pokonac tzw. blokade pisarska, czyli specyficzny i1 nieokreslony
stan psychiczny, ktoéry uniemozliwia tworzenie. Nie zostal do tej pory zbadany przez
naukowcOw, aprzez wielu pisarzy uznawany jest za usprawiedliwianie lenistwa lub
prokrastrynacji. W powszechnym obiegu traktuje si¢ go jednak jak zastoj, ktory tworca musi

pokonac lub przeczekac. Spojrzmy, jakie sposoby na to maja komentujacy:

Administrator ® Gwiazdorski cztonek grupy
Zapisuj te pojedyncze zdania i frazy, jakies luzne scenki, nawet jesli tego pdinigj nie
wykorzystasz. Nie probuj pisac od razu ksigzki, sprobuj krotszych form, najpierw musisz
sie rozpisac | Zzbudowad warsztat, potem pisz ksiazke

4tyg. Lubie to! Odpowiedz ioo

@ Najbardziej zastuzony wspofautor - Obserwuj
Zapisuj wszystko co sie pojawi w twoje] glowie.

4tyg. Lubie to! Odpowiedz o

% Obiecujacy wspétautor
Odrzut sie pojawia, bo im diuze] zwlekasz, tym bardzie] butwieje warsztat. Siadasz,
chcesz pisac tak plynnie jak pamietasz, ale nie idzie, stowa sie nie sktadaja - bo
wypadtes z rutyny. Po takim czasie musisz ja na nowo wypracowac, po prostu .z Jak? U
mnie sprawdzito sie pisanie wprawek - nie od razu powiesci w formie WOW, ale
luznych kawatkow tekstu. Opis tawki, przy ktdrej siedze. Sfabularyzowany dialog
zastyszany w tramwaju. Sen, na ktdrym dobrze sie bawitam. Wszystko to bez wigkszych
oczekiwan, bez presji, bez zalozenia, Zze tworzysz dzieto - ot, bawisz sie | probujesz z
klawiaturg y» Ale, co wazne, siadasz do ¢wiczen codziennie, najlepiej o state] porze. A
Juz w ogole cudownie, jesli stworzysz sobie caly rytuat - na przykiad zaparzenie kawy/
herbaty, zapalenie swieczki, odpowiednia muzyka, jak wolisz. To naprawde pomagal
Kiedy z takimi ¢éwiczeniami poczujesz sie lepiej, sprobowatabym wreszcie napisac
opowiadanie, a potem dopiero brac sie za jakis diuzszy tekst. | rob wszystko, by nie
przerwac rutyny

4tyg. Lubie to! Odpowiedz O

Tlustracja 10. Zrzut ekranu z wpisu z facebookowej grupy Pisarze - amatorzy.

# Obiecujgcy wspélautor
Za duzy prefekcjonizm i krytyk wewnetrzny za bardzo wptywa na Twoje pisanie. Sprébuj
obnizy¢ perfekcjonizm i mowic do siebie: "Pisze pierwszy draft, wiec nie wszystkie watki
musza byc idealnie napisane”. Jeden bohater moze byc kiepsko przedstawiony, a inny
watek przekombinowany. Skup sie na pisaniu.
Drugim problemem moze byc cos zwigzane ze sprawami prywatnymi typu:
przemeczenie, stres, mata ilosc snu lub dzieja sie w Twoim Zyciu takie sprawy, ktdre Cie
przytiaczaja psychicznie. Moze to miec wptyw na Twoja blokade pisarska.
Mnie w takich sytuacjach pomaga napisanie jakiegos dialogu lub kilku zdan opisu. Bez
takiego planowania, a po prostu, to co mi przyjdzie do gtowy. Cwiczenie na pie¢ minut,
a mnie rozpisuje po diugej przerwie.

4tyg. Lubigto! Odpowiedz o

A Ja dam troche inna rade, po prostu Zyj. Wycieczki, spacery czasem jakies wakacje czy
koncert, festiwal. Najlepie] jak sie nie ma nudy.

4tyg. Lubigto! Odpowiedz o

@ Najbardziej zastuzony wspdlautor
Jest taka ksigzka .Droga artysty, ponoc dobra na blokade tworcza

4tyg. Lubieto! Odpowiedz o

Zapisuj sobie frazy, stowa, kawalki tekstu (chb ze $pisz) a za tydzien zacznij robic z tego
catosc. Jak nie masz pomystu to zagospodaruje sobie pot godziny na pisanie i sie do
niego przymus, jak wejdzie ci to w nawyk bedziesz umiata zapisac duuuuzo

4tyg. Lubigto! Odpowiedz o

Ilustracja 11. Zrzut ekranu z wpisu z facebookowej grupy Pisarze - amatorzy.
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Czlonkowie grupy sugerujg wigc autorowi, by w celu pokonania blokady przede wszystkim
staral si¢ zapisywaé lub nagrywaé wszystkie pomysty bez faktycznego konstruowania
opowiesci 1 poczucia presji. Inni radza oderwac si¢ od pracy literackiej, by zyskaé¢ pewna
perspektywe, odpocza¢ i nabra¢ sit. W pierwszym komentarzu pojawia si¢ rOwniez opinia, ze
nie powinno si¢ zaczyna¢ drogi literackiej od tworzenia powiesci, lecz od krotszych form. Jest
to popularna zasada stosowana czg¢sto w creative writingu lub kursach pisarskich, cho¢ zdaje
si¢, jakby nie miala szczegélnego przetozenia na rzeczywisto§¢ — powies¢ i opowiadanie czy
nowela to gatunki odrgbne, ktore wymagaja od tworcy innego zestawu kompetencji i innego
podejécia, a pisarz moze odznacza¢ si¢ swoistymi cechami, ktére utatwiajg mu prace
z konkretnym typem tekstu literackiego.

Niniejszy wpis zyskat 20 komentarzy (co mozemy juz uzna¢ za duza liczbe) i jest
przyktadem typowej interakcji w internetowej grupie pisarskiej, kiedy inni czltonkowie
pomagaja rozwigzac problem i jednocze$nie dzielg si¢ wtasnymi do§wiadczeniami zwigzanymi
ztematem. W ramach spotecznosci pojawiaja si¢ roéwniez posty typowo dyskusyjne.
Przyktadem jest rozmowa pod pytaniem jednego z uzytkownikéw Czy pisarz pisze tylko dla
siebie?. Warto przyjrze¢ si¢ wigkszej czesci tej dyskusji, by spojrze¢ na kwesti¢ z perspektywy
osoby, ktora czyta podobny post przy okazji przegladania mediéw spotecznosciowych i zyskuje
kilka, kilkanascie czy nawet kilkadziesigt reakcjami spojrzen na problem, ktéry wlasciwie jest

czgscig rozwazan literaturoznawczych:
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Pisarz pisze dla zwiekszenia szansy na przekazanie swoich gendw.

Styg. Lubieto! Odpowiedz (b

Ja pisze dla siebie ale tez dla ludzi ktdrzy czytaja mnie na wattpadzie
Styg. Lubie to! Odpowiedz

@ Majbardziej] zastuzony wspotautor
Miedzy innymi. Jezeli pytasz o to, czy tylko dla siebie, odpowiedz brzmi: nie - nawet
Jesli wszystko laduje w szufladzie.

Styg. Lubig to! Odpowiedz

to nie cel, jest istotg pisania. Jesli pisarz pisze dla "kogos”, albo dla siebie, to chyba
stabe... Czy pisanie ma by¢ narzedziem, Zeby cos sie w kims, czy we mnie wydarzyto?
Pisze, bo czuje taka wewnetrzna potrzebe, pisze bo to jest we mnig, nie oczekuje
"efektéw”, ani w sobie, ani w kimkolwiek kto to przeczyta.. a jesli beda takie efekty? To
super... Niech to bedzie taki "skutek uboczny”, mojej potrzeby, a nie cel sam w sobie

Styg. Lubieto! Odpowiedz (b

% Obiecujacy wspotautor - Obserwuj
Ostatnio w modzie jest ocenianie dzieta przez pryzmat intencji autora i nawet jak cos
razi czytelnikdw to czesc ulegajaca te] modzie stwierdzi "moze taki byt zamiar autora”.
Sprzeciwiam sie tej modzie | twierdze ze jesli wypuszcza sie cokolwiek to do odbiorcy
nalezy interpretacja i ocena, a nie Ze jest sobie tworca pokroju Jasia Kapeli | wypuszcza
w swiat & pokroju “jestesmy debilami” i liczy na oklaski, a bywa czasem, Ze nawet je
Zbiera.

Styg. Lubieto! Odpowiedz 210

Tlustracja 12. Zrzut ekranu z wpisu z facebookowej grupy Pisarze - amatorzy.

% Obiecujacy wspotautor
Poczatkujacy pisarz zawsze pisze dla siebie. Jesli nie chce opowiedziec historii, t). jesli ta
historia nie chce sie z niego "wylac” | podzieli¢ z innymi to mysle, Ze jest do dupa, nie
pisarz g
Musi byc¢ jakas che¢ w Tobie by przedstawic | odpowiedzie¢ dana historie.

Natomiast jesli pisarz juZ ja opowie, wyda ksigzke, odniesie sukces, to nie oszukujmy sie,
kazdy z nas jest dorosty, musi miec jakis zawod i musi zarabiac pieniadze. | jesli pisanie
stanie sie jego rzemiostem, to tak, wtedy pisanie jest rowniez dla innych, a nawet - szok
- dla pieniedzy.

Co nadal nie wyklucza tego, Ze pisze dla siebie iz

S5tyg. Lubieto! Odpowiedz

Czy pisarz pisze dla bytu danej tresci ?

Styg. Lubieto! Odpowiedz O

Na poczatek... tak. Potem wszystko zalezy od determinacji, pokazania, podzielenia sie ta
historig z innymi itd. &5 25
Styg. Lubiete! Odpowiedz
* Obiecujgcy wspotautor
Dziwne pytanie...
Tak, pisarz pisze dla siebie, bo niby dla kogo?
Jesli chodzi o koncept tego czy pisarz pisze pod siebie? To:

Tak, jesli traktuje siebie jako docelowego odbiorce.
Nie, jedli pisze z mysla o kims innym.

5tyg. Lubieto! Odpowiedz

Ilustracja 13. Zrzut ekranu z wpisu z facebookowej grupy Pisarze - amatorzy.
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Niewiele przyniostaby préba omawiania kazdej z tych wypowiedzi osobno. Skoncentruje si¢
zatem na zasadach tego typu dyskusji. Stawianie pytania w ramach okreslonej grupy zaktada
na ogdét oczekiwanie jak najwiekszej liczby odpowiedzi, zktérych pytajacy wyciagnie
odpowiednie wnioski. Analizujgc powyzszy przyktad mozemy zauwazy¢, ze kazdy
komentujacy inaczej rozumie problem, inaczej si¢ do niego odnosi. Niektoérzy opowiadajg si¢
za pisaniem dla czytelnika, cho¢ podkreslaja, ze jest to wywotane checig zarobku. Inni uwazaja,
ze nie powinno si¢ pisa¢ dla kogokolwiek, lecz podaza¢ za wlasnymi emocjami, instyktem
tworczym. W podobnych dyskusjach wyraznie wida¢ trudnosci w komunikacji migdzy
grupowiczami.  Wielowatkowo§¢ —  charakterystyczna dla rozméw  w mediach
spotecznosciowych — uniemozliwia prowadzenie spdjnej, warto§ciowej rozmowy 1 zazwyczaj
prowadzi do bezrefleksyjnego dzielenia si¢ swoimi opiniami. Komentujacy rozumuja w sposob
nieprecyzyjny, opacznie odnosza si¢ do pytania, zmieniajg temat i ostatecznie rzadko kiedy
faktycznie staraja si¢ rozwigza¢ problem. Proba uzyskania warto$ciowej pomocy od
grupowiczéw czgsto koncezy si¢ wiec prowadzeniem bezowocnej dyskusji.

Internetowe grupy pisarskie wiasciwie doskonale pokazuja, jak trudny i niechwytny
bywa sam proces tworzenia literatury. Gdyby przy pisaniu powiesci wystarczyto zastosowac
si¢ do kilku zasad z kursow creative writingu, podobne spotecznosci nie miatyby prawa bytu.
Wielu poczatkujacych tworcow oczekuje jednak uniwersalnej recepty, dzieki ktorej szybko
osiggng sukces na rynku wydawniczym. Z tego powodu zadaja wiele pytan lub prowokuja
dyskusje, ktore gromadza osoby z r6znym doswiadczeniem pisarskim i podejsciem do same;j
literatury.

Facebookowe grupy pisarskie mozemy uzna¢ za najpopularniejsze miejsce dla pisarzy
w sieci. Od forow internetowych odrdznia je przede wszystkim funkcjonowanie w obrgbie
jednej znajwiekszych platform spotecznosciowych na $wiecie, co zdecydowanie utatwia
komunikacj¢ migdzy twdrcami i zapewnia bezpieczenstwo w trakcie samego konstruowania
grupy. Facebook posiada takze przejrzysty, prosty w obstudze interfejs i cechuje si¢ wysoka
interaktywnoscig. W ramach grupy cztonkowie moga nie tylko pisa¢ i komentowac posty, ale
takze korzysta¢ z przycisku reakcji (0znajmigc odpowiednia emotikong®, ze uwazajg co$ za
dobre, §wietne, §mieszne, irytujace, smutne czy godne wspotczucia), dodawac wspolne pliki,

multimedia czy zyskiwa¢ rangi®®. Ciekawa opcja grup facebookowych jest niedawno dodany

% Emotikona to graficzny znak uzywany w przestrzeni internetowej w celu ukazania konkretnego stanu
emocjonalnego.

% Ranga w grupie facebookowej — cztonkowie grup moga zdobywaé odpowiednie odznaczenia, ktore przypisuja
administratorzy. Zazwyczaj wiaza si¢ one z wysoka aktywnoscia czy pomoca innym uzytkownikom. Dana ranga
wyswietla si¢ obok nazwiska uzytkownika.
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czat spotecznosci. To konwersacja w aplikacji Messenger, ktora jest dostepna dla wszystkich
czlonkéw grupy iprzyjmuje forme¢ zywej rozmowy przez komunikator. Pisarze roéwniez
zaktadaja czaty, jednakze préba analizy tych przestrzeni niestety jest zdecydowanie utrudniona
lub wregcz niemozliwa ze wzgledu na sam charakter ich funkcjonowania — rozmowy trwajg tam
nieustannie, przez co proba definitywnego opisania kazdego watku konczy sig
niepowodzeniem, gdyz w tym samym czasie pojawiaja si¢ kolejne wiadomosci. Sam fakt
istnienia podobnego problemu dowodzi jednak, ze pisarze faktycznie rozmawiaja ze sobg bez
wzgledu na pore dnia, cho¢ zazwyczaj dyskusja toczy si¢ migdzy kilkoma osobami, ktore

regularnie wchodzg na czat.

3.5.2. Discord

Platforma Discord zostata zalozona w 2015 roku przez Stana Vishnevskiy i Jasona Citrona
ijest, jak wskazuja sami producenci, ,,uslugag komunikacyjng z funkcja czatu glosowego,
tekstowego 1 wideo, ktorej uzywa ponad sto milionow oséb, aby spedzac czas i rozmawiaé ze
znajomymi oraz spotecznoéciami”®’. Discord (jak zadna inna platforma wcze$niej) zapewnia
bardzo szerokie mozliwosci prowadzenia rozmowy z innymi uzytkownikami — warunkiem jest
posiadanie konta, aplikacji (lub wejScie przez stron¢ internetowg) oraz sprawnego mikrofonu
czy kamery w trakcie potaczen glosowych i wideo. Oferujac tak wiele mozliwosci integracji,
stata si¢ takze przestrzenig rozwoju dla grup pisarskich. Opisanie zjawisk obecnych na
discordowych spotecznosciach pisarskich jest jednak trudniejsze niz na Facebooku. Aplikacja
ma bowiem forme zywego dialogu — za gléwna jej cze$¢ mozemy uzna¢ kanaty tekstowe, ktore
sa konstruowane jako pewnego rodzaju zaktadki. Kazda tego typu ,,zaktadka” moze dotyczy¢
innego tematu, a w jej ramach funkcjonuja czaty (podobnie do facebookowych, o ktorych
wspomniatam pod koniec poprzedniego podrozdziatu). Cata rozmowa odbywa si¢ w ramach
jednego elementu interfejsu, wiec uzytkownik musi przewija¢ caly kanal, by dotrze¢ do
poczatku watku. W przypadku rozmoéw glosowych lub wideo rowniez wszystko dzieje si¢
W czasie rzeczywistym (z mozliwoscia zapisania nagrania). Cechy te sprawiaja, ze spotecznosci
pisarskie na Discordzie sa nieuporzadkowane i przyttaczajace dla oséb, ktore nie §ledza
rozmowy od samego poczatku. Pisarz, ktory chce zada¢ pytanie, musi wlasciwie wiaczy¢ si¢
na konkretny kanat i dotgczy¢ do trwajacej nieustannie rozmowy, przez co jego wpis moze
znikng¢ posréod wielu innych wiadomosci lub zaktoci¢ tok trwajacej dyskusji. Osoby

korzystajace z grup discordowych nie moga pozwoli¢ sobie na nieregularne odwiedzanie

7 O nas, https://discord.com/company [dostep: 25.05.24].
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spotecznosci, poniewaz nie bgda wtedy w stanie nadazy¢ za tempem rozwoju dyskusji
w grupie. Facebook oferuje wigc duzo wigkszag swobod¢ oraz prostszy i bardziej
uporzadkowany system interakcji z innymi uzytkownikami.

Za przyktad funkcjonowania grupy pisarskiej na platformie Discord postuzy serwer®®
Mtodzi Pisarze. Aby dotaczy¢ do tej przestrzeni, nalezy przede wszystkim posiada¢ odpowiedni
link, ktory mozna wyszuka¢ na oficjalnej liScie serwerdw dostgpnej na stronie internetowej
platformy®. W przypadku niektorych grup wymagane jest réwniez przejécie weryfikacji, ktora
zalezy od wymagan administracji'®. Nastepnie nalezy zaakceptowaé regulamin (co zazwyczaj
odbywa si¢ poprzez kliknigcie przycisk odpowiedniej emotikony), ktory sprowadza si¢ gtownie
do szanowania innych, trzymania si¢ tematyki kanatu i stuchania wytycznych administracji —
wszystko pod grozba zbanowania. Czgscig wytycznych Mtodych Pisarzy jest wybranie roli,
czyli wypetnienie ankiety dotyczacej swoich zaimkow, wieku, statusu (szkota, studia, praca),
ulubionego koloru, hobby i gatunku, w ktorym si¢ pisze/czyta (bez mozliwosci rozdzielenia
tych dwoch czynnosci, co wydaje si¢ niestusznym uproszczeniem). Ta czynno$é réwniez
odbywa si¢ poprzez klikanie odpowiednich emotikonow przypisanych do odpowiedzi — wyniki
zbiorcze sg wigc publiczne 1 jako uzytkownicy wiemys, ile osob przynalezy do danej ,.kategorii”.
Uzytkownicy moga rowniez zglasza¢ swoje uwagi, wita¢ si¢ 1 czyta¢ ogloszenia w ramach
osobnych kanaléw, ktore odpowiadaja niejako ,,dzialom”. Serwer Mfodzi Pisarze posiada

nastepujace kanaty:

a) Ogolne: miejsce, w ktorym w ramach osobnych kanatéw mozna rozmawia¢ na dowolne
tematy, informowa¢ o swoich postepach pisarskich, dyskutowa¢ o szkole/uczelni
1 publikowac losowe zdjecia stron z czytanych ksiazek;

b) Harce iswawole: kanal gltowny o luznym, towarzyskim charakterze; umozliwia
publikowanie memow, ciekawych wydarzen z zycia spotecznosci, ulubionych cytatow,

ztotych mysli, wlasnych rozwazan, ciekawostek 1 wspomnien;

% Serwer w przestrzeni Discorda dziata podobnie jak grupa facebookowa — to wydzielona przestrzen w ramach
platformy, do ktorej dostgp maja wybrani uzytkownicy. Kazdy serwer posiada specjalny kod umozliwiajacy
dotaczenie.

9 Publiczna lista serweréw Discord — DISBOARD, https://disboard.org/pl [dostep: 28.05.24].

10 Grupa Krélestwo Stéow wymaga, by potencjalni cztonkowie polaczyli sie na kanale glosowym
z administratorem. Zapewne wymog ten jest podyktowany ochrong serwera przed botami, jednak warunek ten
moze by¢ krzywdzacy dla tych uzytkownikow, ktorzy nie czujg si¢ komfortowo w sytuacji konfrontacji z obcym
cztowiekiem lub nie zyczg sobie udostepniaé swojego glosu czy wizerunku. Anonimowo$¢, obecna w grupach
facebookowych, jest wigc tutaj znaczaco ograniczona.
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c) Pomoc pisarska: kanal nastawiony na wzajemng pomoc w procesie pisania; oferuje
mozliwo$¢ poszukiwania beta-czytelnikow, przesylania wlasnych tekstow, zadawania
pytan i dzielenia si¢ materiatami okotopisarskimi;

d) Polecane: miejsce, w ktorym uzytkownicy moga reklamowac swoje teksty i miejsca
w sieci, proponowacé wspolprace i polecac ciekawe teksty kultury;

e) Strefa rozmow: rozmowy na dowolny temat (niekoniecznie literacki);

f) Spotkania: ustalanie termindw 1 tematdéw spotkan na kanale gtosowym;

g) Konkursy: informacje o konkursach literackich zar6wno poza serwerem, jak i w obrgbie
grupy;

h) RPG: miejsce do prowadzenia gier RPG'%! i ustalania szczegotow spotkan;

1) Przybornik: porady dotyczace zasad interpunkcyjnych oraz gramatycznych.

Dzigki funkcji kanatow oraz opcji polaczen gtosowych Discord na pierwszy rzut oka oferuje
wiecej niz Facebook. Jednakze wspomniany juz brak przejrzystosci i porzadku na serwerach
discordowych sprawia, ze osoby piszace mimo wszystko chetniej korzystaja z facebookowych
grup pisarskich. Z perspektywy badawczej druga platforma réwniez oferuje o wiele lepsze
warunki do analizowania konkretnych postow, stad niniejsza charakterystyka skupia si¢ jednak
na Facebooku. Nie nalezy jednak ignorowac istnienia Discorda, ktory zdecydowanie zashuguje
na osobng, pelng analiz¢ — by¢ moze jednak z wigkszym uwzglednieniem perspektywy

medioznawcze;j.

3.6. Internetowe grupy pisarskie — przedpole literatury?

Podstawowa trudnos$cia zwigzang z analizg internetowych grup pisarskich jest proba
umiejscowienia ich w obrebie pola literackiego. O ile tradycyjnie pojmowanie formacje
literackie zrzeszaly faktycznych prozaikow czy poetdw i1 mogly poszczyci¢ si¢ sukcesami
wydawniczymi lub postgpami w rozwoju tworczym, o tyle obecne spotecznosci tworcoOw
funkcjonuja na innych zasadach. Pisarze, ktorzy zdazyli juz zaistnie¢ na rynku i osiggnaé
pewien sukces, nie czerpig szczegoélnych korzysci zregularnej obecnos$ci w grupach.
Najwigksza zaleta moze dla nich pozostawa¢ mozliwo$¢ zadania szybkiego pytania lub
przeprowadzenia ciekawej dyskusji — czy jednak majg partnerow do tej dyskusji? Nie ulega

watpliwosci, ze w grupach pisarskich spotkamy raczej osoby poczatkujace. Dla nich wlasciwie

101 RPG, Role-Playing Game — ,,gra, ktdrej uczestnicy wcielaja sie w roézne postacie, biorace udziat w historii
opowiadanej przez prowadzacego gre; tez: podobna gra komputerowa”, RPG,
https://sjp.pwn.pl/sjp/RPG;2574474.html [dostep: 26.05.24].
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tworzy si¢ te przestrzenie, to czton ,,mtodzi” w grupie Mtodzi Pisarze czy ,,amatorzy” w grupie
Pisarze amatorzy zwraca uwage 1 sugeruje charakter przestrzeni. Osoby do§wiadczone moga
co najwyzej pehic role mentorow, wspierajacych poczatkujacych w drodze do debiutu, ktory
to uznaje si¢ za moment konsekracji w heteronomicznym biegunie pola.

Zwazajac na to, internetowe grupy pisarskie mozemy uznaé¢ za pewng ,,wspOlnote
w dazeniu”. Celem owego dazenia jest obecno$¢ w polu literackim, a momentem jego
osiggnigcia staje si¢ chwila wydania debiutanckiej ksigzki. Caty proces wydawniczy
poczatkujacego pisarza przypomina poniekad antropologiczng teori¢ obrzedu przejscia,
opracowang przez Arnolda van Gennepa w pracy Obrzedy przejscia. Systematyczne studium
ceremonii. Badacz zwrocit uwage, ze w wielu aspektach ludzkiego funkcjonowania
w spoteczenstwie mozemy mowic¢ o okreslonych rytuatach przechodzenia jednostki z jednego
stanu do innego — obrzedem przej$cia beda wigc np. kulturowe praktyki zwigzane z cigza,

osiggniecie dorostosci, §lub czy pogrzeb!®?. Gennep wyrdznit trzy etapy ,,ceremonii” tego typu:

1. Faza wylaczenia (separacji, preliminalna) — jednostka traci swdj obecny status, oddziela
si¢ od grupy. Moze odbywac si¢ to za pomoca specjalnego rytuatlu symbolicznego, np.
izolacji czy zalozenia specjalnego ubioru.

2. Faza okresu przejsciowego (marginalna, liminalna) — moment zawieszenia osoby mi¢dzy
dwoma rolami spotecznymi — nie jest ani w jednej, ani w drugiej grupie.

3. Faza wlaczenia (integracji, postliminalna) — uzyskanie nowej roli i ostateczne przejscie

obrzedu'®.

Teoria Gennepa zaktadata pewng elastyczno$¢ samego pojecia obrzedu przejscia jako zjawiska,
ktore przejawia si¢ w roznych aspektach zycia. Mozna wigc przyjaé, ze proces wydawania
debiutanckiego tekstu jest podobnym rytuatem, ktory sklada si¢ z trzech wymienionych faz.
Faza wylaczenia rozpoczyna si¢ w momencie, gdy tworca podpisuje umowe wydawnicza.
Wtedy wyltacza si¢ ze wspolnoty oséb dazacych do debiutu i rozpoczyna faze marginalng — juz
wie, ze jego ksigzka zostanie opublikowana, jednakze sam proces jest dlugotrwaty
1 angazujacy. Tworca pozostaje wigc w pewnym zawieszeniu mi¢dzy swiatem poczatkujacych
1 faktycznych pisarzy. Ostatecznie rytuatem wlaczenia pozostaje moment premiery debiutu,

ktory wigze si¢ z okreslonymi ,,obrzedami” — spotkaniem autorskim, postami w mediach

192 A. Van Gennep, Obrzedy przejscia. Systematyczne studium ceremonii, przet. B. Bialy, Warszawa 2006, s. 36—
37.
103 Ibidem.
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spotecznosciowych lub dostarczeniem egzemplarzy do ksiggarni. W takim rozumieniu celem
obrzedu przejscia jest wlaczenie osoby piszacej w pole literackie, pojmowane w kategoriach
oficjalnego obiegu ksiazki. Zasadnicze pytania brzmig jednak: skad pisarz odchodzi, z jakiej
wspolnoty si¢ wylacza, jaki status traci? Czy juz wezesniej nie funkcjonowat w polu literackim,
skoro np. publikowat utwory na platformie Wattpad albo — uczestniczyt w zyciu internetowych
grup pisarskich? Trudno jednoznacznie odpowiedzie¢ na to pytanie, podobnie jak trudno
doktadnie wyjasni¢, jakie zjawiska z krggu internetowych grup pisarskich moga juz zawierac
si¢ w obrebie pola literackiego. Zdaje si¢ jednak, ze problem da si¢ rozwigza¢ przynajmniej
czgsciowo, analizujac go pod katem omawianych w niniejszej pracy spotecznosci literackich.
Jak juz wielokrotnie wspominatam, osoby tworzace najczesciej decyduja si¢ na udziat w zyciu
grupy pisarskiej, by osiggna¢ konkretny cel — wyda¢ debiutancka ksigzke. Zazwyczaj jednak
zyskuja o wiele wigcej, rozwijajac swoj warsztat i nawigzujac kontakty. Catym sensem grup
pisarskich bylby wigc proces ,,dorastania” osob z potencjatem literackim do roli pisarza.
Moment wydania pierwszej publikacji bylby zakonczeniem owego procesu i wejSciem
w przestrzen pola literackiego. Nie mozemy wigc w pelni mowi¢ o internetowych grupach
pisarskich jako o elemencie pola, skoro ich celem jest dopiero przygotowanie poczatkujacych
autoréw do wejscia w owe pole. Zdaje sie, ze by¢ moze stusznym rozpoznaniem byloby
wyprowadzenie terminu ,,przedpola”, czyli przestrzeni funkcjonujacej rownolegle do pola, ale
definiowanej przez procesy, ktore wprowadzaja (potencjalnie) osobe tworzacg literatur¢ do
oficjalnego obiegu. W przedpolu miescityby si¢ wigc wszelkie interakcje spolecznoliterackie,
ktére sa nastawione na rozwoj literacki osob cztonkowskich. Grupy pisarskie bylyby
wzorowym przykladem podobnej sytuacji, cho¢ wydaje si¢, ze glebsza analiza zjawisk
w obrebie zycia literackiego pozwolitaby na rozszerzenie przedpola o wiele innych przestrzeni
komunikacji spoleczne;.

Twoércy dolaczajacy do internetowych spoteczno$ci literackich staja sie czeScia
wspolnoty osob czekajacych — na debiut, na rozgtos, na sukces literacki. To nie powinno by¢
jednak oczekiwane bierne, a status czekajacych wiaze si¢ po prostu z dlugoscig samego procesu
tworzenia literatury. Konstruujac powies¢ przez wiele lat, autor moze wielokrotnie korzystac
z pomocy merytorycznej ipsychicznej, ktorg nierzadko faktycznie otrzymuje w grupach
pisarskich. Z tego powodu przedpole wigza¢ nalezy zaktywnym czekaniem, z procesem
dojrzewania tworczego, z powolnym witaczaniem si¢ do pola, ktore staje sie¢ w pelni osiggalne

w momencie rytualnego zlozenia podpisu na umowie wydawnicze;j.
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4. Raport z badan jakoSciowych

4.1. Opis badania

W ramach analizy funkcjonowania internetowych grup pisarskich przeprowadzitam badanie

jako$ciowe przy uzyciu dwoch narzedzi:

1. Ankiety online skierowanej do wszystkich cztonkow grup. Skladata si¢ ona
W przewazajacej czesci z pytan otwartych, dzigki czemu odpowiadajacy mieli szans¢ na
wyrazenie swoich odczu¢ zwigzanych z funkcjonowaniem w internetowych
spoteczno$ciach pisarskich. W ankiecie wzi¢li udzial przedstawiciele réznych
srodowisk 1 poziomdéw rozwoju tworczego, poczawszy od amatorskich autorow po
wielokrotnie wydawanych pisarzy.

2. Wywiadow przeprowadzonych z trzema przedstawicielami srodowiska grup pisarskich,
ktérzy ze wzgledu na swoje doswiadczenie pisarskie irolg w grupach mogli
wypowiedzie¢ si¢ szerzej na temat swojego podej$cia do zagadnienia. Wywiady maja

charakter anonimowy na zyczenie badanych.

Badanie bylo przeprowadzane w listopadzie i grudniu 2023 roku poprzez formularz Microsoft
Forms w przypadku ankiet oraz bezposrednio poprzez aplikacje Messenger w przypadku
wywiadow. Skontaktowalam si¢ z cztonkami grup na platformie Facebook ze wzgledu na
mozliwos¢ dotarcia do najwiekszej liczby potencjalnych ankietowanych (co jest utrudnione na
mato popularnych forach internetowych) oraz szanseg, ze post nie zgubi si¢ w dyskusji (co
mogloby sie wydarzy¢ w aplikacji Discord). Facebook oferowat wigksze szanse wyswietlenia
si¢ na ,tablicy” wszystkim uzytkownikom grupy.

Przeprowadzone badania jakoS$ciowe 1zwigzana znimi analiza nie maja na celu
wskaza¢ uniwersalnych regul czy twardych danych statystycznych dotyczacych
funkcjonowania internetowych grup pisarskich. Sg raczej proba zebrania opinii 1 odczu¢ osob
uczestniczacych w zyciu podobnych spolecznosci, uchwycenia wielogtosu, ktory by¢ moze
potwierdzi wnioski wyciagniete z samodzielnej analizy w rozdziale 3. Zestawienie wypowiedzi
ankietowanych z trescig wywiadéw pozwoli zderzy¢ perspektywe regularnych cztonkéw grup
pisarskich z opiniami pisarzy i pisarek, ktorzy zyskali juz pewne doswiadczenie w dziedzinie
literatury 1 moga spojrze¢ na problem z wilasnej, konkretnej perspektywy. Nadrzgdnym celem
badania jest przekonanie si¢, na ile grupy literackie okazujg si¢ realnie potrzebnym elementem

na drodze rozwoju tworczego, a na ile mogg ten rozwoj utrudniac.
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4.2. Otwarta ankieta dla czlonkow grup pisarskich
Badanie dotyczy spolecznosci internetowych grup pisarskich z portalu Facebook. Ankiety
udostepnitam uczestnikom poprzez umieszczanie wpisOw z linkiem do formularza na tablicach

najwiekszych polskich grup pisarskich, tj.:

e Marzyciele (2,3 tys. cztonkdéw);

e Milodzi Pisarze — Ogloszenia (2,4 tys. cztonkdéw);
e Pisarze — amatorzy (8,3 tys. cztonkow);

e Pisarze — Pomoc i Ocena (4,7 tys. cztonkéw).

e Pisarze (4,2 tys. cztonkoéw);

o Wielka grupa wsparcia dla pisarzy (2 tys. cztonkdéw);

Liczba czlonkow zostata podana orientacyjnie, by wskaza¢ na przyblizony rozmiar badanych
grup. Nalezy wzig¢ pod uwage, ze wickszo$¢ uzytkownikéw grup pisarskich odwiedza
jednoczes$nie kilka miejsc, stad ostateczng liczbe potencjalnych badanych z cata pewnoscia
mozna zawezi€. Wszystkie cytaty w raporcie pochodza zwypowiedzi ankietowanych.

Zachowatam oryginalng pisowni¢ (acznie z bledami jezykowymi).

4.2.1. Opis badanych
W badaniu wzigto udziat 73 uczestnikow. Liczba ta wydaje si¢ mala w poréwnaniu
z przedstawionymi wczesniej danymi na temat wielko$ci analizowanych grup pisarskich. Jak
jednak zostato podkreslone w poprzednim rozdziale, grupy pisarskie na portalu Facebook
gromadza wielu nieaktywnych cztonkéw, ktorzy nie cheg $ledzi¢ aktualnosci lub nie maja
okazji przeczyta¢ wszystkich postow ze wzgledu na algorytmy strony lub spam ze strony
innych uzytkownikow. Analizujac grupy w mediach spotecznosciowych nalezy zawsze wziac¢
pod uwage, ze zazwyczaj pomimo pokaznych rozmiarow sg to miejsca prowadzone i aktywnie
rozwijane przez kilkunastu lub kilkudziesi¢ciu zaangazowanych uzytkownikow. Cztonkowie,
ktorzy zgodzili si¢ wziac udzial w ankiecie, chetnie odpowiadali na zadanie pytania i wyrazali
entuzjazm zwigzany z samym faktem prowadzenia podobnych badan. Natomiast nieliczni
uczestniczy reagowali w sposob niekulturalny, sugerujac, ze pytania sg ,,ghupie” lub
niepotrzebne.

W badaniu wzigto udziat 46 kobiet, 25 mezczyzn 12 osoby niebinarne. Przedziat
wiekowy byt szeroki, poniewaz obejmowal osoby w wieku 14—61 lat. Najwiecej badanych

miescito si¢ jednak w przedziale 20-30 lat (40 badanych), z przewagg badanych po 25 roku
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zycia. Z danych wynika wigc, ze grupy pisarskie odwiedzajg najczgsciej kobiety, a przy tym sg
to osoby mtode. Jednocze$nie mozemy spotkaé si¢ z uzytkownikami, ktoérzy uczgszczaja do
szkoly podstawowej albo — przeciwnie — zblizajg si¢ do wieku emerytalnego, co wptywa
z pewnoscig na ich podejscie do funkcjonowania w grupie pisarskich.

Na pytanie Czy jestes autorem publikacji (ksigzki, e-booka, opowiadania w zbiorze
itp.)? 27 badanych odpowiedziato twierdzaco, w tym jedna osoba podkreslita, ze do tej pory
wydata kilkadziesiat ksigzek drogg tradycyjna. Z kolei 3 osoby przyznaty, ze uczestniczyly
w procesie wydawniczym lub zawarly umowe z wydawcg. Pozostali badani odpowiadali
przeczaco, jednakze wielu podkreslato, ze tworzy na platformie Wattpad lub portalach ze
zbiorami opowiadan. Charakterystyczng postawa, ktora ujawnity odpowiedzi, bylo
podkreslanie przez badanych zamiaru opublikowania swoich utworéw. Odpowiadali oni, ze nie
wydali jeszcze publikacji, po czym w nawiasie dodawali jeszcze lub korzystali ze stowa
niestety, zaznaczajac tym samym swoje niezadowolenie z obecnego stanu inadzieje¢ na

spelnienie marzen o wydaniu ksigzki.

4.2.2. Aktywnos$¢ badanych w grupach pisarskich
Pierwsze pytania ankiety zwigzane bezposrednio z grupami pisarskimi mialy charakter

zamknigty:

1. Jak czgsto odwiedzasz grupy pisarskie?

2. Czy jestes aktywnym cztonkiem grup pisarskich?

Odpowiedzi na pierwsze pytanie prezentuje ponizszy wykres:

Jak czesto odwiedzasz grupy pisarskie?
73 odpowiedzi

@ Razw miesigcu lub rzadziej
® Razw tygodniu

Kilka razy w tygodniu
@ Codzennie

Y

[lustracja 14. Wykres prezentujacy odpowiedzi na pytanie ,,Jak czg¢sto odwiedzasz grupy pisarskie?”.
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Az 40% badanych codziennie odwiedza grupy pisarskie, a pozostali pojawiajg si¢ raz
w tygodniu (22%), kilka razy w tygodniu (30%). Tylko 8% wybrato opcj¢ raz w miesigcu lub
rzadziej, co wskazuje na zainteresowanie badanych udzialem w zyciu spolecznosci. Nalezy
jednak wzig¢ pod uwage, ze wielu uzytkownikow czyta posty publikowane w grupach dzieki
wyswietlaniu ich na gtownej tablicy Facebooka. Co prawda utatwia to codziennie interakcje
z innymi tworcami, cho¢ ostatecznie algorytm aplikacji decyduje, ktore posty zostang
wyswietlone uzytkownikom, przez co wiele wpis6w moze nie dotrze¢ do wszystkich cztonkéw
grupy.

Drugie pytanie ma za zadanie wysondowac, na ile czlonkowie spotecznosci czujg si¢
zaangazowani w funkcjonowanie grup. Wyniki nie sg jednak tak jednoznaczne jak poprzednio.

Jedynie potowa badanych przyznaje, ze czuje si¢ aktywnymi cztonkami grup pisarskich.

Czy jestes aktywnym cztonkiem grup pisarskich?
73 odpowiedzi

® Tak
® Nie

Tlustracja 15. Wykres prezentujacy odpowiedzi na pytanie ,,Czy jeste§ aktywnym cztonkiem grup pisarskich?”.

4.2.3. Oczekiwania badanych wobec grup pisarskich

Pytanie Czego oczekujesz od grup pisarskich? mialo forme¢ otwarta, a wigc pozwalato
ankietowanym swobodniej wyrazi¢ swoje zdanie. Wigkszo$¢ 0sob odpowiadata jednak
podobnie iich oczekiwania wobec grupy sprowadzaty si¢ gildwnie do potrzeby zbudowania
wspolnoty 0sob piszacych, ktore beda si¢ wzajemnie inspirowaly, motywowaty 1 asekurowaty
w procesie tworzenia. Poszukiwano rdwniez przestrzeni na dialog, wymiang pogladow
1 nawigzywanie nowych znajomosci, a nawet sposobu na ,zabicie nudy”. Inne osoby
podchodzity do grup pisarskich bardziej pragmatycznie 1 widzialy w nich miejsce do udzielania

rad, odpowiadania na pytania, atakze poszukiwania informacji o procesie wydawniczym,
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nowych konkursach literackich, trendach i wydawcach. Przyjrzyjmy si¢ trzem konkretnym

odpowiedziom na pytanie Czego oczekujesz od grup pisarskich?:

Rozwijania warsztatu, zasiggu mozliwosci tworzenia tekstu, pozyskiwania wiedzy na temat
aktualnych trendow w pisarstwie i podpowiedzi ze strony technicznej dot. pisania tekstu, tak by
byt gotowy do wystania do wydawnictw.

Pomocy z najrozniejszymi tekstami i dyskusji na pewno — to podatbym jako gtéwne aspekty
duzej, publicznej grupy pisarskiej. Jednak sam jestem takze cztonkiem matej grupki (na
Discordzie), ktora z czasem przerodzila si¢ w zwykla grupke dobrych znajomych, gdzie
rozmawiamy o ksigzkach i pisaniu na chyba kazdym mozliwym polu.

Podzialu na zadania, czyli - grupa techniczna, btedy, struktura tekstu itp. - grupa analizujaca
tres¢, temat tekstu, przydatnos¢ tresci. - grupa tresci rozrywkowych. Oczywiscie dyskusje na
dany temat w kazdej z grup.

Pierwsza wypowiedz potwierdza wskazane wczesniej oczekiwania osOb uczestniczacych
w zyciu internetowej grupy pisarskiej. Badany podkresla rowniez potrzebe konsultacji na temat
technicznych aspektéow tekstu, by przygotowa¢ utwor do rozsytania jako propozycja
wydawnicza. Druga wypowiedz zwraca uwagg na ciekawy aspekt — odpowiadajacy przyznaje,
ze jest cztonkiem malej grupy na platformie Discord, ktora pozwala mu szeroko dyskutowac
na temat pisania. Niewielki rozmiar tej spotecznosci umozliwit uczestnikom nawigzanie relacji
kolezenskich, co zpewnoscig ulatwito wzajemne wsparcie w procesie tworczym 1 nadato
grupie bardziej intymny charakter. W trzeciej wypowiedzi dostrzegamy zupelne
przeciwienstwo takiego podej$cia — badany sugeruje sztywng organizacj¢ grup pisarskich
z podzialem na ,,dzialy”, ktore bedg zajmowaty si¢ konkretnymi problemami pisarskimi niczym
w firmowej obstudze klienta. Podejscie to jest dos¢ dalekie idei jednoczenia si¢ w tworzeniu
literatury, ale zpewnoscia ma swoje plusy, je$li wezmiemy pod uwage wielko$¢
standardowych grup pisarskich na platformie Facebook. Kolezenski kontakt z cztonkami
spolecznosci jest zdecydowanie utrudniony, jesli kazdy publikowany post wyswietla si¢ posrod
setek innych postow na tablicach setek innych uzytkownikow. Bez wzgledu jednak na wielko$¢
grupy pisarskiej oczekiwania badanych pozostaja te same — wzajemna pomoc, zywe dyskusje

1 wymiana informacji o rynku ksigzki.
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4.2.4. Wady grup pisarskich

Badani wymieniaja kilka probleméw zwigzanych z funkcjonowaniem w grupach pisarskich.
Wickszo$¢ odpowiedzi zwraca uwage na te same problemy, ktore opisalam roéwniez
w poprzednim rozdziale. Wida¢ wigc, ze bez wzglgdu na charakter 1 wielko$¢ grupy pisarskiej,
mozemy spotka¢ si¢ z podobnymi trudnos$ciami i negatywnymi zjawiskami, ktore wynikaja
glownie z btedéw popetianych przez uzytkownikéw. Warto po kolei omowi¢ wszystkie wady

grup pisarskich, ktore wskazali ankietowani.

Nieodpowiednie dzialanie administracji i brak moderacji. Ankietowani wskazywali, ze
czesto w grupach pisarskich nie funkcjonuje odpowiednio administracja, ktérej gtownym
zadaniem jest akceptowanie wpiséw, egzekwowanie przestrzegania przyjetego regulaminu
ianimowanie zycia grupy (np. poprzez specjalne wydarzenia, zabawy pisarskie czy
prowokowani dyskusji). Brakuje odpowiedniej moderacji postow zarowno pod katem ich
zgodno$ci z kulturg wypowiedzi, jak izasadami grupy, co prowadzi do kidtni migdzy
cztonkami oraz wprowadza toksyczng atmosfere. Przyzwolenie na szerzenie si¢ agresji i hejtu
moze z kolei zniechgci¢ mtodych twércéw do budowania wspolnoty i dzielenia si¢ swoimi

tekstami — a to z kolei wigze si¢ z drugim problemem.

Nieodpowiednie zachowania uzytkownikow. Ankietowani najcz¢$ciej wskazywali, ze
powazng wada grup pisarskich jest zjawisko powszechne w przestrzeni internetowej — hejt
skierowany zazwyczaj w kierunku mtodych tworcow, ktdrzy prosza o pomoc w pracy ze
swoim tekstem, a w zamian spotykajg si¢ z wySmiewaniem, podwazaniem ich umiejetnosci
pisarskich 1 nadmierng surowoscig bardziej do§wiadczonych autorow. Podobne zachowania
czesto przeradzaja si¢ w kldtnie, ktére nierzadko prowadza do zniewazania samych
uzytkownikéw, anie oceniania ich dziet. Agresja uwidocznita si¢ nawet w trakcie
przeprowadzania niniejszego badania. Jeden z ankietowanych odpowiedzial na omawiane
pytanie: Glupie pytanie, na ktore odpowiedz mozna znalez¢ w pierwszym wyniku wyszukiwania

gogle. Problem najszerzej prezentuja dwie wypowiedzi:

Dziwny system oceniania. Z jednej strony bywaja kotka wzajemnej adoracji, ktore to nie daja
zadnej pozytywnej krytyki. Z drugiej - osoby oceniajace tak rygorystycznie i wrgcz okrutnie, ze
osobie ocenianej przestaje chcie¢ si¢ pisaé. Bywaja tez czlonkowie przekonani o wiasnej
wyzszo$ci 1 to zazwyczaj oni sg autorami takich wilasnie trudnych do przetknigcia ocen.
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Bardzo wiele. Mogtabym napisa¢ otym calg litani¢. Przede wszystkim "ciche" proby
zniechgcania milodych tworcow do starania si¢ o wydanie, potaczone z kompletnym
oderwaniem od faktéw. Panuje tam podejscie pt. "I tak nie wydasz", co nie jest zgodne z prawda,
poniewaz duzej ilosci ludzi udato si¢ wydac¢ ksigzke, a Empiki tong nie tylko w dzietach, ale
i tez w mocno S$rednich ksigzkach. Ponadto przeszkadza mi niekonstruktywna krytyka, ciagle
zwracanie uwagi na btachostki, podczas gdy pomija si¢ sedno sprawy, czyli fabutle.

Ankietowani piszg o pewnym ,,snobizmie” osob, ktore probuja przekonaé poczatkujacych
tworcow do zaniechania staran o wydanie swojego utworu. Druga wypowiedz bardzo
pragmatycznie podchodzi do kwestii publikacji, zauwazajac, ze wysoka jako$¢ dzieta
literackiego nie jest niezbedna, aby trafi¢ na potki ksiegarn, stad zbyt surowe traktowanie
pisarzy jest wedlug niej btedne ijedynie podcina skrzydta. Z drugiej strony, jak wynika
z pierwszej odpowiedzi, w grupach pisarskich pojawiaja si¢ rowniez tzw. ,.kotka wzajemne;j
adoracji”, czyli zjawisko catkowicie przeciwne — bezkrytyczne uwielbienie dla kazdego tekstu,
co uniemozliwia poczatkujacym autorom uczenie si¢ na wtasnych btedach i tym samym rozwoj
literacki. Zauwazalna jest wigc potrzeba odnalezienia ,,zlotego $rodka” miedzy przesadng

krytyka i przesadnym pobtazaniem.

Niepoprawnos$¢ i niedbalos¢ jezykowa. Pomimo niecheci wobec surowego traktowania
tworcow 1iich tekstow wielu ankietowanych wskazuje, ze uzytkownicy grup pisarskich
publikuja posty napisane bez staranno$ci o zachowanie poprawnosci jezykowej. Jeden
z ankietowanych zauwaza, ze jest ,,masa ludzi, ktorzy nie przyjmuja krytyki, totalni amatorzy
(t). napisze tekst 1 od razu wrzuca na grupe, nawet go nie przeczytawszy), grafomani, ktorzy
uwazaja si¢ za bostwa”. Jak jednak podkreslitam w poprzednim rozdziale, zazwyczaj owa
niedbatos¢ wynika zpo$piechu, ktéry motywowany jest checig jak najszybszego
opublikowania swojego dzieta i zdobycia uznania. Podobnie wspomniane ,,uwazanie si¢ za
bostwo” wynika najpewniej z braku odpornosci na krytyke i przekonania o wysokiej jakosci
tworzonej literatury.

Wskazuje si¢ rowniez na obecnos$¢ ,,purystow jezykowych”, ktdrzy zwracaja uwage na
btedy w postach, co takze postrzegane jest przez niektorych ankietowanych jako negatywne
zjawisko. Problem ten zdaje si¢ wykracza¢ poza internetowe grupy pisarskie i pojawia si¢
powszechnie w sieci — wielu uzytkownikéw samych portali spoteczno$ciowych 1 forow zwraca
szczegOlng uwage na poprawnos¢ jezykowa uinnych oséb, ajednoczes$nie nie przyjmuja
krytyki wobec wtasnych btedow. Nierzadko w przestrzeni internetowej mozemy natkna¢ si¢ na

burzliwe dyskusje, w ktorych niepoprawnosci uzywa si¢ jako argumentu przeciw rozmowcy,
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ignorujac jednocze$nie faktyczne argumenty. Z pewnoscig problem ten jest ciekawy

z perspektywy jezykoznawczej i zastuguje na glebsza analizg.

Reklamy. Badani wskazuja, ze przeszkadzaja im rowniez posty, ktorych jedynym celem jest
reklama kursu pisarskiego lub ustug (np. redaktora, sktadacza). Roéwnie niewlasciwg praktyka
jest wedtug niektorych bezrefleksyjne reklamowanie tekstow pisarzy, zazwyczaj poprzez

publikowanie linkoéw do profilu na platformie Wattpad w celu zdobycia obserwujacych.

Anonimowos$¢ i brak zaangazowania w zZycie grupy. Badani wskazywali rowniez na problem
zwigzany z mozliwoscig wstawiania anonimowych postéw w grupie, co utrudnia nawigzywanie

znajomos$ci miedzy uzytkownikami i tym samym zniech¢ca do wzajemnej pomocy i dyskusji.

Brak intymnosci - duza liczba cztonkow, ktorzy pozostaja dla siebie anonimowi. Wydaje mi sig,
ze wicksza ilos¢ matych grupek, ktorych cztonkowie byliby zaangazowani we wspolprace
bylaby bardzo na plus.

Brak zaangazowania w zycie grupy zdaje si¢ jednak zrozumialy, bioragc pod uwage liczbe
postow, ktére codziennie pojawiajg si¢ w jej ramach — przecietny uzytkownik nie jest w stanie
udziela¢ si¢ w kazdym watku bez uszczerbku na zyciu prywatnym lub zawodowym. Osoba
ankietowana stusznie wigc podkresla, ze mniejsze grupy sa lepszym rozwigzaniem w tej
sytuacji.

Anonimowos$¢ w przestrzeni internetowej sprawia rowniez, ze uzytkownicy nie czujg
si¢ odpowiedzialni za tresci, ktore publikuja, co prosta droga prowadzi do braku wzajemnego

zaufania lub wrgcz zachowan agresywnych i famigcych regulamin grupy.

Al, poezja iinne problemy. Pojedynczy ankietowani zwracali rOwniez uwage na mniej
oczywiste problemy, ktore przeszkadzaja im w funkcjonowaniu w grupach pisarskich.

Najciekawszym z nich byl brak regulacji w sprawie wykorzystania sztucznej inteligencji:

BARDZO przeszkadza mi ogolne przyzwolenie na Al art. Nie miesci mi si¢ w glowie, ze
pisarze, ludzie ktorzy sami tworza, potrafig by¢ tak $lepi na krzywdg innych artystow. Uwazam,
ze nie powinno to by¢ akceptowane ipowinno by¢ karane przez administracje¢ uzywanie
generowanych oktadek, reklama Al i rozpowszechnianie falszychych informacji o dziataniu
programéw do generowania ilustracji. Bazujg one na cigzkiej pracy artystow z catego internetu,
ktorzy nigdy nie mieli nawet mozliwosci wyrazi¢ sprzeciwu co do uzywania ich prac.
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Kwestia zagrozenia niezaleznosci 1 oryginalnos$ci literatury przez wykorzystanie sztucznej
inteligencji jest coraz czg$ciej podejmowana w internecie. Nie dziwi wigc, ze osoba
wypowiadajaca si¢ zwraca uwage na ten problem, jednoczesnie wyrazajac swoje oburzenie
wobec pisarzy ignorujacych problemy wynikajagce z wykorzystywania Al w tworczosci
literackiej. Sugestia ankietowanej, by wprowadzi¢ odpowiednie zapisy w regulaminie
dotyczace Al, pokazuje, ze istnieje potrzeba odpowiedniego regulowania i kontrolowania zycia
grup pisarskich pod tym katem. Celem tej kontroli jest jednak ochrona tworcow i ich cigzkiej
pracy przed naruszaniem praw autorskich.

Co ciekawe, dwoch ankietowanych wskazuje réwniez, ze przeszkadza im obecno$c
poetow w grupach pisarskich. Twierdza, ze s3 zirytowani nattokiem wierszy publikowanych
tylko i wylacznie w celu promocji lub zebrania pochwatl: ,,nie komentuje ich prac, ignoruje je,
ale fakt, ze jest ich tak duzo, nieco mnie drazni”, ,,troche irytuje zbyt czgste wstawianie wierszy,
tylko po to aby zostaly wstawione i zauwazone”.

Pojedynczy badani wskazywali takze na nastepujace problemy, ktore przeszkadzajg im
w grupach pisarskich:

a) zbyt wiele postéw, co skutkuje zbyt wieloma powiadomieniami w ich skrzynce;

b) rozmawianie o akcie pisania zamiast faktycznego pisania — badani zwrdcili uwagg, ze
wielu pisarzy woli dyskutowa¢ w grupach zamiast faktycznie pracowaé nad swoim
dzietem;

c) promowanie zagranicznych autordw przez administracj¢ 1iignorowanie polskich
(niestety nie wiadomo, o ktorej grupie mowil ankietowany — nie zauwazylam
podobnego zjawiska);

d) monotonne posty — co zapewne odnosi si¢ do powielajacych si¢ prosb o pomoc lub
tematoéw dyskusji;

e) problem z uzyskaniem pomocy, jesli nie pisze si¢ tekstu w popularnym gatunku; badany
pisze: ,,z obserwacji prawie niemozliwe jest (...) zdobycie feedbacku w gatunkach
innych niz powie$¢ mtodziezowa, fantasy, powies¢ obyczajowa, ewentualnie romans.
sam gtéwnie zajmuj¢ si¢ poezja 1 widzg, ze mato kto na popularnych grupach fb ma
0 niej pojecie”;

f) podzial literatury na lepsza i gorsza: ,,wojny pt. klasyka jest lepsza niz gatunkowe
powiesci, dzielenie literatury na lepsze (klasyka) i1 gorsze (gatunek) iprzy okazji

dzielenie ludzi na lepszych 1 gorszych”.
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4.2.5. Atmosfera w grupach pisarskich

Odpowiadajac na pytanie Czy uwazasz, ze w grupach pisarskich panuje przyjazna atmosfera?,
badani przewaznie wskazywali te same problemy, ktére wymieniali w pytaniu wyzej. Wsrod
ankietowanych 28 odpowiedzialo tak, cho¢ niektorzy zaznaczali jednoczes$nie, ze czasem
zdarzajg si¢ niekulturalne osoby lub konfliktowe sytuacje wynikajace z zazdrosci, poczucia
niedowarto$ciowania lub ,,przerostu ego” niektorych tworcéw. Jedna z ankietowanych
wskazuje, ze mozemy moéwi¢ o ,rownowadze sil” miedzy zyczliwymi iagresywnymi

cztonkami:

Niektorzy potrafia by¢ naprawde opryskliwi inieprzyjemni, wolatabym nie mie¢ znimi
doczynienia. Sadze, ze pomigdzy tymi przyjaznymi [osobami — dopisek W. K.], a nie, panuje
pewna rownowaga sil.

Po raz kolejny wigc mozemy dostrzec, ze atmosfera w grupach pisarskich w duzej mierze
zalezy od kontroli administratora. Odpowiednim postgpowaniem w stosunku do nieuprzejmych
uzytkownikéw byloby wigc nie tyle zwrocenie uwagi lub odpowiednie egzekwowanie
regulaminu, co wylaczenie ich ze spolecznosci.

Spoéjrzmy na jeszcze trzy wypowiedzi, ktore podsumowuja zebrane wezesniej problemy

obecne w grupach pisarskich:

Panuje tam atmosfera czepiania si¢ o bzdury ipodcinania skrzydet. Sama rozwazam
opuszczenie wszystkich grup pisarskich, poniewaz oprocz tego, ze nikomu niczego nie uda si¢
wydac¢, nie dowiedziatam si¢ tam niczego sensownego.

bardzo roznie, forum fantastyki bylo wrgcz stynne z dram, na fejsie te dramy pojawiaja si¢
rzadziej ale nadal regularnie. mysle, ze sporym powodem do tego jest przemieszanie ludzi
naprawde poczatkujacych ("wiasnie napisatam prolog mojej siedmiotomowej sagi fantasy,
rzuécie okiem ale bez poprawiania bledéw bo nie chce sobie psu¢ humoru") z osobami
majgcymi pewng znajomos¢ rzemiosta (i rynku).

Z grubsza tak i co tu uzasadnia¢? No czasami jest przyjazna ale zawsze znajdzie sie jaki$ strus
pendziwiatr wystrzelony w kosmos i co$ odwali niemitego dla ludzi innych.

Zdaje sig, jakby badani zasadniczo nie odczuwali pozytywnej atmosfery w grupach pisarskich.
Nawet osoby, ktore odpowiedziaty twierdzaco, jednoczesnie w dalszej czgsci wypowiedzi
zaznaczaly, ze zdaja sobie sprawe z niewtasciwych zachowan innych grupowiczéw. Niektorzy
ankietowani zdecydowali si¢ jednak potraktowac te problemy jako nieznaczace zgrzyty miedzy

czlonkami, podczas gdy dla innych byt to nawet powdd do opuszczenia grupy.
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4.2.6. Grupy pisarskie jako element zycia literackiego

W ramach ostatniego pytania ankiety badani mieli odpowiedzie¢, czy uwazajg grupy pisarskie
za znaczacy element zycia literackiego. Az trzydziesci osob odpowiedziato przeczaco.

Przyjrzyjmy si¢ kilku najciekawszym wypowiedziom:

Juz nie. Wczesniej mogly da¢ obraz czego chca czytelnicy, ludzie szukali konkretnych
opowiadan, inni je polecali (inne opowiadania, a nie tylko swoje), teraz kazdy pisze tylko
o0 sobie, poleca swoje, nie czyta postow innych.

Mysle, ze niezbyt autorzy bestseller'd6w sg znaczacym elementem zycia literackiego a ich na
grupach pisarskich nie widzg

Absolutnie nie. Moim zdaniem takie grupy sa wylggarnig raczej hobbystycznych tworcow, dla
ktorych szczytem ambicji jest podpisanie umowy z vanity. Ja korzystam znich przede
wszystkim w celu inspiracji, zdobycia porad z jakim$ konkretnym problemem (rzadko) lub
oceny tego, co ludzie tam wrzucaja (co niejednokrotnie karmi moje ego). Nie wiem w jaki
sposob cos tak matego jak hobbystyczne grupy pisarskie miatoby mie¢ wplyw na ogrom zycia
literackiego danego spoteczenstwa.

Chyba nie s3 zbyt znaczacym elementem. o wiele lepiej sprawdza si¢ czytanie
powiesci/opowiadan mistrzow tj. H.P. Lovecraft, lub blogow pisarskich, czy poszukiwanie
wskazowek od mistrzow. Ponadto pisanie mocno metaforycznych wierszy, lub tekstow
muzycznych mocno rozwija. Do tego artykuly naukowe, ktore pomagaja rozwijac styl i go
skonkretyzowa¢. Dzigki temu wszystkiego mozemy patrze¢ na to co piszemy zaréwno pod
katem jezyka poetyckiego/metaforycznego jak ikonkretnego/naukowego, inarracyjnego.
Przeczytawszy rézne rodzaje tekstow i stosujgc najrozniejsze metody tworcze zauwazyé
mozemy jak rozwija si¢ w nas nietypowy styl literacki, zamiast pisa¢ takim samym jezykiem
jak kazdy.

Wiele wypowiedzi wskazuje na to, ze ankietowani nie do konca zrozumieli pytanie lub
uwazaja, ze jedynym elementem Zzycia literackiego jest napisanie dobrze sprzedajacej si¢
ksigzki. Patrzg z bardzo pragmatycznej perspektywy, rozwazajac, czy grupy pisarskie moga
pomodc tworcy osiggnaé sukces na rynku irozwing¢ swodj warsztat. Nie dziwi wigc, ze
odpowiedzieli na pytanie przeczaco — biorac pod uwage problemy wskazane w poprzednich
pytaniach, grupy pisarskie faktycznie moga co najwyzej pomoc w nawigzaniu kontaktow niz
stworzeniu wartosciowej opowiesci. Jeden zankietowanych wskazuje, ze to pisarze
bestsellerow sa najwazniejsi w polu literackim, innego za$§ dziwi sugestia, ze ,,co$ tak matego”
moze mie¢ znaczenie dla spoleczenstwa — jego rozumowanie stoi wigc W sprzeczno$ci
z zasadami funkcjonowania pola, w ktorym kazde zjawisko ikazda instytucja s3 czgscia

wigkszej catosSci. W trzeciej wypowiedzi ankietowany wyraznie zaznacza, ze W grupach
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spotka¢ mozna raczej hobbystycznych tworcéw, ktorym nie zalezy na $wiadomym
uczestniczeniu w zyciu literackim, a na spelnieniu marzenia o wydaniu swojej ksigzki — stad sa
nawet w stanie optaci¢ publikacje w wydawnictwie vanity. Niektorzy badani wskazywali, ze
grupy majg potencjat stania si¢ znaczacym elementem zycia literackiego, ale niestety jest on
marnowany. Za powody takiego stanu rzeczy ankietowani podajg nieodpowiednie zarzadzanie
spotecznos$cia przez administracj¢ oraz fakt, ze wsrdd uzytkownikdéw przewazaja tworcy,
ktorym zalezy jedynie pozytywnych recenzjach i nie s3 w stanie znie$¢ krytyki, co prowadzi do
konfliktowych sytuacji. Wiele 0s6b uznaje rowniez grupy jedynie za dodatek do pola
literackiego, co$ nieznaczacego, ewentualnie zaspokajajacego potrzeby towarzyskie.

Pozostali ankietowani uwazali, ze grupy pisarskie sa znaczacym elementem zycia
literackiego. Jako uzasadnienie swoich odpowiedzi wskazywali na pozytywne cechy, ktore juz
wczesniej wymieniali w ankietach: mozliwo$¢ dyskusji na tematy literackie, nawigzywanie
warto§ciowych znajomosci, uzyskanie pomocy od bardziej do§wiadczonych tworcoéw, zyskanie
nowej perspektywy widzenia swoich problemow, wzbogacanie wiedzy na temat
funkcjonowania rynku ksigzki isamej literatury. Spojrzmy jeszcze na kilka wypowiedzi

ankietowanych:

Tak. W Polsce praktycznie nie ma mozliwosci pisarskiego rozwoju inaczej niz samodzielnie,
a takie grupy daja nam spoleczno$¢ i mnostwo informacji, lub chociazby poszlak w jakim
kierunku rozwija¢ si¢ dalej.

Tak, poniewaz dajg rozeznanie rynku, a takze obraz pisarskiego dyskursu. Jako tworca moge
zobaczy¢, jak proces tworczy przebiega u innych, mozna cos podejrzec, ale tez porownac si¢ do
innych.

Sa naturalng ewolucja spotkan literatow. Teraz jest duzo tatwiej zdoby¢ wiedze i skonfrontowac
doswiadczenia z innymi niz kiedys.

Ankietowani wskazuja wigc, ze grupy daja pisarzowi mozliwo$¢ wsparcia psychicznego
w trudnym 1 z zasady samotnym procesie tworzenia, a przy tym pozwalajg przekona¢ sig, jak
pracuja inni. Jedna z oséb ankietowanych wskazala takze na tradycje spotkan literatow,
kontynuowang w formie grup funkcjonujacych w sieci, ktore dzigki przestrzeni internetowej
mogg zebra¢ wigcej autorow 1 pozwoli¢ im na wymiane doswiadczen pisarskich bez wzgledu
na miejsce zamieszkania czy status spoteczny.

Na koniec warto przywolaé jeszcze najciekawsza odpowiedz, ktdéra podsumowuje

omawiane wczesniej zjawiska 1 problemy w internetowych grupach pisarskich:
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[grupy pisarskie] sg istotnym elementem zycia literackiego ALE tylko na poczatku drogi
pisarzy. Pisarz to nie jest zawod, ktorego mozna si¢ nauczy¢ w technikum, a i pewnie nawet
wigkszo$¢ doradcow zawodowych stanowczo by tego odradzata. Grupki pisarskie sg potrzebne
przede wszystkim dlatego, by moc wprowadzi¢ w ten §wiat osoby poczatkujace. Zauwazylem,
ze im kto$§ ma wigcej publikacji na rynku, tym trudniej jest go spotka¢ na wszelkich grupkach
pisarskich. Jasne, popularno$¢ jest jednym z tych czynnikéw, tak jak chociazby wazniejsze
rzeczy na gtowie — ale w tym rzecz. Doswiadczony pisarz nie ma czego szukac na grupach.
Bylby jedynie osoba oferujaca swoja pomoc innym, ale itak przy okazji narazalby si¢ na
przykre sytuacje. Wielu poczatkujgcych pisarzy i osob, ktorym nie poszczgscito si¢ na rynku
wydawniczym, potrafiag zywi¢ bardzo niezdrowa zazdro$¢ w stosunku do bardziej stawnych
person. Maja im za zle, ze ,,$mia” uczy¢ innych, chociaz sami sa w pisaniu bardzo stabi — a te
osoby potrafig to oceni¢, czytajac jedna z wielu opublikowanych ksigzek danego autora
1 przepuszczajac przez swoj ociekajacy zazdroscia filtr.

Osoba ankietowana zwraca uwage na problem przywolany juz wczesniej w niniejszej pracy —
grupy pisarskie moga nies¢ wartos¢ gtownie dla tworcoOw pozostajacym w przedpolu literatury.
Inaczej sytuacja przedstawia si¢ jednak w przypadku doswiadczonych pisarzy, ktorzy skupiaja
si¢ na innych czynno$ciach zwigzanych z obecnoscia w polu literackim — jak chociazby
promocji w mediach spotecznosciowych czy na spotkaniach autorskich. Badany sugeruje wiec,
ze nie znajda oni szczegodlnej wartosci w grupach pisarskich, a wrgcz moga spotkaé si¢ tam
z agresywnym podejsciem tych cztonkdéw, ktérym nie udato si¢ jeszcze osiggnaé sukcesu na
rynku wydawniczym. Jako gléwne powody podobnych zachowan wymienia zazdros¢, poczucie

bycia gorszym i zwigzana z tym niech¢¢ wobec rad, ktore udzielaja im dos§wiadczeni autorzy.

4.2.7. Wnioski z ankiety
Z przeprowadzonych badan w zasadzie trudno wyciagnaé jednoznaczne wnioski co do
znaczenia internetowych grup pisarskich w oczach ich cztonkow. Dla niektorych badanych sa
one przyjazng przestrzenig do nawigzywania kontaktéw 1 prowadzenia dyskusji. Dla innych —
miejscem pelnym nieprofesjonalnych i niekulturalnych poczatkujacych tworcow, ktorym
zalezy jedynie na pochwale ich dziel. Nie ma watpliwosci, ze tak jak w kazdej przestrzeni
internetowej, tak 1w grupach pisarskich spotykamy si¢ zwieloma nieodpowiednimi
praktykami. Nie mozna wi¢c zbudowac dobrze funkcjonujacej spotecznosci w internecie bez
0sob oddelegowanych do pilnowania porzadku i egzekwowania regulaminu, ktory akceptuja
wszystkie osoby cztonkowskie lub ich znaczna wigkszos¢. Tylko wtedy istnieje szansa na
prowadzenie konstruktywnych i poglebionych dyskus;ji.

Ankietowani wielokrotnie podkreslali problem wielkos$ci grup pisarskich — zauwazali,

ze o wiele lepiej funkcjonujg spolecznos$ci mniejsze, w ktorych czlonkowie si¢ znaja, nie sg
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anonimowi 1 dbaja o odpowiednig kulture wypowiedzi. W przypadku wielotysigcznych grup
czesta praktyka jest bezrefleksyjne reklamowanie swojej tworczosci lub ustug 0s6b zwigzanych
z rynkiem ksigzki. Nattok postow utrudnia znalezienie pomocy lub przeprowadzenie rozmowy.

Na ogot osoby badane nie uwazaty, by grupy pisarskie byty znaczacym elementem pola
literackiego. Najprawdopodobniej wynikalo to z niewlasciwego zrozumienia pytania, co
pozwolilo jednak wyciagnaé ciekawe wnioski — ankietowane osoby bardzo wasko pojmuja
funkcjonowanie wspomnianego pola. Koncentruja si¢ jedynie na procesie pisania powiesci
1 wszystkim, co wigze si¢ z procesem wydawniczym. Ich gtownym celem jest osiggnigcie
komercyjnego sukcesu na rynku ksigzki 1zyskanie popularnosci, ktéorag mierza liczbg
sprzedanych ksigzek. Nie dostrzegaja innych aspektow pola, tj. instytucji zwigzanych z kulturg
i literatura, krytyki literackiej, konkurséw. Ankieta ukazuje nam wiele osob, ktore czuja si¢
zirytowane lub wsciekte, widzac, jak poczatkujacy tworcy nie dbaja o poprawno$¢ jezykowa,
nie przyjmuja konstruktywnej krytyki, a jedynie chcg ,,podbudowaé ego”. Mimo to niemal
w kazdej odpowiedzi mozemy odnalez¢ mnostwo razacych btedow jezykowych, a przy tym
deklaracje wielu oséb, ze grupy pisarskie sg dla nich wsparciem w dazeniu do spetnienia
marzenia o wydaniu wlasnej ksigzki.

Na podstawie tych badan wylania si¢ wniosek, ze grupy pisarskie mogg by¢ dobra
przestrzenig dla rozwoju twércéw — ale tylko tych poczatkujacych. Osoby, ktore zdazyly juz
zadebiutowac na rynku ksigzki lub zyska¢ pewne do§wiadczenie, nie przypisujg cztonkostwu
w takich spoteczno$ciach szczegdlnej wartosci. Czesto przyjmuja role mentorow
odpowiadajacych na pytania i oceniajagcych teksty innych. Aby jednak osoby poczatkujace
faktycznie mogly czerpa¢ korzys¢ z grup, muszg przede wszystkim przyjaé pewng postawe
tworcza, na ktorg sktada sie: otwartos$¢ na krytyke, dbatos¢ o poprawnos¢ jezykowa, szacunek
wobec innych. W dodatku w celu rozwoju potrzebuja doswiadczonych pisarzy jako mentorow.
Pojawia si¢ wigc pewien problem — grupy pisarskie nie beda prezentowaly zadnej wartosci,
jesli pozostang zbieraning amatorskich tworcow, ktorzy wylacznie chcg uzyska¢é pomoc.
Potrzebne s3 osoby gotowe tej pomocy faktycznie udzieli¢, pokierowaé, wskaza¢ biedy.
Bardziej doswiadczeni pisarze musieliby wigc nie tyle czerpaé korzysci z przynaleznos$ci do
grup, co przyjaé spoleczng role nauczyciela-filantropa. Czy tego chca? Z badan wynika, ze
wiekszo$¢ 0sob, ktore zdazyly juz zadebiutowac na rynku, oczekuje od spotecznosci pisarskich
raczej ciekawych 1merytorycznych dyskusji, mile; atmosfery 1wsparcia w,trudach
zawodowych”. Z kolei osoby poczatkujace raczej oczekuja pomocy w pracy z tekstami
i odpowiedzi na nurtujace ich pytania. Rozne podejscia rodza wiec rézne konflikty, ktorym

zaradzi¢ moze tylko czuwajaca iszybko reagujaca administracja. Zdaje si¢ jednak, Ze
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ograniczenie liczby oséb cztonkowskich w grupach bytoby najlepszym rozwigzaniem, ktore

pozwoliloby lepiej spetnia¢ oczekiwania wszystkich zainteresowanych osob.

4.3. Wywiady z przedstawicielami grup pisarskich
Druga czg¢$¢ badania obejmowata przeprowadzenie trzech wywiadoéw z przedstawicielami grup
pisarskich, ktorzy wykraczaja poza kategori¢ typowego uzytkownika. Do rozméw wybralam
wiec osoby zdoswiadczeniem pisarskim. Wszyscy badani wydali juz kilka ksigzek
w wydawnictwie tradycyjnym, udzielajg si¢ regularnie w mediach spotecznosciowych, jezdza
na spotkania autorskie, a w obregbie samych spotecznosci pisarskich chetnie pomagaja mtodym
tworcom 1iich nazwisko mozna znalez¢ pod wigkszoscig dyskusji. Dwa z wywiadow
przeprowadzitam takze z osobami, ktére prowadza wlasne grupy pisarskie lub pomagaja
w moderacji juz istniejacych. Ich perspektywa na analizowany problem jest wigc inna niz
regularnych cztonkéw spotecznosci — wypowiadaja si¢ z pozycji osoby doswiadczonej
literacko 1juz obecnej w polu literackim, nie do konca wiec sa czes$cig przedpola, a raczej
mentoruja poczatkujacym osobom, dzielac si¢ swoja wiedza.

Pytania wyslalam badanym jako plik tekstowy za posrednictwem ich profilow
w mediach spoteczno$ciowych, dzigki czemu mieli szanse na udzielenie przemys$lanych
odpowiedzi. tatwo$§¢ w komunikacji zbadanymi podkresla, ze dzigki $rodowisku
internetowemu kontakt z pisarzami jest znaczaco ulatwiony, asami tworcy chetnie
wypowiadaja si¢ na temat funkcjonowania pola literackiego. Pytania w wywiadzie
dostosowatam do osob ze wzgledu na role, jakie przyjmujg w grupach pisarskich. Pelne
odpowiedzi mozna odnalez¢ w Aneksie, natomiast na potrzeby analizy opracowatam wywiady

pod katem calo$ciowego obrazu grup, jaki wytania si¢ ze stow badanych.

4.3.1. Wywiad 1.

Pierwszy wywiad przeprowadzitam z pisarka, ktora wydata do tej pory kilka ksigzek. Tworzy
ona powiesci fantastyczne i publikacje skierowane do dzieci. Regularnie uczeszcza na
spotkania autorskie, targi ksigzki, prowadzi media spoteczno$ciowe i udziela si¢ w kilku
grupach pisarskich, stuzac rada 1 rozmawiajac na tematy okotopisarskie. Badana przyznaje, ze
odwiedza grupy zazwyczaj codziennie, cho¢ czesto jest to motywowane wsparciem dla
wiascicielek grup, ktore sg jej znajomymi. Przyjmuje role obserwatorki — unika wchodzenia
w dyskusje, poniewaz uwaza, ze czesto prowadzg one do ktotni, ktére sg wedtug badanej stratg

czasu. Zapytana o atmosfere panujgcg w grupach pisarskich, odpowiada:
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To bardzo zalezy od grupy. Z mojego doswiadczenia lepsza atmosfera panuje na mniejszych,
zamknigtych grupach, nastawionych bardziej na wykonywanie ¢wiczen pisarskich lub wspolne
pisanie, niz na duzych, na ktoérych wrzuca si¢ kawalki tekstow do oceny. Jako negatywne
zjawisko postrzegam sklonnosci do wysmiewania btedow lub pytan uznanych za niemadre,
a takze wynoszenie tresci z grupy w celu odmieszenia ich autorow. z pozytywow — to w grupach
pisarskich poznatam wiele pelnych pasji, zyczliwych i sympatycznych oséb, z ktorymi mam do
tej pory regularny kontakt.

Badana potwierdza wigc stowa uczestnikow ankiety, ktérzy zauwazaja, ze przeSmiewcze
podejscie do poczatkujacych tworcoOw buduje negatywna atmosfer¢ w grupie i zniechgca do
rozwijania warsztatu pisarskiego, a z kolei zyczliwo$¢, sympatyczno$¢, pasja iotwartos¢
pozwalaja nawigza¢ dlugotrwate relacje. Pisarka sama stara si¢ pomagaé poczatkujacym
tworcom, ktorzy prosza ja o rade, ale nie czuje si¢ zobowigzana ani kompetentna na tyle, by
regularnie udziela¢ porad innym uzytkownikom. Zdaje sobie sprawe, ze nie wszystkie
rozwiazania sprawdzajg si¢ u kazdego tworcy, zwraca wigc uwage na indywidualny charakter
pracy pisarskiej. Jednoczesnie stara si¢ reagowac na posty wartosciowe lub napisane przez jej
znajomych.

Na pytanie Czy uwaza Pani grupy pisarskie za odpowiednie miejsce do rozwoju
tworczego? odpowiada, ze jest to zalezne od potrzeb tworcy, ale grupa moze by¢ szczegdlne

przydatna tym, ktérzy preferuja konkretny tryb pracy literackiej, tj. sprinty®

czy ¢wiczenia
warsztatowe, lub chcg dosta¢ szybki komentarz do swojego tekstu. Sama podkres$la, ze nie
utozsamia si¢ z tym podejSciem do tworzenia literatury — woli samotne pisanie w odpowiednich
warunkach i bez presji czasowej, a nastgpnie konsultacje z beta-czytelnikami.

Co ciekawe, spoteczno$ci z ograniczong liczba uzytkownikow okazuja si¢ wedhug
badanej lepszym miejscem dla rozwoju tworczego, poniewaz opierajg si¢ na wzajemnej
pomocy, a nie reklamowaniu tekstoéw. Badana zauwaza takze, ze grupy pisarskie czesto maja
skutek odwrotny od zamierzonego i odciggaja pisarza od pracy — ,jesli zaczynam si¢
wcezytywaé, przeglada¢ dyskusje lub komentowa¢ posty, to zajmuje sporo czasu, ktory
moglabym poswigci€ po prostu na prace tworczg”. Pisarka opisuje rowniez cechy, jakie wedlug
niej powinna posiada¢ wzorowa grupa pisarska. Ponownie podkresla, ze wielko$¢ grupy ma

istotne znaczenie dla jej prawidtowego funkcjonowania:

104 Sprinty sg forma wydarzenia literackiego, ktére polega na wspélnym pisaniu tekstéw w mozliwie najszybszym
tempie. Celem sprintow jest nauczenie si¢ skupienia podczas pracy tworczej i zrobienie postgpow w pisaniu.
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Mysle, ze lepiej sprawdzajg si¢ mniejsze grupy, ktorych cztonkowie darzg si¢ zaufaniem, sg
sobie zyczliwi, ale jednocze$nie potrafiag by¢ wobec siebie szczerzy. Powinny by¢ jasno
okreslone zasady, wjaki sposob mozna ocenia¢ fragmenty tekstow ijak stosowac
konstruktywna krytyke. Ryzykiem dla matych grup pisarskich jest to, ze z czasem mogg si¢
zamieni¢ we wzajemne kotka adoracji, co zmniejsza mozliwosci otrzymania szczerego
feedbacku, a przez to rozwoju warsztatu. Zdecydowanie w regulaminie powinien znalez¢ si¢
punkt o niewynoszeniu tresci z grupy. Kazdy powinien czu¢ si¢ bezpiecznie i nie ba¢ zadac si¢
pytania.

Akcentuje wigc potrzeb¢ budowania w grupach pisarskich komfortowej, bezpiecznej
przestrzeni, ktorej cztonkowie beda dla siebie wzajemnym wsparciem w procesie tworzenia,
a jednoczesnie nie zapomna o konstruktywnej krytyce, czyli podstawie literackiego rozwoju.
Ostatecznie — pomimo wielu pozytywow — badana wskazuje, ze nie wydaje jej si¢, by
w perspektywie funkcjonowania catego rynku wydawniczego grupy pisarskie miaty szczegolny

wplyw na zycie literackie.

4.3.2. Wywiad 2.
Kolejny wywiad przeprowadzitam z doswiadczong pisarka literatury dla dzieci, ktéra wydata
do tej pory kilkanascie pozycji. Jest moderatorka dwoch grup pisarskich, w ktérych aktywnie
si¢ udziela. Badana podkresla jednak, ze zazwyczaj angazuje si¢ w dyskusje pod wpisami, ktore
ja zainteresuja. Unika jednoczes$nie oceny publikowanych tekstow 1 nie wskazuje btedow, za to
chetnie udziela odpowiedzi na pytanie zwigzane z pisaniem lub wydawaniem, jesli jest w stanie
pomdc. Jednoczesnie pisze: ,kilka lat temu sama bytam w pozycji osoby, ktéra o wydawaniu
nie wie nic ina takich grupach otrzymatam wiele pomocy, wigc mam okazj¢ teraz si¢
odwdzigczy¢”.

Spojrzenie badanej jest szczegdlnie cenne w niniejszej pracy, poniewaz wnosi
perspektywe osoby, dla ktorej funkcjonowanie internetowej grupy pisarskiej jest
codziennoscia, a wigc 1 dostrzega ona wigcej zjawisk. Na pytanie o jej spostrzezenia zwigzane

z moderacjg takiej przestrzeni internetowej, odpowiada:

To, jak wyglada moderowanie zalezy w duzym stopniu od wielkosci grupy 1ijej specyfiki.
Moderuje w dwodch grupach pisarskich, ale sg one bardzo rozne, wigc i moderacja wyglada
inaczej. Grupa [nazwa usunigta ze wzgledu na anonimowos$¢ — dopisek W. K.] jest do$¢ duza,
nie jest to tez moja grupa, wigc nie moge zmieni¢ panujacych w niej regut czy ustawien grupy,
wigc moim glownym zadaniem jest po prostu pilnowanie porzadku: usuwanie spamu,
zapobieganie ktotniom. Najwigksza trudnoscig jest chyba to, Ze nie da si¢ zadowoli¢ wszystkich
i zawsze kto§ bedzie niezadowolony, co czgsto przeklada si¢ na wiadomosci prywatne
Z pretensjami, co niestety zabiera chyba najwiecej czasu.
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Badana zauwaza, ze wsrdd negatywnych zjawisk, jakie pojawiajg si¢ w grupach pisarskich,
mozna roéwniez dostrzec nieumiejetno$é przyjmowania krytyki i poruszanie spraw
personalnych, co czesto prowadzi do ktotni 1 wprowadza nieprzyjazng atmosfere. Jednocze$nie
podkresla dalej, ze docenia che¢ wzajemnej pomocy, ktora jest wedtug niej czestym podejsciem
wsrod uzytkownikow.

Podobnie jak w poprzednim wywiadzie, tutaj réwniez wybrzmiewa problem wielko$ci
grup pisarskich. Badana zauwaza, ze w mniejszych spotecznos$ciach mozna liczy¢ na spokojng
1 przyjazng atmosfere, poniewaz wszyscy cztonkowie si¢ znajg, natomiast w wiekszych
grupach uzytkownicy sg anonimowi, co sklania do agresywnych zachowan. Na pytanie Jak
wedtug Pani powinna wyglgdacé wzorowa grupa pisarska? po raz kolejny badana odpowiada,
ze mate grupy sprawdzaja si¢ lepiej, co potwierdza jej do§wiadczenie: ,,prowadze grupe pisarka
w ktorej pilnuje, aby liczba cztonkow oscylowata wokaét 100 1 bardzo dobrze si¢ to sprawdza”.
Sktania to pisarzy do zwrdcenia uwagi na ton swoich wypowiedzi, a administracji pozwala dba¢
o porzadek (na zasadzie akceptowania postéw, egzekwowania regulaminu itp.). Za plus
wiekszych grup pisarskich badana uznaje fakt, ze istnieje wigksza szansa na otrzymanie
odpowiedzi na zadane pytanie lub uzyskanie kilku spojrzen na dany problem. Podkresla
réwniez, ze dobrg praktyka w grupach pisarskich sa ,,cykliczne ¢wiczenia/wyzwania pisarskie
dla czlonkow czy gotowe poradniki/przypigte posty z konkretnymi informacjami dla
poczatkujacych”.

Badana bardzo pozytywnie odnosi si¢ do idei internetowych grup pisarskich — co
zapewne wigze si¢ zjej zaangazowaniem w funkcjonowanie konkretnej spoteczno$ci jako
moderatorka. Dostrzega w nich szanse¢ na integracj¢ pisarzy, ktorzy rzadko kiedy maja okazje
na wymian¢ doswiadczen. W odpowiedzi na dwa pytania wywiadu formutuje stwierdzenia

opisujace jej podejscie do funkcjonowania pisarskich spotecznosci:

Grupy sg dla mnie pomocne poniewaz lubi¢ mie¢ kontakt z innymi piszacymi osobami, czuj¢
wtedy, ze nie jest to az tak samotne zajecie. Mito wiedzie¢, ze kto$ inny przechodzi przez to
samo, mozemy si¢ razem wspiera¢ i wymienia¢ doswiadczeniem. [...] Swiat wydawniczy bywa
trudny i na poczatku cigzko si¢ w nim odnalez¢. Gdyby nie takie grupy sama moze bym sobie
nie poradzita, wigc ch¢tnie pomagam teraz innym, zeby i im byto tatwiej. [...] Tak naprawde
nie mamy zbyt wielu okazji, aby spotka¢ si¢ na zywo zinnymi osobami, ktore zaczynaja
przygode z pisaniem. Wszelkie kursy pisarskie odbywaja si¢ online, wigc to tez nie daje okazji
do poznania na zywo. Jedyng opcja sa chyba targi ksigzki iinne imprezy ksigzkowe, gdzie
organizuje si¢ prelekcje dla pisarzy, ale to nadal nie zapewnia cigglego kontaktu z innymi
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piszacymi. Mysle, ze grupy pisarskie sg dobrym miejscem, aby znalez¢ inne osoby, z ktérymi
chcemy potem spotka¢ si¢ na zywo i porozmawiaé o pisaniu®®,

Pomimo wymienionych wad grup pisarskich pisarka podkresla jednak wyraznie, ze uwaza je
za dobre miejsce do rozwoju tworczego 1 pierwsza taka przestrzen, w ktorej pisarze z catego
kraju faktycznie maja szans¢ na dyskusje, wymiang pogladow i wzajemng pomoc. Moze to
jednak odbywaé sie dopiero przy zachowaniu pewnych warunkow, m.in. obecno$ci
administracji, ktora czuwa nad porzadkiem, i utrzymywaniu w grupie odpowiedniej liczby

uzytkownikow.

4.3.3. Wywiad 3.

Ostatnim badanym byt autor kilkunastu pozycji z gatunku young adult, fantastyki i ksigzek
terapeutycznych dla mtodziezy. Udziela si¢ w mediach spoteczno$ciowych, nagrywa filmy na
platformie Youtube, gdzie dzieli si¢ do§wiadczeniami z Zycia pisarza i swoimi poradami na
temat tworzenia. Prowadzi wlasng grup¢ dla wszystkich mlodych osob, ktore zajmuja si¢
tworzeniem literatury, sztuki, r¢kodzieta i tym podobnych.

Sam badany przyznaje jednak, ze obecnie bardzo rzadko odwiedza grupy pisarskie.
Niekiedy raz w miesigcu pojawia si¢ w grupach discordowych, ale nie korzysta z grup
facebookowych, poniewaz nie znajduje tam dla siebie wsparcia ani warto$ci merytoryczne;.
Udziela si¢ raczej w matych, ,tajnych” grupach, gdzie prowadzi ,kuluarowe rozmowy” na
temat umow wydawniczych, publikacji, procentow ze sprzedazy egzemplarzy swoich ksiazek.

Jednoczesnie podkresla, ze grupy umozliwiaja spotkanie osOb zainteresowanych
pisaniem 1 uzyskanie pomocy w rozwigzywaniu problemow tworczych, co juz samo w sobie
pomaga w rozwoju. Badany stara si¢ wspiera¢ mlodych twércoOw 1 mozliwie najobszerniej
odpowiada¢ na zadane pytania, ale czuje rozdraznienie na mysl o osobach, ktére publikuja
w grupie jedynie posty reklamujace ich tworczos¢. Ostatecznie — po jednym zdaniu na temat
pozytywnych stron grup — pisarz wymienia szereg negatywow, przez ktore zdecydowat si¢

zrezygnowac z zaangazowania w pomoc miodym tworcom:

Na obecng chwile juz nawet nie [jestem — dopisek W. K.] obserwatorem. Nie mam czasu na
przegladanie tych wszystkich elaboratow pt. ,,$§wiat mnie nie rozumie” albo pustych prosb ,,czy
kto§ przeczyta mdj tekst” gdy samodzielnie nie daj¢ nic od siebie. Wole ten czas wolny
poswigci¢ albo na samo pisanie albo zwyczajnie na rozrywke. Jestem dzigki temu rowniez

105 Cytat zostal ztozony z dwoch odpowiedzi na pytania: Czy uwaza Pani grupy pisarskie za odpowiednie miejsce
do rozwoju tworczego? i Czy uwaza Pani, Ze internetowe grupy pisarskie mogq mie¢ znaczenie w kontekscie
ogolnie pojmowanego zycia literackiego?.
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spokojniejszy. Wielokrotnie probowalem pomodc takim osobom. Pomagalem pisa¢ listy
wydawnicze, poprawiatem teksty, radzitem w kwestiach fabularnych. Problem w tym, ze
znaczna cze$¢ tych osob nie chee sie uczy¢. Cheg trwaé w marzeniu, ze to co wymyslili jest
doskonate i beda pedzi¢ przed siebie, nawet jesli ostrzegam przed zblizajaca si¢ $ciang. Jak tak
o tym mysle, to chyba wlasnie dlatego powychodzitem z tych grup. Zeby nie patrzyé jak
ostatecznie uderzaja w tg Sciane.

W innych pytaniach —Jaka atmosfera panuje wedtug Pana w grupach? Jakie dostrzega Pan pozytywnie,

a jakie negatywne zjawiska? — dopowiada:

Poczatkujacy pisarze potrafig usprawiedliwia¢ pisanie powiesci przez 3-4 lata ,,bo nie mam
czasu” gdy widzg tych samych ludzi aktywnie ktdcacych si¢ w internecie lub grajacych
w giereczki. Czesto styszg komentarze, ze nie da si¢ publikowa¢ albo, ze ,,nikt we mnie nie
wierzy”. Brutalnie mowiac: trudno dawaé wiarg w projekt ktory od pigciu lat nie zobaczyt
ostatniej kropki pierwszego draftu bo autor caty czas zmienia koncepcje. Rowniez widzg grono
najmadrzejszych doradcow, ktorzy sami nigdy nie opublikowali tekstu, ale wypowiadajg si¢
o poletku wydawniczym. Najsmutniejsze jednak jest to, ze grupy pisarskie to czesto
prokrastynacja. Ludzie pisza o tym, ze chcag napisa¢ ksigzke. Nie bez powodu doswiadczeni
pisarze opuszczajg te sSrodowiska.

Pisarz podchodzi wigc do grup pisarskich bardzo negatywnie, wymieniajgc znaczace problemy,
ktére stoja w sprzeczno$ci z ideg budowania podobnych spolecznosci. Dostrzega zjawisko
omoOwione juz w rozdziale 3 — mlodzi pisarze oczekuja od grup pisarskich szybkiego ,,przepisu
na bestseller” 1 rzadko kiedy faktycznie skupiajg si¢ na samym rozwoju twérczym 1 praktyce,
bez ktorej nie sg w stanie osiggnaé sukcesu. Z trudem przyjmuja réwniez konstruktywna
krytyke 1 wolg otrzymaé pochwaty na temat swojego tekstu niz faktycznie pracowac¢ nad jego
rozwojem.

Badany uwaza, ze grupy pisarskie moga mie¢ znaczenie w konteks$cie ogdlnie
pojmowanego zycia literackiego, o ile przyjmuja wylacznie autorow po kilku debiutach,
poniewaz aspirujacy tworcy ,,przektamujg obraz tego zywotu pisarza (...), troch¢ zgaduja »co
by byto gdyby«”. Nie widzi wigc wartosci w tych grupach, ktore gromadza mtodych tworcow
przed publikacja debiutu. Dostrzega w nich wiele negatywnych zjawisk, zwigzanych
z zachowaniem pisarzy-amatoréw. Pisarz podkresla wigc, ze prawdziwg warto$¢ majg
»kuluarowe” 1itajne grupy, w ktorych spotykaja si¢ do$wiadczeni pisarze, by wzajemnie

pomagac sobie na rynku ksigzki.
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4.3.4. Wnioski

Z przeprowadzonych wywiadow wylaniaja si¢ ciekawe wnioski na temat funkcjonowania
internetowych grup pisarskich. Wszyscy badani wskazuja, ze obecnie przyjmuja juz raczej rolg
obserwatora niz aktywnego cztonka i cztonkini spotecznosci. Decyduja si¢ na udziat w dyskusji
raczej rzadko, cho¢ staraja si¢ pomagac iodpowiadaé wyczerpujagco na zadane pytania.
Wycofanie si¢ z zycia spoleczno$ci motywuja proba unikania konfliktowych sytuacji, ktére
pojawiaja si¢ w grupach, lub brakiem zainteresowania tematyka dyskusji.

Najwazniejszym spostrzezeniem, ktore zgodnie sformutowaty osoby udzielajace
wywiadu, jest problem wielko$ci spotecznosci — dla badanych duze grupy stoja w sprzecznosci
z ideg rozwoju tworczego. Przede wszystkim nasilajag anonimowo$¢ cztonkéw, co utrudnia
nawigzywanie cennych znajomosci i sktania do agresywnych lub niekulturalnych zachowan,
znoszac odpowiedzialno$¢ uzytkownika za posty, ktore publikuje i teksty, ktoérymi si¢ dzieli.
Z kolei nieodpowiednie zachowanie uzytkownikow prowadzi do toksycznej atmosfery
w grupie. Prze$miewcze 1zbyt surowe podejscie zniecheca poczatkujacych twoércow do
pisania. Rozwigzaniem sytuacji jest tworzenie matych, kameralnych spolecznosci pisarskich,
w ktorych kazdy dobrze si¢ zna, a osoby czlonkowskie nie sg przypadkowe. Tego typu miejsca
sa rowniez szczegolnie dobre dla doswiadczonych autorow, ktorzy poszukuja wsparcia nie tyle
w napisaniu pierwszej ksigzki, co na dalszych etapach swojego literackiego rozwoju — np. we
wskazanych przez trzeciego badanego kwestiach biznesowych, organizacji spotkan autorskich,
formalnosci zwigzanych z self-publishingiem czy strategii promocyjnych.

Badani zauwazajg takze, ze grupy czesto przynosza efekt odwrotny od zamierzonego —
dyskutowanie o pisaniu odcigga uzytkownikéw od faktycznego pisania. Dla wielu
poczatkujacych tworcow jest to forma ucieczki od przyttaczajacego procesu przenoszenia
swoich idei ,,na papier” — zadawanie pytan grupowiczom daje im zludne poczucie koncepcyjnej
pracy nad swoja opowiescig. Ten opor przed pisaniem znajduje potwierdzenie w analizie
z poprzedniego rozdziatlu 1 zdaje si¢ problemem, ktéry taczy osoby chcace tworzy¢ literature
mimo ich ré6znych doswiadczen czy osiggnigc.

Wywiady wykazaty, Zze pisarze i pisarki, ktoérzy uczestnicza w zyciu grup pisarskich
jako doswiadczeni tworcy, uwazaja te miejsca za pomocne, cho¢ niepozbawione wad. Pierwsze
dwie badane widza wnich dobra przestrzen dla rozwoju tworczego inawigzywania
wartosciowych kontaktow, ktore moga przerodzi¢ si¢ w przyjaznie. Trzeci badany najbardziej
negatywnie wypowiadat si¢ na temat grup — w jego wypowiedziach wida¢ duzy zawdd i gorycz
spowodowane niewlasciwym zachowaniem czlonkow — agresja, nieumiejetnoscia

przyjmowania krytyki, prokrastynacja i przekonaniem o wilasnej nieomylnosci. Wyjasnienia
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0sOb udzielajacych wywiadu sprawiaja wrazenie, jakby badani widzieli w grupach pozytywy,
jednakze nie uznawali ich za szczeg6Olnie znaczace miejsce w perspektywie ogodlnie
pojmowanego zycia literackiego — ana pewno nie w takiej formie, w jakiej funkcjonuja

obecnie.
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Podsumowanie

Badajac literature z perspektywy socjologicznej nalezy zawsze bra¢ uwagg, jak dynamicznym
1 zmiennym wytworem jest samo spoleczenstwo. Pierre Bourdieu byt §wiadomy tego faktu, gdy
w Regutach sztuki... przekonywal, ze wylozone przez niego teorie s3 jedynie narzedziem,
narzedzia za$ nalezy dobiera¢ do posiadanego materiatlu — nigdy na odwrét. Tworzac definicje
pola literackiego, francuski badacz nie mogt przewidziec¢, jaka zmiang moze przynie$¢ choc¢by
samo rozpowszechnienie si¢ internetu. Proba umiejscowienia internetowych grup pisarskich
w obrebie pola literackiego okazata si¢ zajeciem trudnym, o ile nie niemozliwym. Pojawita si¢
wiec watpliwos¢, czy w dobie utatwionego i masowego dostgpu do sieci pojecie wprowadzone
przez Bourdieu moze skutecznie opisywac¢ to zjawisko. Co wigcej, pole w jego teorii jest
okresleniem juz tak uniwersalnym i naduzywanym, ze dalsze rozcigganie jego znaczenia mija
si¢ z celem. Dlatego tez zastosowanie kategorii przedpola literatury pozwala — choc¢by tylko
roboczo i w ramach hipotezy tej pracy — bardziej precyzyjnie wyodrgbni€ i1 opisa¢ zjawiska
zwigzane z procesami, jakich doswiadczajg tworcy oczekujacy ,,obrzedu przejscia” do pola
literackiego 1 oficjalnego obiegu ksigzki.

Dokonana analiza ukazata jednak znaczacy problem zwigzany z funkcjonowaniem
internetowych grup pisarskich — ich autodestrukcyjnosé. Z zatozenia ideg przewodnia
spoteczno$ci 0sOb tworzacych jest wzajemna pomoc i przekonanie, ze kazdy poczatkujacy
autor ma szans¢ na poprawienie swojego warsztatu — to zalozenie jednak okazuje si¢
niszczycielskie dla samych grup. Brak kryterium selekcji uzytkownikow, ktérzy uzyskuja
dostep do grupy, sprawia, ze liczba cztonkéw szybko urasta do kilku, kilkunastu czy nawet
kilkudziesigciu tysigcy. Ta masowos$¢ utrudnia lub wrgez uniemozliwia skuteczny
1 wartosciowy kontakt, co potwierdzily przeprowadzone badania jako$ciowe — osoby piszace
faktycznie wskazuja, ze najlepiej czuja si¢ w bardzo kameralnych, zamknigtych wspolnotach,
w ktorych wszyscy si¢ znaja i moga faktycznie wspiera¢ w procesie tworzenia. Grupy pisarskie
s wiec w pewien sposob ,,niszczone” przez swoja wilasng ide¢ — nawet jesli owa ideg jest
otwartos$¢ 1 che¢ pomocy kazdemu uzytkownikowi. W przestrzeni internetowej odpowiednie
mechanizmy sprawowania kontroli sg jednak niezbedne dla prawidlowego funkcjonowania
kazdej spotecznosci.

Niniejszg prac¢ nalezy uzna¢ za wstepne rozpoznanie zjawiska, ktore dotad nie zostato
zbadane. Z pewnos$cig dopuszczalny rozmiar pracy magisterskiej i czas trwania seminarium
ograniczaja mozliwo$¢ przeprowadzenia 1 opisania badan, ktére nalezaloby podjac i rozwijac

w zwigzku z fascynujacym zjawiskiem internetowych grup pisarskich. Te badania powinny by¢

84



nie tylko szczegdtowe, ale rowniez kompleksowe, opierajace si¢ na systematycznej pracy
specjalnie powotanego zespotu badawczego, zlozonego z literaturoznawcoOw, socjologow,
psychologdéw, medioznawcdw i innych osdb ze Swiata nauki, ktorych wspdlne wysitki moglyby
doprowadzi¢ do pelnego przedstawienia obrazu tych spotecznos$ci. Jak wynika z moich analiz,
warto chociazby bardziej pochyli¢ si¢ nad zjawiskiem popularno$ci tworzenia literatury wsrod
0s6b mtodych, rozwing¢ badania jakosciowe nad spotecznym doswiadczeniem wspotczesnych
pisarzy i pisarek, przeprowadzi¢ poglebione wywiady, przesledzi¢ spadek popularnosci portali
literackich, ale takze pochyli¢ si¢ nad kwestiami teoretycznymi 1 historycznoliterackimi —
porzadkujac i rozwijajac XX-wieczne badania nad grupami literackimi.

Internetowe grupy pisarskie na platformach spotecznosciowych nie byty inie sa
zjawiskiem tatwo poddajacym si¢ naukowej konceptualizacji. Mnogos¢ kontekstow
1 dopowiedzen nieustannie rozszerza kazdy watek podejmowany w tych spoleczno$ciach.
Podobnie jednak jak spoteczenstwo pozostaje siecig wzajemnych relacji, powigzan i wptywow,
tak zjawiska socjologicznoliterackie — jako cze$¢ owego spoteczenstwa — beda stawiac
wyzwania przed naukowcami. Koncepcja internetowych grup pisarskich jako przedpola
literatury powinna by¢ wiec traktowana jako narzedzie opisu zebranego materiatu i rozpoznanie
problemu, ktore porzadkuje podstawowe pojecia, a przede wszystkim otwiera naukowg

dyskusj¢ nad potrzeba dalszych badan tego zjawiska.
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Aneks

Ankieta dla czlonkow grup pisarskich — pytania

Eal

A e

Ile masz lat?

Podaj swoja ptec.

Czy jestes autorem publikacji (ksigzki, e-booka, opowiadania w zbiorze itp.)?

Jak czesto odwiedzasz grupy pisarskie?

a) Raz w miesigcu lub rzadziej

b) Raz w tygodniu

c) Kilka razy w tygodniu

d) Codziennie

Czy jeste$ aktywnym czlonkiem grup pisarskich?

a) Tak

b) Nie

Czego oczekujesz od grup pisarskich (np. pomocy z tekstem, dyskusji z cztonkami)?
Czy uwazasz, ze grupy pisarskie sa pomocne? Jesli tak, to w jaki sposob?

Co przeszkadza Ci w grupach pisarskich?

Czy uwazasz, ze w grupach pisarskich panuje przyjazna atmosfera? Uzasadnij swoja

odpowiedz.

. Czy uwazasz, ze grupy pisarskie sg znaczacym elementem zycia literackiego? Jesli tak,

to w jaki sposob moga je wzbogacac?
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Wywiad 1.

Czy czesto odwiedza Pani grupy pisarskie (np. codziennie, raz w tygodniu)?

Zazwyczaj codziennie. Niektore z grup pisarskich sg prowadzone przez moje znajome i chce

im w ten sposob okazywac swoje wsparcie.

Jaka atmosfera panuje wedlug Pani w grupach pisarskich? Jakie dostrzega tam Pani

pozytywne, a jakie negatywne zjawiska?

To bardzo zalezy od grupy. Z mojego do$wiadczenia lepsza atmosfera panuje na mniejszych,
zamknigtych grupach, nastawionych bardziej na wykonywanie ¢wiczen pisarskich lub wspdlne
pisanie, niz na duzych, na ktérych wrzuca si¢ kawatki tekstow do oceny. Jako negatywne
zjawisko postrzegam sktonno$ci do wysmiewania btedow lub pytan uznanych za niemadre,
a takze wynoszenie tresci z grupy w celu o$mieszenia ich autorow. z pozytywoéw — to na
grupach pisarskich poznatam wiele petnych pasji, zyczliwych i sympatycznych oséb, z ktorymi

mam do tej pory regularny kontakt.

Czy jako doswiadczona pisarka czuje Pani, ze grupy dalej sa Pani pomocne? Jesli tak, to

w jaki sposob?

Nie czuje si¢ doswiadczong pisarkg :) Niemniej ostatnio mam wrazenie, ze takie grupy czasami
odciggaja mnie od pisania. JesSli zaczynam si¢ wczytywaé, przeglada¢ dyskusje lub
komentowac posty, to zajmuje to sporo czasu, ktory mogtabym poswigci¢ po prostu na prace

tworczg.

Czy czuje si¢ Pani osoba aktywng i zaangazowang w grupach, czy raczej obserwatorky?

Obecnie jestem raczej obserwatorka. Zauwazylam, ze wdawanie si¢ w dyskusje czgsto

prowadzi do ktotni, a na to szkoda mi czasu.
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Jaki ma Pani stosunek do poczatkujacych tworcow, ktory odwiedzaja grupy pisarskie

(czy czuje si¢ Pani w obowigzku udziela¢ im porad, pomagaé np.)?

Jesli kto§ zapyta mnie bezposrednio, na przykiad zada pytanie na priv, zawsze staram si¢
szczerze 1 w miar¢ wyczerpujaco odpowiedzieé. Nie czuje si¢ w obowigzku komentowac
postow, ocenia¢ tekstow lub porad na grupach, bo to po pierwsze zajmowatoby duzo czasu,
a po drugie nie wydaje mi si¢, bym byta wystarczajagco kompetentna. Do tej pory ukazato si¢
zaledwie kilka moich ksigzek, a w dodatku mam z tylu glowy, ze rozwigzania, ktére sprawdzajg
si¢ u mnie, niekoniecznie muszg by¢ dobre dla innych. Jesli widze post, ktory uwazam za

warto$ciowy, lub znam autora i chciatabym okaza¢ mu sympatie, to daje¢ lajka.

Czy uwaza Pani grupy pisarskie za odpowiednie miejsce do rozwoju tworczego?

To zalezy, czego dany pisarz/pisarka potrzebuje. Grupa pisarska moze by¢ przydatna osobom,
ktére lubig pisa¢ np. podczas sprintdw, robi¢ ¢wiczenia rozwijajace literacki warsztat, cenig
sobie szybki odzew co do napisanego tekstu. Ja wole pisa¢ sama, w swoim tempie, wtedy, kiedy

mam chwile 1 mozliwo$¢, a dopiero potem da¢ tekst do przeczytania betaczytelnikom.

Jak wedlug Pani powinna wyglada¢ wzorowa grupa pisarska (np. jakie powinny by¢

relacje miedzy czlonkami, jakie elementy powinny si¢ w niej znalez¢)?

Mysle, ze lepiej sprawdzaja si¢ mniejsze grupy, ktorych cztonkowie darzg si¢ zaufaniem, sa
sobie zyczliwi, ale jednoczes$nie potrafia by¢ wobec siebie szczerzy. Powinny by¢ jasno
okreslone zasady, wjaki sposob mozna ocenia¢ fragmenty tekstow 1ijak stosowac
konstruktywng krytyke. Ryzykiem dla matych grup pisarskich jest to, ze z czasem mogg si¢
zamieni¢ we wzajemne kolka adoracji, co zmniejsza mozliwo$ci otrzymania szczerego
feedbacku, a przez to rozwoju warsztatu. Zdecydowanie w regulaminie powinien znalez¢ si¢
punkt o niewynoszeniu tresci z grupy. Kazdy powinien czu€ si¢ bezpiecznie i nie ba¢ zadac si¢

pytania.

Czy uwaza Pani, ze internetowe grupy pisarskie moga mie¢ znaczenie w kontekscie

ogolnie pojmowanego zycia literackiego?
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Trudno mi odpowiedzie¢ na to pytanie. Nie wydaje mi si¢, aby w poréwnaniu z catoscig rynku

wydawniczego miaty szczegodlne znaczenie.
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Wywiad 2.

Czy czesto odwiedza Pani grupy pisarskie (np. codziennie, raz w tygodniu)?
Zwykle codziennie, gtéwnie dlatego, ze jestem moderatorka w dwoch takich grupach, wiec

przynajmniej raz dziennie musze¢ sprawdzié, co dzieje si¢ w dyskusjach.

Czy jako moderatorka moglaby Pani opisaé, jak wyglada kierowanie grupg pisarska?
Jakie dostrzega Pani trudnosci w moderowaniu?

To, jak wyglada moderowanie zalezy w duzym stopniu od wielkosci grupy 1ijej specyfiki.
Moderuje w dwoch grupach pisarskich, ale sg one bardzo roézne, wigc 1 moderacja wyglada
inaczej. Grupa [nazwa usunigta ze wzgledu na anonimowo$¢ — dopisek W. K.] jest dos¢ duza,
nie jest to tez moja grupa, wigc nie moge zmieni¢ panujacych w niej regul czy ustawien grupy,
wiec moim gltownym zadaniem jest po prostu pilnowanie porzadku: usuwanie spamu,
zapobieganie kiotniom. Najwigksza trudnoscig jest chyba to, ze nie da si¢ zadowoli¢ wszystkich
i zawsze kto§ bedzie niezadowolony, co czesto przeklada si¢ na wiadomosci prywatne

z pretensjami, co niestety zabiera chyba najwiecej czasu.

Jakie inne role pelni Pani w grupach pisarskich (np. obserwatorki, aktywnej rozmowczyni
itp.)? Co wzbudza w Pani potrzebe zaangazowania si¢ w dzialania grupy, a co sklania do
przyjecia biernej postawy?

Na jednych grupach aktywnie si¢ udzielam, na innych tylko czytam lub w ogoéle zagladam tam
tylko sporadycznie. Moje zaangazowanie nie zalezy tyle od grupy, co od konkretnego tematu
dyskusji. Jesli kto§ ma jakie$§ watpliwosci dotyczace wydawania czy pisania 1 potrafie na nie
odpowiedzie¢, to chetnie to robig. Kilka lat temu sama bylam w pozycji osoby, ktora
o wydawaniu nie wie nic 1 na takich grupach otrzymatam wiele pomocy, wigc mam okazje¢ teraz
si¢ odwdzigczy¢. Nie komentuje natomiast nigdy niczyich tekstow, nie wskazuj¢ btedow i nie

sugeruje, co moznaby zmienic.

Jaka atmosfera panuje wedlug Pani w grupach? Jakie dostrzega tam Pani pozytywne,
a jakie negatywne zjawiska?

To tez zalezy od grupy. Na tych malych grupach jest zwykle spokojniej, atmosfera jest
przyjazna, bo czlonkowie si¢ znaja. Im wigksza grupa, tym wigksza anonimowos$¢, a wigc

1 tatwiej wyrzuci¢ z siebie agresje w wypowiedziach. Pozytywna jest wzajemna pomoc. Na
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grupach pisarskich jest naprawde masa osob, ktéra chetnie pomaga 1dzieli si¢ wiedza.
Negatywne zjawiska to np. nieumiejetno$¢ przyjmowania krytyki, czy schodzenie na tematy

personalne zamiast pisarskich, co cz¢sto konczy si¢ kldtniami i niebyt mitg atmosfers.

Czy jako doswiadczona pisarka czuje Pani, Ze grupy dalej sa Pani pomocne? Jesli tak, to
w jaki sposob?

Grupy sa dla mnie pomocne poniewaz lubi¢ mie¢ kontakt z innymi piszacymi osobami, czuje
wtedy, ze nie jest to az tak samotne zajecie. Milo wiedzie¢, ze kto$§ inny przechodzi przez to
samo, mozemy si¢ razem wspiera¢ i wymienia¢ doswiadczeniem. To dzigki takim grupom
napisalam moj e-book dla pisarzy i poznatam wiele pisarek, z ktorymi chetnie spotykam si¢ tez

na zywo.

Jaki ma Pani stosunek do poczatkujacych twércow, ktory odwiedzaja grupy pisarskie
(czy czuje si¢ Pani w obowigzku udziela¢ im porad, pomagac itp.)?

Jesli kto§ szuka porad na temat procesu wydawniczego lub ogdlnie procesu pisania bardzo
chetnie pomagam, wiem jak to jest byé¢ poczatkujacym pisarzem. Swiat wydawniczy bywa
trudny 1 na poczatku ci¢zko si¢ w nim odnalez¢. Gdyby nie takie grupy sama moze bym sobie

nie poradzita, wigc chetnie pomagam teraz innym, zeby i im byto tatwie;j.

Czy uwaza Pani grupy pisarskie za odpowiednie miejsce do rozwoju tworczego?

Nie sg to miejsca idealne, krytyka bywa tam dos¢ ostra i nie kazdy jest na to gotowy, ale mysle,
ze 1 tak warto w takich grupach by¢. Jesli ktos jest otwarty na uwagi i potrafi wyciggna¢ wnioski
z otrzymanych porad moze si¢ duzo nauczy¢. Ja sama uczylam si¢ pisania na forum literackim
(wtedy Facebook nie byl jeszcze tak popularny), wigc takie miejsca naprawde moga duzo daé

poczatkujacym pisarzom.

Jak wedlug Pani powinna wygladaé¢ wzorowa grupa pisarska (np. jakie powinny by¢
relacje mi¢dzy czlonkami, jakie elementy powinny znalez¢ si¢ na grupie)?

Moim zdaniem grupa pisarka, aby byta efektywna i przyjazna powinna by¢ w miar¢ mala, tak
aby czlonkowie grupy si¢ znali isobie ufali. Wtedy tez bardziej zwraca si¢ uwage na ton
wypowiedzi, aiadministracji tatwiej zapanowa¢ nad chaosem. Prowadze¢ grupe pisarka
w ktorej pilnuje, aby liczba czlonkow oscylowata wokot 100 1 bardzo dobrze si¢ to sprawdza.
w grupach liczacych sobie kilka tysigcy 0sob wiekszo$¢ jest anonimowa, czesto pojawiaja si¢

konflikty, ale z drugiej strony jest tez wiecej osob, ktore odpowiedza na nasze pytania i mozna
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pozna¢ rozne punkty widzenia. Mysle, ze dobrym pomystem na grupie pisarskiej sg cykliczne
¢wiczenia/wyzwania pisarskie dla czlonkéw, czy gotowe poradniki/przypigte posty

z konkretnymi informacjami dla poczatkujacych.

Czy uwaza Pani, ze internetowe grupy pisarskie moga mie¢ znaczenie w kontekscie
ogolnie pojmowanego zycia literackiego?

Mysle, ze to ma duze znaczenie. Tak naprawdg¢ nie mamy zbyt wielu okazji, aby spotkaé si¢ na
zywo z innymi osobami, ktore zaczynajg przygode z pisaniem. Wszelkie kursy pisarskie
odbywaja si¢ online, wigc to tez nie daje okazji do poznania na zywo. Jedyng opcja sa chyba
targi ksigzki i inne imprezy ksigzkowe, gdzie organizuje si¢ prelekcje dla pisarzy, ale to nadal
nie zapewnia cigglego kontaktu z innymi piszacymi. Mysle, ze grupy pisarskie sa dobrym
miejscem, aby znalez¢ inne osoby, z ktorymi chcemy potem spotkacé si¢ na zywo i porozmawiaé

0 pisaniu.
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Wywiad 3.

Czy czesto odwiedza Pan grupy pisarskie (np. codziennie, raz w tygodniu)?

Obecnie bardzo rzadko. Czasami raz w miesigcu zajrze na jaki§ discord. Na facebooku juz
w ogole nie udzielam si¢ w takich grupach. Nie znajduje¢ tam wsparcia dla siebie. Do niedawna
jeszcze wchodzitem, zeby pomoc aspirujacym pisarzom, ale obecnie tez nie mam na to czasu.
Czgsciej natomiast kontaktuj¢ si¢ z innymi pisarzami, rozmawiamy na tajnych grupach dla
pisarzy o umowach wydawniczych, publikacjach, procentach za sprzedane egzemplarze. Sg to
juz bardziej kuluarowe rozmowy. Szukam wigc obecnie raczej wsparcia biznesowego niz

warsztatowego.

Jaka atmosfera panuje wedlug Pana w grupach? Jakie dostrzega tam Pan pozytywne,

a jakie negatywne zjawiska?

Jesli chodzi o pozytyw, to mozliwos$¢ spotkania ludzi zajaranych tym samym zajeciem. To
samo z siebie potrafi podnie$¢ osoby pogubione w swojej pasji. R6wniez mozna na takich

grupach znalez¢ odpowiedzi na nurtujgce nas pytania, lub znalez¢ specjalistow.

Minusem natomiast pozostaje obnizanie poprzeczki 1 kotko wzajemnej adoracji. Poczatkujacy
pisarze potrafig usprawiedliwia¢ pisanie powiesci przez 3-4 lata ,,bo nie mam czasu” gdy widze
tych samych ludzi aktywnie kldcacych si¢ w internecie lub grajacych w giereczki. Czgsto stysze
komentarze, ze nie da si¢ publikowa¢ albo, zZe ,,nikt we mnie nie wierzy”. Brutalnie mowiac:
trudno dawac¢ wiare w projekt ktory od pieciu lat nie zobaczyt ostatniej kropki pierwszego
draftu bo autor caty czas zmienia koncepcj¢. Rowniez widze grono najmadrzejszych doradcow,

ktorzy sami nigdy nie opublikowali tekstu, ale wypowiadajg si¢ o poletku wydawniczym.

Najsmutniejsze jednak jest to, ze grupy pisarskie to czgsto prokrastynacja. Ludzie piszg o tym,

ze chcg napisac ksigzke. Nie bez powodu doswiadczeni pisarze opuszczajg te sSrodowiska.

Czy jako doswiadczony pisarz czuje Pan, Ze grupy dalej sa Panu pomocne? Jesli tak, to

w jaki sposob?
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Nieszczegolnie. Gdyby zalezalo mi na sprzedazy swoich kursow albo podbiciu zasiegow
youtuba, mégtbym by¢ na takich grupach z czysto biznesowego powodu. Pod wzgledem

merytorycznym nie czuj¢ potrzeby przebywania w takich miejscach.

Czy czuje si¢ Pan aktywnym czlonkiem grup pisarskich, czy raczej obserwatorem?

Na obecng chwile juz nawet nie obserwatorem. Nie mam czasu na przegladanie tych wszystkich
elaboratow pt. ,,§wiat mnie nie rozumie” albo pustych prosb ,,czy kto$ przeczyta moj tekst” gdy
samodzielnie nie daj¢ nic od siebie. Wole ten czas wolny poswigcic¢ albo na samo pisanie albo

zwyczajnie na rozrywke.

Jestem dzigki temu rowniez spokojniejszy. Wielokrotnie probowatem pomoéc takim osobom.
Pomagatem pisaé listy wydawnicze, poprawiatem teksty, radzitem w kwestiach fabularnych.
Problem w tym, Ze znaczna cz¢$¢ tych osob nie chee si¢ uczy¢. Cheg trwa¢ w marzeniu, ze to
co wymyslili jest doskonate i beda pedzi¢ przed siebie, nawet jesli ostrzegam przed zblizajaca
si¢ $ciang. Jak tak o tym mysle, to chyba wtasnie dlatego powychodzitem z tych grup. Zeby nie

patrzy¢ jak ostatecznie uderzaja w ta $ciane.

Jaki ma Pan stosunek do poczatkujacych tworcow, ktory odwiedzaja Pana grupe (czy np.

czuje si¢ Pan ich doradca, przewodnikiem itp.)?

Staram si¢ pozostawac dla nich serdeczny. Nadal jesli kto$ zadaje mi konkretne pytanie lub
wywoluje mnie do tablicy, staram si¢ mozliwie obszernie odpowiedzie¢ na pytanie. Draznig
mnie natomiast ludzie, ktorzy nie komentuja, nie wspierajg innych, a wylacznie traktuja grupe

jak stup ogloszeniowy ,,hej napisatam nowy rozdziat na wattpadzie, zobacz!”.

Czy uwaza Pan grupy pisarskie za odpowiednie miejsce do rozwoju tworczego?

I tak 1 nie. Sam na takich grupach poznalem mas¢ wspaniatych ludzi (chociazby Kinge Rak,
swietng redaktorke oraz Beate Majewska, pisarke obyczajow). Jednoczesnie czuje, ze
angazowanie si¢ w wiele kiotni czy dyskusji pozostaje niestety strata czasu. Jednoczes$nie
fajnym 1budujacym doswiadczeniem jest mozliwo$¢ opowiedzenia o swoich lekach

1 frustracjach zywotu pisarza.
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Jak wedlug Pana powinna wyglada¢ wzorowa grupa pisarska (np. jakie powinny by¢

relacje mi¢edzy czlonkami, jakie elementy powinny znalez¢ si¢ na grupie)?

Po pierwsze fajnie gdyby ci mniej doswiadczeni po prostu stuchali. Nie radz innym na temat
procesu wydawniczego, jesli jeszcze zadnego nie przeszedtes. Nie traktuj grupy pisarskiej jak
shub ogloszeniowy. Fajnie pochwali¢ si¢ swojg twdrczoscia, ale trzeba to robi¢ z taktem. Jezeli
potrzebujesz wygadac¢ si¢ na temat tego, ze nikt ci¢ nie wspiera i nie docenia twojego pomystu,
to 1dz do psychologa na terapi¢. Fajne na grupach pisarskich sg dyzury, gdzie rdzni pisarze
moga podzieli¢ si¢ swoimi do§wiadczeniami z otoczeniem. To jest zawsze super inicjatywa.
Fajne sa rowniez spotkania na discordzie. Ta socjalizacyjna otoczka jest bardzo warto§ciowa.

Po prostu trzeba uwazaé by gadanie o pisaniu nie zajmowato wigcej czasu niz samo pisanie.

Czy uwaza Pan, Ze internetowe grupy pisarskie moga mie¢ znaczenie w kontekscie ogélnie

pojmowanego zycia literackiego?

Zalezy. Jezeli jest to grupa przyjmujaca wylacznie autorow po kilku debiutach to jak
najbardziej. My najcze$ciej robimy takie spotkanka w kuluarach, rozmawiajac przy okazji np.

targow ksigzkowych.

Grupy aspirujacych pisarzy z kolei czesto przektamuja obraz tego zywotu pisarza, bo nie maja
realnego dos$wiadczenia wtej dziedzinie (wigc troche zgaduja ,.co by bylo gdyby”).
Jednoczes$nie wiem, ze wlasnie takie miejsca pozostaja pierwszym punktem poszukiwan

nastoletnich wojownikow piora.
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