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Abstrakt: W artykule poczatkowo omawiany jest potencjalny odbiér oklad-
ki pierwszego wydania powieéci Aleksandra Minkowskiego pt. Dolina swia-
tta. W drugiej kolejnos$ci przechodzi si¢ do strategii zawartej w jej ekspozy-
¢ji: analizowana jest fokalizacja, styl narracji oraz relacje protagonisty z innymi
bohaterami, jak tez zrdédla potencjalnego konfliktu konstruujacego fabule.
W analizach tych bierze si¢ pod uwage czytelnika modelowego tej powiesci
mlodziezowej, jak tez emocji, jakie moga wywolywac poszczegdlne chwyty sty-
listyczne i wielkie figury narracyjne. W perspektywie tej wykorzystane zostaja
miedzy innymi koncepcje Gastona Bachelarda, Rolanda Barthesa i Rity Felski.
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Reader’s Hypothetical Feelings Towards the Visual Layer of the Edition
and Exposure of the World Presented in the Novel for Teenagers:
Aleksander Minkowski Valley of Light

Abstract: The article initially discusses the potential reception of the cover of
the first edition of the novel by Aleksander Minkowski entitled Valley of Light.
Next, the article passes to the strategy contained in the novel’s exposure: focali-
zation, narrative style and relations of the protagonist with other characters,
as well as sources of potential conflict constructing the story, are analyzed. In
these analyzes, the model reader of this youth novel is taken into account, as
well as the emotions that individual stylistic holds and great narrative figures
can evoke. In this perspective, the concepts of Gaston Bachelard, Roland Bar-
thes and Rita Felski are used, among others.
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Dolina swiatta Aleksandra Minkowskiego to jedna z kilkudziesigciu pozycji
w twdrczosci tego autora, ktore przynaleza do prozy mlodziezowej. Minkow-
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ski (1933-2016) - pisarz, reportazysta i scenarzysta — jesli chodzi o twoérczos¢
dla dzieci i mlodziezy, najbardziej chyba znany jest z dwdch powiesci: Gruby
(1966) oraz Szaleristwo Majki Skowron (1972), ktdre zostaly sfilmowane jako
seriale telewizyjne. Bohaterowie jego powiesci czgstokro¢ poruszaja si¢ w ra-
mach wlasnego, wyizolowanego §rodowiska miodziezowego (Skrobiszewska
1993: 569), tak tez jest w $wiecie przedstawionym omawianej tu powiesci.

Dolina $wiatta ukazala si¢ w Polsce roku 1985, ale napisana zostala przez
Minkowskiego kilka lat wczes$niej, wiosng i latem roku 1982'. W kolofonie
widnieje informacja, ze ksigzke oddano do produkeji rok pdzniej — w sierpniu
1983, a do druku podpisano w listopadzie 1984. Te roczne datacje uzmystawia-
ja, jak dlugo trwatl wéwczas proces wydawniczy. Byla to sytuacja nieporéwny-
walna z dzisiejsza sytuacja wydawania ksiazek, takich jak chociazby globalnie
popularny cykl toméw o Harrym Potterze, ktérego kolejne tomy ukazywaty sie
w wersji oryginalnej w odstepie rocznym, a pdzniej dwuletnim - z towarzy-
szeniem poteznej machiny marketingowo-promocyjnej. W przypadku Doliny
swiatta mozna mowic o kilku co najmniej przyczynach tej rozcigglosci wydaw-
niczej. Po pierwsze, nie wolno zapominac o procedurach funkcjonowania é6w-
czesnej instytucjonalnej cenzury politycznej, ktdre tez rozciagaly sie w czasie.
Po drugie, z racji na nieobecno$¢ wowczas konkurencyjnych bodzcéw tech-
nologicznych (jak nowe media i $wiat wirtualny), ksztaltujacych powszechna
swiadomos¢, odczucie czasu byto odmienne od dzisiejszego. Jak si¢ wydaje,
dodatkowo miato to wptyw na konstruowanie narracji oraz fabuty ksigzki. Ina-
czej mowiac, powies¢ powstawala przed epoka spoteczenstwa informacyjnego
i mediow cyfrowych. Pamigta¢ takze nalezy o dluzszym procesie éwczesnego
drukowania offsetowego, produkcji klisz i blach, bez wsparcia komputeréw.
Po trzecie, jej publikacja przypadla na ostatnie lata upadajacego systemu spo-
teczno-politycznego, kiedy Polska pograzona byla w diugotrwatym kryzysie
ekonomicznym. Owczesny rynek polskich wydawcéw panistwowych cierpiat
na najrézniejsze braki materialowe, przede wszystkim braki papieru, a jakos¢
owczesnych publikacji byla bardzo niska. Kryzys ekonomiczny zatem takze
mogt by¢ przyczyna tak dlugiego procesu wydawniczego. Powies¢ zostata wy-
dana w nakladzie (dzisiaj imponujacym) 100 tysiecy egzemplarzy, ale na zlej
jakosci papierze makulaturowym, ktéry po trzydziestu z oktadem latach stat
sie prawie zupelnie brazowy, i oklejona migkka, kolorowa na froncie oktad-
ka (pozostale strony okladki pozbawione sg wszelkich elementéw graficznych,
poza logotypem wydawcy na ostatniej), ale nie powleczong ani lakierem, ani
nie foliowana, a zatem o stabej odpornosci na uszkodzenia i uptyw czasu. Po-
kazuje to wszystko razem, jak kolosalne zmiany w wydawaniu ksigzek zaszly
wraz ze zmiang paradygmatu spoleczno-ekonomicznego z socjalistycznego na
kapitalistyczny i wraz z rozwojem technologicznym.

! 'W okresie ,,marzec/ sierpien 82 1’ [zapis oryginalny], jak mozemy przeczytac na ostat-
niej stronie (Minkowski 1985: 238). Dalsze oznaczenia stron cytatéw z powiesci — w na-
wiasach w tekscie gtéwnym.
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Sama ilustracja na frontowej oktadce w tym pierwszym wydaniu odznacza si¢
wysoka jakoscia estetyczng. Cechujg jg barwy jasne i pastelowe, gtéwnie uspo-
kajajace blekity i zielenie, zharmonizowane pod wzgledem kolorystyki i ksztal-
tow z oryginalnymi, zapisanymi odrecznie fontami tytulatury, tzw. pisankami.
Tu warto zauwazy¢, Ze w tym samym okresie olbrzymia kariere robi inny font za-
projektowany na zasadzie dos¢ podobnej pisanki, mianowicie powstata w 1980
roku solidaryca Jerzego Janiszewskiego (zob. Szydtowska 2018). Za opracowanie
graficzne ksiazki odpowiada Zdzistaw Milach, absolwent 6wczesnej Panstwowej
Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych we Wroclawiu, i on jest tez autorem ilustracji
na oktadce. Niewatpliwie wysokiej jakosci artystycznej tej ilustracji towarzyszy
niska jako$¢ wydawnicza. Kiedy spojrzy sie na kolejne wydania Doliny swiatla,
z lat dwutysiecznych, sytuacja wydaje si¢ ulega¢ odwréceniu.
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IL. 1. Pierwsza strona oktadki powiesci Dolina swiatla (1985), il. Z. Milach
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Mozna by zaryzykowac twierdzenie, ze w wielu kolejnych wznowieniach
po roku 1989 estetyka ilustracji oktadkowych przesuwa si¢ w kierunku kul-
tury popularnej. Jedno z wydan pochodzi z roku 2003, jego okladka wyko-
rzystuje fotografi¢ przetworzong najprawdopodobniej komputerowo. Zdjecie
przedstawia widok ruin starodawnej budowli, zamku badz twierdzy polozone;j
na terenie gorzystym, a na jego tle rozciagaja sie cienie dwoch stojacych obok
siebie os6b. Wspomniane cienie nie podlegaja jednak obowigzujacym prawom
optycznym, rozciagaja si¢ bez zakldcen zaréwno na bryte ,,zamku”, jak i chmu-
ry i niebo. To argument na to, ze fotografia zostala przetworzona komputero-
wo. Powstaje tu pytanie o cel takiego przetworzenia, a odpowiedz mogtaby
wesprze¢ zaprezentowane tu podejscie interpretacyjne. Moze by¢ tak, ze cienie
zostaly nieumiejetnie natozone w programie komputerowym, co wydaje sie
malo prawdopodobne, ale nie mozemy wykluczy¢ takiego rozwigzania. Wtedy
interpretacja ich metafizycznego wymiaru nie miataby racji bytu. Jesli jednak
odrzuci si¢ — wzorem strukturalistow oraz Barthesowskiej koncepcji ,,smierci
autora” (Barthes 1999b) - przeswiadczenie co do autorskiej intencjonalnosci,
pozostaje przyja¢ metafizyke badz przynajmniej nadnaturalnos¢ rzeczywisto-
$ci $wiata przedstawionego powiesci. Cienie wtedy przerastaja otoczenie bo-
hateréw albo ,,rzucajg” nowe, niezwykle ,,Swiatlo” na to otoczenie.

W kolejnych wydaniach powiesci ilustracje okladkowe pozbywaja sig takie-
go nadnaturalnego wymiaru. W roku 2012 na przyktad ilustracje oktadkowsa
stanowi po prostu fotografia gtéwnych bohateréw z bramg w stylu chinskim
w tle, przypominajaca fotos filmowy, w 2014 za$ to komiksowy rysunek przed-
stawiajacy trojke chlopcdw i rozgwiezdzone niebo nad nimi. Trop komiksowy
i rysunkowy rozszerza si¢ zresztg do kilku jeszcze innych wydan.

Po wprowadzeniu nalezy zastanowi¢ si¢, jakiego rodzaju (auto)rozpoznan
w Dolinie swiatta mogl dokonac nastoletni polski czytelnik i co na to wptywato
ze strony tekstu, czyli jak tekst planowatl owe rozpoznania. Jak pisze Rita Felski:

Co to znaczy rozpozna¢ samego siebie w ksigzce? Doswiadczenie to wydaje si¢
z jednej strony do cna przyziemne, z drugiej wyjatkowo tajemnicze. Gdy prze-
rzucam strone, mojg uwage przykuwa fascynujacy opis, konstelacja zdarzen,
rozmowa postaci, monolog wewnetrzny. Nagle i bez ostrzezenia w jednym bty-
sku powstaje most miedzy tekstem a mng, szczegolna inklinacja czy wyczule-
nie zostaja wydobyte na $wiatlo dzienne. Moge oczekiwac tej chwili lub przezy¢
ja zupelnie przypadkowo, zaskoczona wlasng zdolnoscig przewidywania pew-
nych polagczen wyrazowych. W kazdym z tych przypadkdéw czuje si¢ przywo-
fana, wezwana: nie potrafie nie widzie¢ sladéw samej siebie na stronach, ktére
czytam. Bezdyskusyjnie co$ ulega zmianie, przyjmuje inny punkt widzenia -
dostrzegam co$, czego nie widzialam weczeéniej (Felski 2016: 32).

Wydaje sie, ze ten dluzszy cytat jest nieoczywisty. Felski co prawda by¢
moze zbyt afirmatywnie opisuje proces rozpoznania czytelnika w tekscie, ale
tez wskazuje, ze mechanizmy tego rozpoznania mogg by¢ bardzo réznorodne
i skomplikowane, nie sprowadzajac si¢ do serii prostych utozsamien, a bodz-
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ce wplywajace na to moga pochodzi¢ z bardzo réznych pozioméw i obszaréw
ksigzki.

Poniewaz czytelnik w pierwszej kolejnosci i w konwencjonalny sposéb ma
do czynienia z okladka frontowa ksigzki, nalezy przynajmniej zarysowac in-
terpretacje obrazu, jaki ona prezentuje. Naga postac siedzaca tylem na pierw-
szym planie, z rozwianymi wlosami (to prawdopodobnie kobieta), wsrod
zieleni traw, przed nig rozposcierajg sie gorskie szczyty. W przestrzeni nad
postacia unosza si¢ kulki przypominajace troche $nieg, a troche babelki po-
wietrza w wodzie, by¢ moze to babelki tytulowego swiatta. Gdyby uzy¢ tu ja-
kiego$ kodu rozpoznawczego, bylby to Barthesowski kod tajemnicy (posta¢
zwrocona tylem, impresjonistyczny, zamazany krajobraz) oraz kod blogosci
i odrealnienia (wspomniana juz, uspokajajaca kolorystyka, przyroda, ,,babelki
$wiatta”, miekkie ksztalty liter tytulatury). Nagos¢ postaci moze uruchamia¢
takze kod seksualny, ale i kulturowy: mitologiczny. W interpretacji obrazu na
okladce mogtaby pomoéc semiotyka, jak rowniez krytyka tematyczna, majg-
ca swoje zrodla w Gastona Bachelarda fenomenologii obrazu (zob. Bachelard
1975; Blocian, Morawska, Ples-Beben 2018). Przydatng kategoria bytaby tu
Bachelardowska kategoria marzenia - tj. proba zastanowienia sie, jakie ma-
rzenia wywoluje w odbiorcy obraz (ze §$wiadomoscia oczywiscie, ze pierwotna
sceng badan jest tu obraz poetycki, nie wizualny). ,Trzeba porzuci¢ racjonal-
ne, trzezwe rozumowanie i podej$¢ do obrazu w sposéb naiwny i marzyciel-
ski” oraz ,,nalezy przezywac wyobrazong rzeczywisto$¢ obrazu, aby uchwyci¢
w nim dzialalno$¢ wyobrazni’, jak wskazuje Anna Kaminska w ksigzce po-
$wieconej Bachelarda filozofii obrazu (Kaminska 2003: 64). Dzigki takiej opty-
ce mozna podja¢ by¢ moze precyzyjniejsza probe rekonstrukeji odczug, jakie
powstaja w $wiadomosci odbiorcy obrazu takiego, jak oktadkowa praca Zdzi-
stawa Milacha. Skfaniaja do tego réwniez poézniejsze ustalenia humanistyki,
zwlaszcza kognitywistyki, wskazujace na wartos¢ pierwszej lektury tekstu czy
obrazu, poprzedzajacej pdzniejsze ,wdrozenie procedur analitycznych”, opar-
tych na $wiadomym juz namysle nad zakonczonym i poddanym ocenie do-
$wiadczeniem lekturowym (Rembowska-Pluciennik 2012: 260). A w przygla-
daniu si¢ emocjom czytelniczym powinna interesowac badacza pierwotna ich
scena — pierwszy niejako kontakt z tekstem (i obrazem) ksigzki, poprzedzajacy
intelektualng ,,obrébke” calosci i namyst interpretacyjny, w dodatku dokony-
wany - jak pisze Magdalena Rembowska-Pluciennik - ,,na profesjonalny uzy-
tek niewielkiej liczby czytelnikéw” (Rembowska-Pluciennik 2012: 260).

Reasumujgc interpretacje ilustracji okladkowej: pastelowe chlodne barwy
moga budzi¢ w odbiorcy zaréwno uspokojenie, jak i odczucie odrealnienia.
Skulona, odwrédcona posta¢ na pierwszym planie moze uruchamia¢ w odbior-
cy empatie — zaréwno budzi¢ odczucie samotnosci, jak i wywotywa¢ czulo$é.
Rozwiane wlosy postaci sa symptomem wiatru, a w katalogach symboli wiatr
oznacza migdzy innymi wolno$¢ i przestrzen, ale tez zmiane, nico$¢ i site de-
strukcyjnych zywioléw, budzi w zwiazku z tym zaréwno poczucie wolnosci,
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jak i niepokoju czy nawet leku (por. Kopalinski 1990: 453-456). Zielona taka
w dolnej czesci obrazu moze wzbudza¢ blogos¢, przyjemno$é; monumental-
ne, bialawe goéry w jego gornej czesci — ciekawos¢, kontemplacje, podziw, spo-
koj, wrazenia owe wzmacnia by¢ moze symetria ksztaltu zarysowanego pasma
gorskiego. Ciemnoniebieskie niebo wieniczace obraz moze ewokowaé w od-
biorcy zaréwno odczucie kosmicznego bezkresu, jak i smutek czy lek zwig-
zany z ciemno$cia. I wreszcie wymieniane juz ,,babelki’, moga przypominac
$nieg — i wszystkie sensy zwigzane z polem semantycznym zimy, a mogg tez
odwolywa¢ odbiorce do podwodnych babelkéw, co wzmacnialoby niereal-
no$¢ przedstawionej rzeczywistosci, rozumiane przez odczucie zatarcia gra-
nicy pomiedzy powierzchnig ziemi i §wiatem podwodnym. Po zapoznaniu si¢
z tre$cig powiesci — interpretacje ,,babelkow” mozna poszerzy¢ o semantyke
pigulek, bowiem bohaterowie zazywaja w sanatorium/szpitalu rézne srodki
farmakologiczne. Ostatecznie chyba mozna okresli¢ estetyke obrazu Zdzista-
wa Milacha mianem oniryczne;.

Obraz malarski, jak wida¢, moze by¢ zZrédlem calego szeregu intuicyjnych
odczu¢ i by¢ zrédtem dla kompleksu rozproszonych i nieswiadomych ma-
rzen odbiorcy. Takim marzeniem moze by¢ identyfikacja z postacig umiesz-
czong w surowym, ale blogim jednoczesnie otoczeniu przyrody, gor, nieba
i taki. Marzenie moze tu mie¢ wymiar mocno symboliczny, czyli taczacy prze-
ciwienstwa. Relacja przyrody i postaci moze nas bowiem prowadzi¢ w dwa
przeciwstawne kierunki: odosobnienia i wyobcowania oraz odpowiedniosci
i dopelnienia. W trakcie lektury powiesci to pierwsze, intuicyjne spotkanie
moze poszerzy¢ si¢ o interpretacje nagiej kobiecej postaci na obrazie. Mniej
wiecej w polowie tekstu mozna przeczyta¢ na przyklad o tym, jak protagonista
maluje portret Milczuchy, kolezanki z sanatorium: ,,Mgliste, pastelowe plamy
o dozowanym nate¢zeniu barw” (s. 120). To opis jakby stworzony do ilustracji
na okladce ksiazki, mozna by wysnu¢ hipoteze, ze autor ilustracji wzial go pod
uwage. Co prawda na obrazie w $wiecie przedstawionym utworu pojawia sie
twarz bohaterki, a okladkowy obraz ukazuje siedzacg tytem postaé, niemniej
deskrypcja estetyki bardzo zbliza ilustracje¢ okltadkows i literacka ekfraze.

Percypowaniu obrazu wizualnego na okladce towarzyszy oczywiscie od-
bior tytutu tekstu literackiego. Warto pamieta¢, ze tytul to pierwszy i najistot-
niejszy element inicjalny tekstu. Metafora ,,dolina $wiatla” wydaje si¢ ewoko-
wac w czytelniku zblizone czy nawet identyczne odczucia i sensy, co ilustracja
oktadkowa, obrazujaca zreszta 6w tytul w dos¢ znacznym stopniu. Metafore
zawartg w tytule najlepiej rozpozna¢ na drodze analizy interakcyjnego sprze-
zenia zestawionych lekseméw. Znaczy ona zatem wigcej niz ,jasna dolina” czy
»Swietlista dolina”, mozna za$ doszukiwac si¢ w niej sensu ,,lokalizacji” groma-
dzacej szczegolny, metafizyczny przykladowo czy nadnaturalny rodzaj swiatta,
przy czym sama ,,lokalizacja”, obok sensu dostownego, geologicznego i geogra-
ficznego, takze wnositaby w to zestawienie sens nieliteralny, jako na przyktad
»miejsce mentalne” lub ,,legendarne”
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Kolejne wrazenia wywoluje w odbiorcy ekspozycja samego tekstu. Powies¢
umieszcza czytelnika od razu we wnetrzu akcji, czemu nie towarzyszy zaden
wstep, zadne wprowadzenie czy eksplikacja, presupozycja jest tu zatem znacz-
na (zob. Culler 1980: 297-312). Informacje o kontekscie $wiata przedstawione-
go w pierwszych scenach sa prezentowane w sposéb implikowany, niebezpo-
$redni, mlody czytelnik ma za zadanie zrekonstruowa¢ éw kontekst. Poniewaz
jednak powiesciowa czasoprzestrzen jest fatwa do rozpoznania, akcja toczy sie
w blizej nieokreslonej wspdlczesnosci, wydaje sie, ze taki model ekspozycji nie
nastrecza trudnosci percepcyjnych, zwlaszcza ze jest modelem do$¢ powszech-
nie wystepujacym w powiesci wspolczesnej, dos¢ juz skonwencjonalizowanym
i w pewnym sensie ,,filmowym™, a powszechno$¢ odbioru gatunkéw filmowych
(konwengji scen filmowych i ich montazu) tylko to ulatwia. Moga zaskoczy¢
niepolskie imiona bohateréw — doktora Jaela i Marcela. Protagonista to Marcel,
chociaz do$¢ szybko czytelnik poznaje jego pelne imie i nazwisko: Marceli Jung,
z prostg aluzja zapewne do tworcy psychologii glebi. Jaka moze by¢ funkcja ob-
cojezycznie brzmigcych imion na pierwszych stronach powiesci? By¢ moze to
takze kod tajemnicy, by¢ moze to kwestia 6wczesnej mody pisarskiej albo ocze-
kiwan czytelniczych, zwigzanych z tesknotami polskiego spofeczenstwa lat 80.,
ograniczonego zelazng kurtyna, do $wiata Zachodu. By¢ moze zadziataloby tu
tez czysto idiolektyczne skojarzenie imienia protagonisty: Marceli Szpak — po-
sta¢ rysunkowa w powstatym w latach 1984-86 roku (a wigc niemal réwnolegle
do wydania powiesci) polskim serialu animowanym dla dzieci wedtug scenariu-
sza Joanny Pollakéwny pt. Marceli Szpak dziwi sig Swiatu.

Ekspozycja w pierwszej scenie ukazuje nastolatka, ktéry zostaje umieszczo-
ny przez ojca w sanatorium badz szpitalu, majacym za zadanie wyleczy¢ go z —
jak by si¢ wydawalo — probleméw z psychika i emocjami, a w rzeczywistosci
z anemii. Lekarz przyjmujacy, dr Jael, buduje specyficzng wiez z chlopakiem
podczas osobistej rozmowy, konstruujac analogie aktualnej sytuacji Marcela
z przesztoscia jego wlasnych nastoletnich probleméw. Cata scena jest taka inte-
rakcja, w ktorej protagonista zostaje poddany wielokrotnie retoryce i figurom
perswazji. Powinno si¢ w tym miejscu przyjac¢ hipoteze, ze mlody czytelnik
dokonuje od poczatku utozsamienia z gléwnym bohaterem. Taki ruch doce-
lowego czytelnika programuje zaréwno mozliwos¢ identyfikacji wiekowej, jak
tez sama kwestia genologiczna, Dolina swiatla, i szereg innych powiesci Min-
kowskiego (chociazby Gruby), jest bowiem powiescig mlodziezowa, a na mar-
ginesie nalezy doda¢, ze pierwotnym wydawca byta wyspecjalizowana w tego
typu literaturze Mlodziezowa Agencja Wydawnicza.

Bodzcem literackim, prawdopodobnie jednym z najsilniejszych w hierar-
chii sygnaléw, jakie majg za zadanie naprowadzi¢ na identyfikacje z protago-
nistg, jest konsekwentnie stosowana przez calg powie$¢ narracja personalna,

> Na marginesie warto zaznaczy¢, ze Minkowski obok licznych pozycji prozatorskich ma
na swoim koncie szereg scenariuszy filmowych i telewizyjnych, obrazowanie ,,filmowe”
w jego powiesciach moze wiec wiazad si¢ z tym drugim nurtem jego tworczosci.
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pierwszoosobowa. Pierwsze zdanie Doliny swiatta brzmi: ,,Doktor Jael podal
mi reke” (s. 5), i wskazuje na swoista biernos¢ gléownego bohatera, ktéry w zda-
niu tym pod wzgledem gramatycznym uzyskuje miano zaledwie dopelnienia.
I faktycznie, protagonista jest w pewnej mierze bezwolny jako czlowiek nie-
pelnoletni, oddany przez ojca do sanatorium, nie ma specjalnej mozliwosci na
niezalezne ruchy. Na takiej zasadzie skonstruowana jest cala rozmowa w eks-
pozycji. Doktor Jael jest jej aktywnym elementem, swoistym demiurgiem, to
on ja prowadzi, podczas gdy nastolatek poddaje si¢, niekiedy z niepokojem
i ttumionym buntem, ale jednak poddaje. To ,,prowadzenie” czy tez dominacja
doktora potwierdza nawet jezyk narracji jeszcze na pierwszej stronie (,wziat
mnie za reke i poprowadzit do innych drzwi’, ,,pod tym spojrzeniem poczu-
fem si¢ raptem obnazony i bezbronny jak preparat pod mikroskopem?, s. 5-6).
Uzywajac terminologii Rolanda Barthesa, ktory w stawnej ksigzce S/Z ana-
lizowat pojedyncze odcinki tekstu narracyjnego, mozna powiedzie¢ tu o ko-
dzie symbolicznym tej sceny, jaki tworzy figura kontrastu czy antytezy (Bar-
thes 1999a: 56 i in.). Pozycje dominacji nad chlopcem retorycznie wzmacnia
kontrastujgca z niewiedzg Marcela wszechwiedza lekarza, nabierajac znamion
niesamowitosci, z drugiej strony bezwolnos¢ protagonisty poteguja wrazenia
»dziwnej sennosci’, jaka go ogarnia. Mozna by tu postawi¢ teze, ze tak skon-
struowana scena wykorzystuje basniowy motyw przeniesienia i zapanowania
nad dzieciecym bohaterem w nowym i obcym dla niego swiecie. W inng rze-
czywistos¢ zostaje tak chociazby bezwolnie przeniesiona Dorotka w powiesci
Lymana Franka Bauma (Czarnoksigznik z krainy Oz) czy stynna bohaterka Ali-
cji w Krainie Czaréw Lewisa Carrolla. Oczywiscie powies¢ Minkowskiego po-
stuguje sie estetyka realistyczng, niemniej wydaje sie, ze tego typu uzywane
tu chwyty, o innych niz realistyczny rodowodach, nie wchodza w kolizje z tg
estetyka.

Druga scena Doliny swiatta rozpoczyna sie od legendy o mnichach bud-
dyjskich i Bialym Lamie, jaka stanowi mit zalozycielski tytulowego miejsca
i ttumaczy szczegdlng moc leczniczg sanatorium/szpitala. Pojawia sie w zwigz-
ku z tym motyw tajemnicy - co czytelnika moze zauroczy¢ (zob. kategoria
oczarowania; Felski 2016: 60-86) — w tym sil nadnaturalnych, tak ulubiony
przez literature przygodowa i fantastyczng. Wraz z protagonista w scenie tej
poznajemy kolejnego czlonka lokalnej spolecznosci, tzw. Trzeciego. Brak kon-
wencjonalnego imienia ma podwdjna funkcje, anonimizuje posta¢ i wzmac-
nia jej range, a rownoczesnie sygnalizuje poprzez nig o strukturze tzw. Rady
Trzech, wybranej przez kuracjuszy czy tez pacjentow Doliny swiatla jako ro-
dzaj samorzadu. Trzeci nie objawia si¢ juz tak pozytywnie jak doktor Jael; jego
posta¢ zdradza egoizm i cynizm, co budzi pewne watpliwosci Marcela, a wraz
z nim, czytelnika. Tu warto nadmieni¢, ze opinie o $wiecie przedstawionym
czytelnik uzgadnia albo tez ksztaltuje dzigki sympatyzowaniu ze $wiatopogla-
dem gléwnego bohatera. Jak pisze Felski, chodzi o tak zwang lojalno$¢ wobec
bohatera, ktéra wyraza si¢ w poczuciu bliskosci lub przywigzania. Jest przy
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tym dla rozpoznania siebie w tekscie literackim, czynnikiem réwnie istotnym,
co identyfikacja, a zatem zréwnanie si¢ z postacia, osiagane dzigki fokalizacji,
punktowi widzenia i strukturze narracji (Felski 2016: 43). Wystarczy jednak, ze
protagonista stalby sie antypatyczny albo niewiarygodny, a czytelnik musial-
by dystansowac si¢ od jego pogladéw i opinii, a moze i przeciwstawia¢ sie im
wewnetrznie, mimo ze wciagz moglby podlega¢ zréwnaniu z nim jako postacia
(Felski 2016: 43).

W relacji z Trzecim protagonista zyskuje juz jednak wiecej swobody; po
pierwsze, poczatkowe oniesmielenie nowym otoczeniem zaczyna ustgpowac,
a zamiast niego pojawia si¢ odwaga w wydawaniu sagdow, po drugie, rozmdwca
Marcela jest w jego wieku i wyglada na stabszego fizycznie, a aspekt sily fizycz-
nej dla srodowiska nastoletnich chlopcéw jest przeciez istotny (,,przerastalem
go niemal o glowe, pomimo choroby mialbym jeszcze dos¢ sil, by znokauto-
wac to chuchro o kurzej szyjce i przygarbionych plecach’, s. 12). Jak wida¢ po
powyzszym zapisie monologu wewnetrznego, protagonista Marcel okrzep! juz
na tyle, Ze sta¢ go na uszczypliwo$¢ i kping. I stowa, ktdre dojrzalemu czytelni-
kowi moga wydac sie przejawem infantylnej agresji, dla dzieciecego czy nasto-
letniego odbiorcy moga by¢ kluczem do sympatyzowania z bohaterem, wspar-
tym na poczuciu humoru tego ostatniego, i pozwoli¢ na lojalno$¢ wobec niego
i identyfikacje z nim.

Warto przy okazji zauwazy¢, ze druga po doktorze Jaelu osobg pozna-
wang przez Marcela jest Trzeci, a nie Drugi badz Pierwszy, dziala tu bez
watpienia narracyjny kod stopniowania wartosci (stosowany szeroko w kul-
turze masowej, w tym sportowej, konstruujacy strategie ujawniania publicz-
nosci zdobytych miejsc, punktéw, nagréd w konkursach i zawodach). Dzie-
ki temu zabiegowi ranga postaci Drugiego i Pierwszego, o ktorych sie¢ tylko
wspomina, w oczach czytelnika ro$nie. Inaczej moéwiac, to rodzaj zawiesze-
nia narracyjnego, nazwa wlasna w formie liczebnika ,,Trzeci” sugeruje lek-
semy okreslane przez pseudonimy ,,Drugi” i ,,Pierwszy”, o ktérych na razie
nic sie nie mowi.

Jednym z ostatnich bohateréw, ktoérych interakcja z protagonista zosta-
nie omdéwiona w tym krotkim szkicu, jest Piotr. Niejako dla kontrastu (by¢
moze to znéw kod symboliczny, jaki by stanowila antytetycznos$¢ postaci)
Piotr uosabia pozytywne cechy i w relacji z Marcelem wydaje si¢ dziala¢ co
najwyzej na réowni z nim, a mozna tez potraktowac jego range nawet jako
nizsza. Jest zalekniony, delikatny i zyczliwy protagoniscie. Wzajemna rela-
cja powoduje niejako wywyzszenie pozycji tego ostatniego, ktory staje sie
w niej jeszcze bardziej pewny siebie i nieustepliwy, niemniej wcigz cechu-
je go kurtuazyjnos¢ i wrazliwo$¢ na drugiego czltowieka. Tej ekspozycyjnej
relacji z Piotrem towarzyszy takze kod tajemnicy, protagonista otrzymuje
bowiem od niego w prezencie bialg pigutke, ktora przynosi bloga sennosc,
pigulke nie przeznaczona dla kazdego, ale bedaca nagroda za pewne zacho-
wania w sanatorium/szpitalu. Tu czytelnik dowiaduje si¢ o nieoficjalnych
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hierarchiach wsrdéd kuracjuszy, ktorych nalezy przestrzega¢. Oficjalnie ta-
bletke otrzymuja tylko ci, ,ktorych przenosza do Sali 13 [...]. Do nich nie
wolno wchodzi¢” (s. 17). Ten dajacy sie wydzieli¢ semantycznie fragment
sceny (sem w terminologii Barthes’a) stawia wiec pytania o to, co naprawde
moze dziac si¢ w sanatorium; jest sygnatem nieoficjalnego, niejako podziem-
nego zycia. Nalezatoby go wiec nazwac za Barthesem, za jego kierunkowanie
w strone prawdy, przynoszenie pytan i sugerowanie odpowiedzi — kodem
hermeneutycznym (Barthes 1999: 53-54).

Co wigcej, w ekspozycji pojawia sie kwestia erotycznych relacji chlop-
cow i dziewczat: obok informacji o tym, ze poza sanatorium takie relacje
nawiazywali, co nierzadko wigzalo sie z klopotami, zasypiajacy protagoni-
sta przezywa fantazje erotyczng z dziewczyna, w formule marzenia sennego.
Uruchomiony tu kod kulturowy (czy referencyjny) nastoletnich relacji ero-
tycznych jest potwierdzeniem okresu dojrzewania dla miodego, heterosek-
sualnego czytelnika, ktéry ma mozliwos$¢ odczucia wspdlnoty potrzeb i pra-
gnien, swojego zycia erotycznego z zyciem bohateréw. Za Felski nazywamy
takie sygnaly zycia codziennego w tekscie wspomagajace rozpoznanie — au-
tointensyfikacjg (Felski 2016: 48). Na marginesie mozna chyba przyja¢ hi-
poteze, ze w Owczesnej literaturze polskiej dla miodziezy kwestia niehete-
ronormatywnosci bohateréw literackich nie istniata — podlegata calkowicie
tabuizacji.

W konstrukcji ekspozycji w koncu przychodzi kolej na oczekiwana postac
Pierwszego. Przez jego figure pociagniety zostaje watek wladzy (wprowadzo-
ny przy roli Trzeciego i trzecioplanowej Drugiego). Pierwszy w strukturze re-
lacji miedzy bohaterami jest waloryzowany wysoko i swoja osoba oczarowuje
pozostalych. Dopiero po nim pojawiaja si¢, mozna by powiedzie¢: z opdznie-
niem, bohaterki kobiece. Sg nimi Ewka i Milczucha (s. 18). Ich wprowadze-
nie zostaje poprzedzone negatywna informacja stematyzowang, przekazywana
przez Piotra: ,,Dziewczyny sg niewiele warte. Kiedy ci¢ nie ma, zapominajg; za-
raz znajduje sie inny” (s. 16), albo: ,Uwazaj na Ewke, Marcel. To niebezpieczna
dziewczyna. Zawsze interesujg ja nowi” (s. 15). Dochodzi do tego fokalizacja
ze strony protagonisty: ,,dlugonoga blondynka o figurze z zZurnala, zielonooka,
usmiechnieta” (tamze). Reprodukowany jest w ten sposob pewien mizoginicz-
ny stereotyp, ktory zapewne dziala dos¢ efektywnie na mlodocianego, meskie-
go czytelnika. Barthes wskazalby tu na kod kulturowy, a Pierre Bourdieu na
habitus (Bourdieu 2007: 497).

Na tym momencie fabuly i narracji mozna by zakonczy¢ to skrétowe przed-
stawienie ekspozycji. Ten istotny element tekstu nie tylko wprowadza w $wiat
przedstawiony i odpowiednio ,,ustawia” (zaznajamia) czytelnika z problematy-
ka utworu, ale takze sygnalizuje najistotniejsze dla pdzniejszej fabuly konflikty
i postacie. Trudno okresli¢ jednoznacznie granice ekspozycji - tutaj przyjatem
zasade, ze obejmuje ona zarys miejsca akgeji i tta wydarzen oraz wprowadze-
nie najwazniejszych postaci. W tym krétkim artykule zwrdcitem uwage tylko
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na kilka aspektéw wigzacych sie z ekspozycja, jej pelne omoéwienie zajetoby
znacznie wigcej miejsca, ale mam nadzieje, ze szereg istotnych kwestii zwigza-
nych z perspektywa narracji oraz relacjami protagonisty z bohaterami udalo
mi sie na jej obszarze poruszyc.

Gdyby do opisu kolejnosci i hierarchii poszczegdlnych bohaterow uzy¢
narzedzi Proppowskich, to kazdy z kolejno wchodzacych z Marcelem w in-
terakcje jak dotad odchyla si¢ przeciwstawnie, zgodnie z sinusoidg i realizu-
jac funkcje pomocnika badz przeciwnika (zob. Propp 1968). Sa to oczywiscie
dos¢ ostro sformulowane terminy, dlatego nalezy zastrzec, ze mamy do czy-
nienia z estetyka realistyczng, ktora kamufluje i niuansuje tak brutalnie rozu-
miane typy bohateréw, wprowadzajac zamiast statycznych typéw dynamiczne
postaci. A zatem dr Jael, mimo Zze stara si¢ zaprzyjaznic z chlopcem, jest jed-
nocze$nie w jakiej$ mierze demoniczny i niedostepny, Trzeci zas$ takze stara sie
zbudowa¢ uklad kumpelski z Marcelem, mimo swojej niezbyt sympatycznej
powierzchownosci.

Lojalno$¢ wobec protagonisty programowana jest w tekscie poprzez psy-
chologie postaci wspartg o jej wybory etyczne, czyli calo$¢ sprawiajaca, ze do
ktoregos bohatera podczas lektury odczuwa si¢ sympatig, a do innego - nie.
Jednakze ani zréwnanie si¢ z postacig, ani lojalnos¢ wobec niej nie gwarantu-
je rozpoznania w oczach czytelnika. By nastapilo rozpoznanie, potrzebny jest
»blysk” samoswiadomosci, o jakim pisze Felski analizujac wpltyw bohaterek
Ibsena, m.in. Heddy Gabler, na wspétczesne dramaturgowi czytelniczki i poja-
wiajacy sie w odczuciu tych ostatnich w hasle ,,Hedda to my wszystkie” (Felski
2016: 42-43).

Sytuacja, w ktorej taka (samo)$wiadomos¢ zostaje zagluszona, moze mie¢
natomiast miejsce wowczas, gdy czytelnik staje wobec wyidealizowanego pro-
tagonisty, stajacego si¢ odskocznig od codziennej egzystencji i budzacego in-
tensywna sympatie czytelnika. Jego przywigzanie do fikcyjnej postaci odby-
wa si¢ wowczas kosztem wlasnej $wiadomosci i analitycznego myslenia (Felski
2016: 43). O pewnym tego aspekcie pisal juz zreszta Arystoteles, wskazujac, ze
odbiorca opowiesci o zdarzeniach, podczas ktérych nieposzlakowany boha-
ter popada w nieszczedcie, odczuwa raczej oburzenie zamiast doznania lito$ci
i trwogi (Arystoteles 1983: 35).

Rozpoznanie czytelnika w tekscie to jeden z mechanizméw, jaki towarzy-
szy lekturze literatury picknej. Inne, na jakie wskazuje Felski, to zauroczenie
i szok. Wydaje sie, ze w powiesci mtodziezowej podstawowym mechanizmem
w ekspozycji i wlasciwie w calej jej przestrzeni jest rozpoznanie. Wynika to
naturalnie z dydaktycznego, inicjacyjnego czy tez budujacego charakteru tego
typu literatury. Oczywiscie, nie znaczy to, ze zauroczenie i szok nie moga poja-
wiac si¢ w trakcie fabuly - zdarza sie, Ze przejmuja role rozpoznania wraz z jej
rozwojem - jednakze na pierwszym planie protagoni$cie powinno towarzy-
szy¢ ze strony czytelnika wlasnie rozpoznanie. I tak tez dzieje si¢ bez watpienia
w Dolinie swiatta Minkowskiego.
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