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(Roz)poznawane? Basnie w odbiorze uczniow

Abstrakt: U podstaw podjetej w artykule refleksji lezy pytanie, jak przemiany
gatunkowe basni wplywaja na ksztaltowanie doswiadczen odbiorczych dzieci.
Dato ono asumpt do przeprowadzenia wérdd ucznidéw szkoly podstawowej ba-
dania, ktérego celem bylo rozpoznanie ich kompetencji kulturowych. Dydak-
tyczny eksperyment zostat przeprowadzony w odwolaniu do basni Hanny Krall
pt. Co sig stato z naszqg bajkg? Utwor ten cechujg gry z konwencja gatunkows,
intertekstulane nawigzania do tradycyjnych basni, metatematyczne odniesie-
nia. Te wlasciwosci tekstu umozliwialy sprawdzenie, na ile mtodzi odbiorcy
znajg tradycyjne basnie oraz popularne motywy i cechy gatunkowe. Natomiast
otwarte, niejednoznaczne zakonczenie sprzyjalo rozpoznaniu samodzielnosci
odbioru i interpretacyjnych umiejetnosci. Uzyskane wyniki postuzyty nie tylko
do okreslenia doswiadczen kulturowych ucznidw, ale tez przejawianych przez
nich estetycznych oczekiwan oraz etycznych i egzystencjalnych postaw. W tle
pojawia si¢ problem, w jakim stopniu oraz w jaki sposdb wspodlczesna basn pel-
ni funkcje modelowania $wiata.

Stowa kluczowe: Hanna Krall, Co si¢ stalo z naszg bajkg?, wspoltczesne basnie,
uczniowskie kompetencje odbiorcze, konwencja gatunkowa, intertekstualne
odniesienia

(Re)cognized? Pupils’ Reception of Fairy Tales

Abstract: The underlying issue of the reflection focused on in this presentation
is how the generic transformations of fairy tales affect children’s receptive ex-
perience. This question encouraged the research which was conducted among
primary school pupils and which aimed at learning about their cultural com-
petence. The didactic experiment was carried out in reference to Hanna Krall’s
fairy tale titled What Happened to Our Fairy Tale? [Co sig stalo z naszg bajkg?].
This work abounds in toying with the genre convention, as well as in intertex-
tual references to traditional fairy tales, and in metamathematical references.
These properties of the text enabled us to find out to what extent the young
audience is familiar with traditional fairy tales, and with popular motifs and
generic features. On the other hand, the open, ambiguous ending furthered the
recognition of independent reception and interpretative abilities. The achieved
results were used not only to determine the cultural experience of the pupils,
but also their aesthetic expectations, as well as the ethical and existential at-
titudes. The issue which comes into prominence in the background concerns
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the manner and the degree to which the contemporary fairy tale performs the
world-modeling function.

Keywords: Hanna Krall, What Happened to Our Fairy Tale? [Co sig stato z naszg
bajkg?], contemporary fairy tale, pupil’s reception, the genre convention, inter-
textual references

Bajka jest stara jak $wiat. Jaki byt jej poczatek? Kiedy sie¢
narodzita? - Trudno dociec poczatku zjawiska, ktore jest
samorzutnym wytworem marzenia i niemal ksztaltem
ludzkiej mowy jak przenosnia i poréwnanie.

Jan Lorentowicz, Stowo wstepne
[w:] Jakub i Wilhelm Grimmowie, Biaty wgz i inne basnie

Tamtqg bajke wszyscy znajg, nie ma sensu powtarzac jej raz jeszcze — obwiesz-
cza tytulowy bohater ksigzki Jerzego Niemczuka Bajki pana Batagana, wy-
danej w 1989 roku (Niemczuk 1989: 16), prowokujac pytanie o wspolnote
lekturowego doswiadczenia dzieci, a zatem o znajomo$¢ i sposob odbioru
basniowych historii. Pytanie to stoi u podstaw podjetej w tym tekscie re-
fleksji oraz przeprowadzonego w dwoch krakowskich szkotach badania. In-
trygowala mnie przede wszystkim kwestia, jaka role pelnig basnie, te daw-
ne i te wspdlczesne, w modelowaniu $wiata wewnetrznego uczniéw? I — co
wazniejsze — czy, a jesli tak, to na ile posiadajg oni umiejetnos¢ rozpo-
znawania basniowego kodu, niezbedna do recepcji licznych wspolczesnych
utworow, w ktdrych klasyczne, tradycyjne fabuly sa poddawane rozmaitym
transformacjom. Rozwazajac rézne formy tych transformacji, Maciej Sko-
wera uzywal terminow retelling, renarracje (Skowera 2016: 45-57), z kolei
Krystyna Zabawa pisala za Markiem Zaleskim o sktonnosci do ,,coveréw”
i ,procederze przekornej imitacji” (Zabawa 2013: 211). Natomiast Wero-
nika Kostecka, autorka monografii Basn postmodernistyczna: przeobraze-
nia gatunku, metaforycznie nazwala je ,buntem basni” i scharakteryzowa-
ta w nastepujacy sposob:

Basniowe opowiesci wytamuja sie z utrwalonych przez stulecia schematéw na
wszystkie mozliwie sposoby. Ich akcja moze rozgrywac si¢ wszedzie [...] Po-
staci nie musza juz odgrywac scisle okreslonych rél, dobro nie zawsze trium-
fuje, zlo nie zawsze zostaje ukarane. [...] Teleologizm fabuly ustepuje miej-
sca absurdowi, zakonczenie nie zawsze jest szczeéliwe i nie zawsze przynosi
spelnienie. Cudowno$¢, wezesniej niewymagajaca uzasadnienia, teraz wyja-
$niana jest dzieki autotematycznej $wiadomosci istnienia ,,scenariusza” (Ko-
stecka 2010: 334).
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Przyktadéw - i tych literackich, i filmowych - na poparcie tej tezy przy-
wola¢ mozna bardzo wiele. Co wiecej, gra z fabulami basniowymi i gatun-
kowa konwencja podejmowana jest takze w utworach skierowanych do do-
rostego czytelnika, by wspomnie¢ chociazby zbiér Michaela Cunninghama
A Wild Swan and Other Tales (Dziki LabedZ i inne basnie) z 2015 roku czy
wydane w 2017 Elizje Elizy Kackiej. Wskazane powyzej procesy sprawiaja, ze
w obcowaniu ze wspodlczesng basnig stynne powiedzenie Pana Jowialskiego
»Znacie, [...] to postuchajcie”, traci swoja aktualno$¢. Dzisiaj musialby on
brzmie¢: Znacie, to (roz)poznajcie. Co oznaczaloby, ze w odbiorze wspdtcze-
snych basni niezbedne sg wczesniej nabyte kulturowe i lekturowe kompeten-
cje. Omawiajgc tego typu utwory, Grzegorz Leszczynski zauwazal zmiane ich
adresata, pisal: ,odbiorca na ktérego zorientowane sg te dzietka, jest wcale
nie dziecko, lecz mtody cztowiek, ktory z dziecinstwa juz wyszedl” (Lesz-
czynski 2010: 205).

IL.

Znajomos¢ basniowych fabul - znanych zwlaszcza z Grimmowskich opowie-
$ci — lezy u podstaw odbioru jedynego prozatorskiego tekstu dla dzieci, jaki
napisata Hanna Krall. Wlasnie on stal si¢ przedmiotem dydaktycznego ekspe-
rymentu, o ktérym chce opowiedzie¢. Wpierw jednak poswie¢my uwage sa-
memu utworowi.

Ksigzka Co sig stato z naszg bajkg - bo o niej mowa — dostala honorowe wy-
réznienie w konkursie PS IBBY w 1994 roku za tekst, za ilustracje autorstwa
Marii Ekier oraz za bibliofilskie wydanie. W krotkiej internetowej recenzji Jo-
anna Olech nazwala ja ,,mroczng i zagadkowa przypowiescia filozoficzng™,
a Joanna Papuzinska obdarzyla mianem powiastki filozoficznej (Papuzinska
2008: 292)%. Niepokoj budzi juz postawione w tytule pytanie. Codzienne do-
swiadczenie komunikacyjne podpowiada, Ze pojawia sie ono, gdy cos, kto$ sie
diametralnie zmienia, staje si¢ nie do poznania, niknie w oczach, ginie. Krall
pyta o to, co si¢ stalo ze wspolczesng bajka, ale nie genologiczne rozwazania
interesuja ja przede wszystkim, choc¢ i one sa czesto uruchamiane dzigki meta-
fabularnym i metatematycznym uwagom, ktére wypowiadajg czy to narrator,
czy bajkowe postacie. Autorke zajmuje kwestia duzo bardziej fundamentalna.
Zaimek ,,nasza’, ktéry w tytule okresla bajke, sprawia, Zze w centrum staje pro-
blem wspolnotowej opowiesci. Skoro uznajemy, Ze basniowe fabuly maja wy-
miar archetypiczny, to zadane pytanie dotyczy naszej, czyli snutej przez ludzi,
opowiesci o ludzkim losie: jaka jest, czy si¢ zmienila, czy moze ulegla wyczer-
paniu, czy nadal ma walor/moc modelowania $wiata?

! http://www.ibby.pl/?page_id=258 (25.05.2017).
2 Por. tez Niesporek-Szamburska (2008: 63).
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W swym utworze Krall wprowadza odbiorce w sam s$rodek kulturowego
doswiadczania terazniejszosci, a jej opowie$¢ mozna czyta¢ jak postmoder-
nistyczna basn (Kostecka 2014: 200-201)%, w ktorej wystepuja zasadnicze ce-
chy $wiadczace o przeobrazaniu gatunku*. Autorka faczy fabuly znanych basni:
Kopciuszka, Jasia i Malgosi, Czerwonego Kapturka, Wilka i siedmiu koZlgtek,
Kumy Smierci, pojawiajg sie tez takie tytuty, jak Wilk i cztowiek, Wilk i lis, two-
rzac sie¢ intertekstulanych powigzan. Postacie przechodza z jednej bajki do
drugiej, nie podejmujg przy tym wilasciwych dla swej roli dziatan, co w konse-
kwencji prowadzi do demontazu basniowych historii. Wynika on w pierwszej
kolejnosci z obdarzenia antagonistow zdolnoscig refleksji i przeniesienia kon-
fliktu z plaszczyzny dzialan zewnetrznych na plaszczyzne wewnetrzna, psy-
chologiczng. Podajac w watpliwos¢ podzial na czarne i biale charaktery, ob-
darzajac bohateréw zdolnos$cia rozpoznawania i nazywania wlasnych emocji,
Krall tamie jedng z podstawowych zasad tradycyjnej, ludowej basni, czyli ap-
sychologizm postaci (Kostecka 2014: 116-121; Wroblewska 2003: 208-216).

W Co sig¢ stato z naszqg bajkg wilk kwestionuje jednoznacznos¢ swej roli,
nie chce by¢ tym, dzieki ktéremu pozytywni bohaterowie moga zrealizowa¢
swdj los, co wigcej, ma §wiadomos¢ determinacji, a zarazem schematycznosci
basniowych konwencji - ironicznie przeciez stwierdza: ,,To nas gubi: poczu-
cie obowigzku. JesteSmy czarnymi charakterami bajek, ale do konca chcemy
sie z obowigzku wywiaza¢” (Krall 2011: 314). Ta i podobne jej uwagi wzmac-
niajg autoreferencyjny przekaz utworu, ale przede wszystkim burzg aksjolo-
giczny lad basni. Nic w niej nie jest juz oczywiste, a kazda z postaci - czy to
antagonista, czy protagonista — domaga si¢ bardziej zniuansowanej charakte-
rystyki. I tak: siostry Kopciuszka (Krall odwoluje si¢ do Grimmowskiej wersji
basni) skazane sg na cierpienie, bo wciaz muszg przymierza¢ za maly panto-
felek i ponosi¢ okrutng kare, Baba Jaga jest milg staruszka, ktéra siedzi przed
domem na taweczce z robdtka w reku i marzy, by wyzwoli¢ sie z roli pozeraczki
dzieci, jest réwniez inspiratorka buntu antagonistéow z innych basni. To jed-
nak nie wszystko, pozytywni bohaterowie, pozbawieni jednowymiarowosci,
odkrywaja swe negatywne cechy: Kopciuszek - préznos¢, Jas i Malgosia - fa-
komstwo, a Matka Koza - pragnienie bycia bohaterka oraz bezgraniczne przy-
wigzanie do Zycia. W finale Baba Jaga okazuje sie Smiercia, ale do zmierzenia
z nig nie sa przygotowani ani dobrzy, ani zli bohaterowie (Szczesny 2013: 191-
199; Sieradzka 2013: 135-144). Aksjologiczna problematyka ustepuje wowczas
miejsca kwestiom egzystencjalnym, a nawet ontologicznym. Postacie, wypro-
wadzone z oswojonej przestrzeni swoich bajek, nieoczekiwanie dla siebie znaj-

* Basén jako gatunek szczegoélnie poddany na przeksztalcenia opisuje K. Kowalczyk, przed-
stawiajac rozne sposoby transformacji basni we wspotczesnych tekstach kultury (Kowal-
czyk 2016: 51-57).

* Literatura po$wiecona basni jest bardzo bogata, by przywota¢ tylko prace S. Wortman,
H. Skrobiszewskiej, J. Papuzinskiej, J. Lugowskiej, A. Baluch, A. Czabanowskiej-Wrdbel,
K. Zabawy.
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duja si¢ w sytuacji granicznej — wowczas ich dotychczasowe etyczne postawy
tracg na znaczeniu.

Jak juz wspominatam, Krall wlaczyla w swoja opowies¢ jedna z najciekaw-
szych basni ludowych o tematyce tanatologicznej, czyli Kume Smieré. Baba
Jaga zawiodla bohateréw do poziemnej jaskini - podobnie, jak uczynita to
Kuma Smier¢ ze swoim chrze$niakiem, ktéry powtdrnie sprzeniewierzyt sie
jej woli. W wersji Grimmoéw (w ttumaczeniu Elizy Piecul-Karminskiej) obraz
tej jaskini wyglada nastepujaco: ,tysiace swieczek plonie w nieprzejrzanych
szeregach, niektdre byty duze, inne wypalone do potowy, a jeszcze inne malen-
kie. Co chwila jaka$ gasla, a inna rozpalala si¢ na nowo, tak ze ptomyki wyda-
waly sie niezmiennie przeskakiwa¢ z miejsca na miejsce” (Grimm 2010: 228).
U Krall czytamy tylko:

Baba-Smier¢ odsuneta kamien. Zobaczyli palace sie $wiece.
- To sa wasze zycia — wyjasnila [...] - Zwierzat, ludzi.... (Krall 2011: 322).

Nie ma tutaj rozéwietlonej pieczary z basni Grimmow, o ktdrej Jadwiga
Wais pisala, ze §wiece w niej ,,plong, a jednoczesnie plyna. Sa w nieustannym
ruchu. Ciagle ktéras gasnie, inna dopala, a jeszcze inna, calkiem nowa poja-
wia si¢ nie wiadomo skad. [...] Jest to jaskinia-dysonans, bo zamiast $miertel-
nych posepnych ciemnosci jest w niej moc $wiatla i blasku” (Wais 2014: 131).
Smier¢, wobec ktérej wszyscy sa réwni’®, nie jest w tym przypadku wrogiem,
lecz kumg czlowieka. Kazde istnienie uczestnicy bowiem w utrzymywaniu
tego blasku, tanicu $wiatla — symbolizujacego tutaj tajemnice jednostkowego
zycia i istnienia w ogole.

U Krall bohaterowie, zréwnani w trwodze, chca przemieni¢ sytuacje gra-
niczng w sytuacje z karnawatu - ze $wiata na opak. Inicjuja zatem zabawe,
plonace $wiece przyréwnuja do swieczek palacych sie na torcie czy to urodzi-
nowym, czy weselnym Kopciuszka. Zamiast danse macabre chcg tanczy¢ we-
selny taniec i w zgodzie z urodzinowy tradycja zdmuchiwa¢ ptongce $wiece,
by w ten sposob pozegnac to, co minelo, i rozpocza¢ nowy etap. W tej scenie
poczucie grozy miesza si¢ wiec z zywiolowo wzbudzang radoscig, a apokalip-
sa z karnawalem. Final u Krall - znéw w niezgodzie z basniowg konwencjg -
jest otwarty. Smier¢ stara sie powstrzyma¢ bohateréw przed zdmuchnieciem
$wiec, ugaszeniem ognia:

Ludzie! - krzyknela z calej sity Baba. — Co robicie! Juz nigdy nie bedzie bajek!
I tak pozostali. Z powietrzem w ptucach, gotowi do Wielkiego Dmuchnigcia,
nad palacymi si¢ jeszcze $wieczkami (Krall 2011: 323).

Basn-opowies¢ urywa sie w kluczowym momencie, nie niesie jednoznacz-
nego przestania. To odbiorca ma sobie dopowiedzie¢ zakonczenie. I chociaz

*> Na marginesie dodam, ze podobny stosunek do $mierci pojawia sie w Zlodziejce ksigzek
Marka Zusaka.
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$wieca Zycia staje si¢ tutaj $wieczka na torcie, to jednak nie da si¢ nie zauwa-
zy¢, ze nadal pozostaje aktywne jej glebsze, kulturowe znaczenie. Symbolizuje
ona - jak powszechnie wiadomo, a co przypomina Piotr Kowalski w leksyko-
nie Kultura magiczna. Omen, przesqd, znaczenie — ludzkie zycie, zycie ,ktore
toczy si¢ w uporzadkowanym $wiecie wciaz zagrozonym przez otaczajacy go
mrok i wieczno$¢”. Natomiast jej spalanie si¢ nieublaganie przypomina o uply-
wajagcym czasie, ktory niesie ,,ze sobg destrukcje, rozpad form i $mier¢” (Ko-
walski 2007: 557)°.

Krall kazdemu czytelnikowi kaze samodzielnie rozstrzyga¢, czy swiece zo-
stana zdmuchniete, tym samym stawia go przed pytaniem, co moze oznacza¢
kazdy z tych wyboréw. Wymowa koncowej sceny, daleka od ironii i petna dra-
matycznego napigcia, zmusza mnie do zrewidowania sagdu o postmoderni-
stycznym charakterze utworu, ktore to okreslenie pojawialo si¢ na poczatku
tego artykulu. Niewatpliwie, dekonstruujac gatunkowe konwencje, autorka gra
z stereotypem basni i jej schematycznym, uproszczonym odbiorem. Nie czyni
tego jednak w stylu ironicznym czy w ludycznym nastroju, tym samym przy-
wraca czytelniczej uwadze wage basniowej opowiesci. I chociaz stosuje zabiegi
charakterystyczne dla poetyki postmodernizmu, to przeciez poprzez opowia-
dang basn konfrontuje odbiorce z fundamentalnymi pytaniami ontologiczny-
mi i etycznymi.

Myslac o interpretacji utworu, dorostemu odbiorcy trudno jest nie uwzgled-
ni¢ faktu, ze napisata go reporterka podejmujaca tematy zaglady, cierpienia,
wykluczenia, bolesnej pamigci lub réwnie bolesnego jej braku, ze pytanie o to,
co sie stato z nasza ludzka opowiescia, zadaje pisarka dajaca w swoich tekstach
$wiadectwo rozpadu $wiata. O takie odczytanie upomina si¢ tez Malgorzata
Dudek-Wojcik, ktora stwierdza: ,,Zakonczenie opowiadania nawigzuje do kla-
sycznej juz dzi§ metafory buntu uzytej przez Krall w Zdgzy¢ przed Panem Bo-
giem. O ile jednak tam zycie bylo najwyzsza wartoscia, o tyle tu juz taka nie
jest” (Wojcik-Dudek 2016: 167). Przeniesienie tego tematu do basniowej opo-
wiesci wprowadza pytanie o warto$¢ ludzkiego istnienia w tekst ksztaltujacy
dzieciece emocje, wrazliwo$¢ i wyobraznie, a przede wszystkim sposoéb my-
Slenia o $wiecie. Zauwazmy tez, iz Michat Cichy niektore teksty reportazowe
Krall nazwal, nawiazujac do tytulu ksigzki Krzysztofa Kakolewskiego, ,,basnia-
mi dokumentalnymi™. Uzasadniat to tym, Ze pojawia sie w nich cos, co Viktor
Frankl okreslil jako ,,optymizm tragiczny”, ktéry wynika z powiedzenia Zyciu
»tak’, mimo $mierci, bélu, winy (Cichy 1999: 157). Czy jedyny basniowy tekst
Krall zawiera w sobie pierwiastek ,,optymistycznego tragizmu”? Otwarte za-
konczenie pozostawia i t¢ kwestie nierozstrzygnieta, choc¢ ostatnia sceng moz-

¢ ,Wierzono, ze zdmuchniety ptomien zycia ludzkiego pali si¢ nadal w sensie symbolicz-
nym. W trakcie wedréwki po zaswiatach duszy potrzebny jest przewodnik, psychopom-
pos, oraz $wiatlo, ktore pozwoli pokonac bezdroza $wiata podziemnego” (Kowalski 2007:
558).

7 Basnie udokumentowane to tytul ksigzki K. Kgkolewskiego wydanej w roku 1976.
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na odczytywac wlasnie w duchu owego optymistycznego tragizmu, bo wszak
ona zaklada niedopowiedzenie si¢ po zadnej ze stron.

A jakie mlodsi odbiorcy dopowiadaja zakonczenia, czy i jak odczytuja
przekaz opowiesci Krall? Czas juz na przedstawienie szkolnej historii czytania
tej basni.

III

Zaprojektowany przeze mnie dydaktyczny eksperyment prowadzony byt
w dwoch krakowskich szkotach przez dwie nauczycielki jezyka polskie-
go w czterech klasach czwartych i w jednej piatej®. Objal swym zasiggiem 98
uczniow. Powielal tradycyjna sytuacje odbioru basni za posrednictwem doro-
stego, ktorego glos pomaga dzieciom oswajac i interpretowac nieznany, obcy
tekst.

Obie nauczycielki uznaty, ze utwor Krall ze wzgledu na swoja diugo$¢ oraz
intertekstulane odniesienia moze by¢ trudny w calo$ciowym odbiorze, totez
podzielity go na czesci, czytanie przerywaly, gdy uczniowie rozpoznali jakas
basniowg postac lub fabule. Wowczas ustalano wspdlng wiedze na temat da-
nej bajki. Dzieci zaznaczaly na specjalnych kartach pracy, czy znajg jej tresc,
jak przebiegala jej akcja, probowaly takze wyjasni¢ motywacje dzialan nega-
tywnych bohateréw. Po zapoznaniu sie z calym tekstem odpowiadaly na py-
tanie, czy dojdzie do Wielkiego Dmuchnigcia czy nie. Te z nich, ktére chcialy,
uzasadnialy swoj wybdr. Na zakonczenie uczniowie proszeni byli o okreslenie
swojego stosunku do tradycyjnych basni i do tekstu Krall. W toku prowadzo-
nych dziatan mozna bylto zobaczy¢ takze niektdre przeddyskursywne reakcje
uczniéw na utwor, z ktérym si¢ wlasnie zaznajamiali.

Nie bede podawala tutaj szczegélowych danych statystycznych dotycza-
cych eksperymentu i uczniowskich odpowiedzi, ogranicze si¢ do przedstawie-
nia najwazniejszych rozpoznan i ustalen.

Dzieci na ogdt dobrze znaly teksty klasycznych basni, wigkszosci - o dzi-
wo — nie byla zupelnie obca Grimmowska wersja opowiesci o Kopciuszku.
Nieznana okazala sie natomiast Kuma Smier¢. Jedyng osobg, ktora wczeéniej
styszala te basn, byta dziewczynka pochodzaca z Ukrainy.

Na marginesie zaznaczg, ze ci uczniowie, ktorzy stabo rozpoznawali ba-
$niowe historie, w wigkszosci — co ujawnialy ich wypowiedzi w ankietach —
w ogole nie byli zainteresowani literaturg. W dwdch przypadkach komenta-
rze dotyczace stosunku do bajek i ksigzek mozna, o czym $wiadczyta zaréwno
tres¢, jak i forma zapisu, nazwac wrecz agresywnymi’. Ujawnit sie¢ w nich me-

8 Badanie przeprowadzily mgr Beata Cieply w Szkole Podstawowej nr 129 oraz mgr
Agnieszka Kucharska w Szkole Podstawowej nr 31.

? Cyt. (zapis oryginalny): Wogule nie znosze ksigzek bo sg gtupie i gtupce takie zeczy czy-
taja THE END. /nie wiem po co pisze ale te ksigzki sg dla debili THE ENd/// Wgule nie



262 Marta Rusek

chanizm przeniesienia, bo intelektualna bezradno$¢ spowodowata u dzieci po-
czucie gorszosci, wykluczenia, co zaowocowalo agresja. Sygnalizuje to zjawi-
sko, poniewaz pokazuje nie tylko — co oczywiste — ogromne zréznicowanie
uczniow, ale takze pojawiajacy si¢ juz w wieku 9-11 lat postawe odrzucenia
przekazu kulturowego czy szkolnego, ktéra wynika z niewystarczajacych czy-
telniczych i odbiorczych kompetenciji.

Powréémy jednak do zasadniczego watku. Utwdr Hanny Krall podobat sig
wigkszosci uczniow. Zabawy z konwencjg basniowa byly przez nich bardzo do-
brze odbierane, podkreslali, ze w opowiesci duzo sie dzieje (to bardzo czesty
argument), doceniali fakt pojawiania si¢ w niej watkow z kilku bajek. To zacie-
kawialo i przekonywato mlodych odbiorcow, sprawialo, ze odczytywali tekst
jako bardziej wspolczesny. Oto kilka przyktadowych wypowiedzi:

»Podobata mi si¢ ta bajka, poniewaz jest nowa i nie trzeba ciagle stucha¢ tej
samej”.

»Podoba mi si¢, poniewaz byta taka nowoczesna, skladata si¢ [...] z kilku ba-

PP

$ni’”,
,Bardzo mi si¢ podoba [...], poniewaz jest taka nietypowa i zaskakujaca”
»Jest $wietna! Nawet nie wiem, czy nie troche lepsza od tradycyjnej basni”

»Jest bardzo fajna, bo zlozona z kilku basni. Jest bardzo ciekawa”. (To wypo-
wiedz chlopca, ktéry o tradycyjnych basniach napisal, wykazujac zaintereso-
wanie formg utworu: ,Wole inaczej zrobione basnie, ale te [tradycyjne - M.R.]
tez moga by¢”).

Dodam, ze w rozmowie dzieci podawaly przyklady zwtaszcza filmoéw, nie-
kiedy gier, w ktorych pojawily si¢ odniesienia do réznych bajek. Wzorem ta-
kiego tekstu okazal si¢ dla nich Shrek, jeden z uczniéw przypomnial takze Aka-
demig Pana Kleksa i opisany w niej ogrdd bajek. Nie zabraklo jednak glosow,
ktore wskazywaty, ze utwor Krall jest nudny, cho¢ nierzadko wéwczas piszacy
przyznawali, iz w ogéle nie lubig bajek czy ksigzek.

Dla uczniéw bylo wazne, ze w opowiesci Krall nie bylo drastycznych scen,
podczas gdy w tradycyjnych basniach - jak zauwazali — zazwyczaj wystepuje
duzo przemocy. Doceniali tez fakt odejécia od czarno-bialego schematu posta-
ci. Co znalazlo wyraz miedzy innymi w takich wypowiedziach:

»Jest fajna, bo nie ma tam brutalnych scen”.
»Fajna, bo jest o wiele tagodniejsza: wilk nie zjada ludzi”.

»Jest inna, mniej dramatu” (Chlopiec, ktdry napisal ten komentarz, o tradycyj-
nych wersjach basni stwierdzil, Ze s3 dramatyczne).

znosze bajek to dziecinada THE END!!!/nie wierze rze Gargamel tego nie pisze catkowi-
ta zenada.
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»Jest ciekawa, $mieszna, nigdy jej nie stuchalam, zli si¢ dogaduja z dobrymi”
(O tradycyjnych wersjach basni ta sama dziewczynka pisata: ,,Lubig je, ale mi
sie nudzi, zli konczg z bélem, a dobrzy si¢ cieszg wygrang. Za kazdym razem
to samo”).

Kwestia aksjologiczna pojawiata sie w réznych kontekstach, jeden z chtop-
cow napisal, ze ,,Bajki bez czarnych charakteréw nie sg juz takie ciekawe”. Po-
strzegal zatem walke dobra ze zlem jako motor napedowy interesujacej ak-
cji, zwiekszajacy atrakcyjno$¢ danego tekstu. Z kolei w komentarzu jednej
z dziewczynek, dotyczacym tradycyjnej wersji bajek, znajdujemy nastepujace
stwierdzenie: ,nie podobaja mi si¢, poniewaz czarne charaktery tez chca zy¢
szczesliwie”, co $wiadczy o odejsciu od warto$ciowania etycznego, a takze o in-
nej — nazwijmy ja roboczo ,,antybasniowg” - hierarchii warto$ci.

Trzeba tez zaznaczy¢, ze opinie uczniéw byly ogromnie zréznicowane, nie-
rzadko ci, ktérym bardzo podobat si¢ utwor Krall, doceniali tez klasyczne ba-
$nie. Cztery osoby podkreslily, ze majg sentyment do basni czytanych w dzie-
cinstwie przez mamy lub babcie - i te utwory sa dla nich najciekawsze. W tych
glosach zaznaczyla si¢ jeszcze jedna wazna kwestia, kilka razy podnoszona
w ankietach. Dla czwartoklasistow poznawanie i czytanie basni byto zwigzane
z okresem wczesnego dziecinstwa, czyli z czasem, ktéry maja juz za soba. Ten
argument pojawial si¢ takze w wypowiedziach os6b w ogdle nie lubigcych czy-
ta¢ — one czytanie basniowych historii i rozmowe o nich uwazaly za dziecinade.

Analiza wypowiedzi uczniéw wskazuje, ze opinia Isaaca Singera, wyrazona
przez niego w postowiu do tomu Opowiadari dla dzieci w polowie XX wieku,
wspolczesnie traci na aktualno$ci. Singer twierdzil bowiem, ze ,,Dzieci s3 naj-
lepszymi czytelnikami prawdziwej literatury”, bo ,,domagaja si¢ prawdziwej fa-
buly z poczatkiem, $rodkiem i zakonczeniem, a wiec tego, co literatura pigkna
opowiadata przez wiele tysigcy lat” (Singer 2005: 243)".

Pokolenie obcujace od najmlodszych lat ze wspdtczesnymi tekstami kul-
tury, w tym z réznorodnymi filmami dla dzieci i grami komputerowymi, do-
strzega takie walory czy cechy opowiesci (cho¢ zazwyczaj nie potrafi ich na-
zywa¢), jak: niedopowiedzenie, zabawa fabula, przekraczanie schematu, gra
znanymi watkami. Zjawisko to ujawnito si¢ w odpowiedzi na pytania o dalszy
ciag historii opowiedzianej przez Krall. Na 98 uczniéw 57 z nich odpowiedzia-
to, ze bohaterowie zdmuchng palace si¢ $wiece, a 38 stwierdzilo, Ze nie podej-
ma tego ryzyka. Proponowane zakonczenia ujawnialy bardzo rézne motywa-
cje i sposoby widzenia $wiata.

Ci, ktérzy zdecydowali, ze Smieré nie powstrzyma zabawy bohateréw, cze-
sto przewidywali ostateczng katastrofe — niemal apokalipse. W swych odpo-

10 Pisarz dowodzil, ze podczas gdy literatura dla dorostych ,rozpadla si¢ na kawalki’, to
»ksiazki dla dzieci bedg jeszcze diugo ostatnig skarbnicg ciekawej fabuly, logiki, wiary
w rodzine, w Boga, w prawdziwy humanizm” (Singer 2005: 243). Pierwsze wydanie Opo-
wiada# dla dzieci miato miejsce w roku 1962.



264 Marta Rusek

wiedziach podkreslali albo jej egzystencjalny, albo metafabularny wymiar.
Pierwsza grupe reprezentuja nastepujace wypowiedzi:

»Zdmuchneli $wiece 1 wtedy cata jaskinia zapadla si¢ pod ziemie”

,Gdy wszyscy zdmuchneli $wieczki, nastapil niebolacy wybuch i wszyscy zgi-
neli, ale ich nie bolato”.

»Zdmuchng $wiece i wszyscy zging”

»Zdmuchneli $wiece. W tym momencie wszyscy znikneli i nie zostal po nich
zaden $lad”.

Druga, okreslmy jg jako metagatunkowg, tworzg na przyklad takie glosy:

»Zdmuchng — pojawi si¢ przed nimi czarna dziura. Wszyscy zapomnga o istnie-
niu bajek’.

,Zdmuchna i juz nie ma bajek ).

sWszyscy zdmuchneli $wiece i stato sie cos okropnego: bajki zniknely na za-
wsze!”

Warto jednak zauwazy¢, ze zniknigcie bajek zasugerowata Krall, to jej post-
traumatyczne widzenie $wiata doprowadzilo fabule do takiego momentu,
w ktérym $wiat bajek z ich warto$ciowaniem ulegt unicestwieniu. Na szczgscie
jednak czes$¢ dzieci, wyczuwajac te skryta intencje dziela, wymyslita wlasne
pozytywne zakonczenie:

»Zdmuchneli $wiece i w nastepnej bajce odrodza si¢ i ta przygoda bedzie sie
caly czas powtarzac’.

»Gdy zdmuchneli $wiece, to wszyscy uniesli si¢ w powietrze i kazdy polecial
w inng strong, nastepnie dolecieli do domoéw dzieci i zamienili si¢ w Przytu-
lanki”.

,Tak. Wszyscy znikneli. Zostata tylko Baba $mier¢, o ktorej pdzniej zostata wy-
mys$lona bajka. Wrdcita inna, pozostata, lecz w innych wcieleniach”.

»Zdmuchneli, nagle wszyscy upadli. Po kilku latach odrodzili si¢ w innych baj-
kach, nie wiedzac, ze juz byli w innych bajkach. I tak przez caly czas powtarza
sie ta historia. Moze jak wy wymyslicie jaka$ bajke, a oni bedg w innych wcie-
leniach”

Zapewne w tych wypowiedziach znalazly swoj wyraz wspdlczesne kultu-
rowe doswiadczenia uczniéw. Przekonanie o mozliwosci innych wcielen bo-
hateréw (takich przyktadéw byto najwiecej) czy o przeksztalcaniu opowiesci
w kolejne, bo te dawne utracily swoja adekwatnos¢, jest tez podzielane przez
dorostych autoréw nowych bajkowych renarracji. Dla przykiadu bajka Stawo-
mira Shutego Kopciuszek idzie na wojne, czyli historia kotem sig toczy konczy
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sie podobnie: ,,na niebo wzeszlo stonce i narodzit si¢ nowy dzien. Wraz z nim
powstaly nowe bajki” (Shuty 2012: 22).

Czy mozliwe jest podsumowanie? Uzurpacja byloby wyciaganie na pod-
stawie jednego eksperymentu jakis uniwersalnych wnioskéw, pokusze sie jed-
nak o pewne tezy. Wydaje sig, ze odbior klasycznych basni przez dzieci jest
wspoélczesnie zapo$redniczony przez $wiadomos¢ gatunkowego stereotypu.
Co wigcej, bajki zdaja si¢ funkcjonowac nie jako rdzen kultury przekazywany
w spadku z jednego do drugiego pokolenia, ale jako opowiesci dynamiczne,
zmieniajgce si¢ dzieki rozmaitym renarracjom, co wymusza metagatunkowa
i metafabularng wiedzg¢. Zamiast etycznej i egzystencjalnej pewnosci ocze-
kiwane s3 dynamika i atrakcyjnos¢, z kolei brak jednoznacznego przestania
nie modeluje w przejrzysty sposob swiata, lecz stawia to zadanie przed kaz-
dym odbiorcg indywidualnie. Niezmienny pozostaje natomiast fakt, ze takze
wspolczesna bajka jako nasza — ludzka — opowies¢ stanowi kulturowe lustro
dla nas wszystkich.

Na koniec pragne zlozy¢ gorace podzigkowania mgr Beacie Cieply
i mgr Agnieszce Kucharskiej. Bez ich twérczego wkiadu, dydaktycznej pomy-
stowosci 1 zaangazowania ten tekst nie moglby powstac. Za opracowanie sce-
nariusza dzialan uczniow dzigkuje szczegdlnie pani Beacie Cieply.
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