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Jasio-JeZyk braci Grimm i Jez Katarzyny Kotowskie]
jako szkolne lektury. Inny i oswajanie przez mitoSc

Abstrakt: Artykul przestawia analize poréwnawczg dwoch utwordw literackich:
basni braci Grimm Jasio-Jezyk i basni-paraboli Jez Katarzyny Kotowskiej w per-
spektywie ,,innoéci” i szerzej w odwotaniu do kwestii oswajania emocji. Mimo
tego, ze ,inno$¢” w basni wydaje si¢ naturalna i akceptowalna, historia Jasia-Jeza
- bohatera odrzuconego - nieustannie prowokuje do nowych interpretacji. XIX-
-wieczna opowies¢ Grimmow i wspolczesna opowies¢ Kotowskiej — parabola
o adoptowanym chlopcu nalezg do grupy opowiadan z protagonistg dzieciecym,
ktory jest pot-czlowiekiem i pot-zwierzeciem. Bohaterowie obu opowiesci s zu-
chwali i samotni, ale tylko jeden z nich jest odrzucony. Z punktu widzenia psy-
choanalizy, szczegélnie z punktu widzenia emocjonalnej ambiwalencji i skom-
plikowanych psychologicznie ,,motywoéw” dziatan dzieciecych bohateréw, moga
one by¢ dobrym przyktadem konfrontacji dziecka z podstawowymi problema-
mi zyciowymi (Piotru$ w przypowiesci Kotowskiej) i chorobami (Jasio-Jezyk).
Analizowane w artykule opowiesci ukazujace problemy dzieci odrzuconych oraz
indywidualizacje obrazu bohatera, moga odsyta¢ do zagadnienia emocjonalnej
identyfikacji czytelnika z bohaterem, mogg wspiera¢ takze trudny okres dora-
stania, ksztaltowania si¢ osobowosci i pewnosci siebie, a takze zwracaé uwage
na role pozytywnego myslenia. Poetycka opowies¢ Kotowskiej o pokonywaniu
barier miedzy dzieckiem a rodzicem, podkresla role uczu¢ i mitoéci oraz kreuje
czytelny obraz szczesliwej rodziny. W opowiesci braci Grimm, natomiast fabu-
fa, opiera si¢ na gléwnie dziataniach gtéwnego bohatera, z naciskiem na temat
odrzucenia i ponownej akceptacji. Obie historie majg szczesliwe zakonczenie:
chlopcy - jako zwierzeta-dzieci - konfrontujg sie odwaznie ze swojg ,,innoscia’,
sg aktywni w swej walce o mito$¢ i ostatecznie jg wygrywaja.

Stowa klucze: Inny/inno$¢, basn, oswajanie przez miloé¢, szkolna lektura, teo-
ria recepcji, obrazy mentalne, emocje, czytanie empatyczne, psychoanaliza

Grimm’s Hans My Hedgehog and Katarzyna Kotowska’s Jez [Hedgehog]
as School Reading Stories. On the “Other” and Taming through Love

! Tekst w wersji skréconej i zmodyfikowanej zostal opublikowany w 2015 roku w jezyku an-
gielskim: D. Michutka 2015: 247-257 (w tomie Mérchen, Mythen und Moderne: 200 Jahre
»Kinder- und Hausmdrchen” der Briider Grimm. Teil 1. C. Brinker-von der Heyde (ed.), H.
Ehrhardt (ed.), H.-H. Ewers (ed.), A. Inder (ed.). Frankfurt am Main: Peter Lang).
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Abstract: The article presents comparative analysis of two literary works:
Grimm’s Hans My Hedgehog [Hans mein Igel] and Katarzyna Kotowskas Jez
[Hedgehog] as “otherness” in fairy-tale seems natural and acceptable, the Hans
my Hedgehog story constantly instigates new interpretations. Particularly,
when it is juxtaposed to other stories that are structured in a similar manner:
Grimm’s 19" century fairy tale and Kotowska’s contemporary fairy tale — par-
able about adopted boy belong to the group of stories with a child protagonist
who is half-human and half-animal. The protagonists of both stories are odd
and lonely, but only Grimm’s one becomes rejected. From the perspective of
psychoanalysis, especially in the view of emotional ambivalence and related
“reasons” and “motives” for actions, these two tales may be good examples of
child’s confrontation with the basic inner life problems (like adopted child in
Kotowska’s story) and illnesses (Hans My Hedgehog). As part of the reader’s
identification with the protagonist, they may be helpful in recognizing prob-
lems and finding appropriate solutions, may support during the difficult pe-
riod of adolescence and formation of one’s personality, and may also facilitate
positive thinking and self-confidence. Easily discernable in both examples is
the process of inner development - the protagonist’s individualisation, — that
is equalled to the formation of their personality. Kotowska’s poetic fable about
overcoming barriers between a child and its parents corresponds to the image
of a happy family, assumes the perspectives of understanding and naming the
“Other’s” feelings, and of resolving differences between children and adults. In
Grimm’s fairy tale, the plot is based rather on the protagonist’s actions with em-
phasis on the theme of rejection and re-acceptance. Both tales feature a happy
end: the boys - as animal-children - face their “otherness”, are active in their
fight for love, which, by losing their spines, they eventually win.

Keywords: The otherness, fairy tale, taming through love, school reading stories, the-
ory of reception, mental images, emotions, reading with empathy, psychoanalysis

We wszystkich mitach dotyczacych dziecinstwa spotykamy
zdumiewajacy paradoks: z jednej strony bezbronne dziec-
ko wydane jest na pastwe niezwykle poteznych wrogdw,
nieustannie zagrozone zniszczeniem, drugiej natomiast
dysponuje sitami przekraczajacymi ludzka miare. Ta mi-
tologiczna koncepcja $ciSle wiaze sie z psychologicznym
faktem, iz ,,dziecko” jest z jednej strony czyms$ niepokaznym,
pozbawionym znaczenia, ,,tylko dzieckiem”, z drugiej za$ jest
boskie (Jung 1988: 258).

1. CZYTANIE - LITERATURA - EMOCJE: ZALOZENIA METODOLOGICZNE

Zagadnienie badawcze obrazu dziecka w $wiecie literackich emocji oraz eks-
plorowanie empirycznego — empatycznego odbioru lektury z perspektywy
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czytelnika rzeczywistego frapuja od wielu lat literaturoznawcow, pedagogow,
psychologéw i socjologéw. Tym bardziej, ze jak stwierdza Zofia Budrewicz:
»Sytuacje odbioru dziefa artystycznego wyprowadza [si¢ juz] z antropologii
literatury i kulturowej teorii literatury [...]. Autorzy wielu prac [zmierzajac
w strong poznawania przez doswiadczenie] wigza operacyjng przydatnos¢ fi-
gury podmiotowego doswiadczenia sensualno-mentalnego z mozliwo$ciami
~wgladu“ w nie odbiorcy - ucznia” (Budrewicz 2012: 6), emocjonalnego za-
angazowania realnego czytelnika, czytania empatycznego i afektéw (Koziotek
2016; Miall 2006; Opdahl 2002; Paivio 2007; Galda 2002)*.

W niniejszym artykule interesuje mnie wypracowanie nowej formuty ana-
lizy i jezyka dydaktyki szkolnej w zakresie literatury - tu gtéwnie jezyka za-
angazowania w czytanie sfunkcjonalizowane wobec potrzeb emocjonalnych,
spotecznych i kulturowych (Rajtar, Straczuk 2012), ktore literatura zaspokaja.
Takze u mlodych czytelnikéw. Punktem wyjscia stanie sie specyfika emocjo-
nalno-sensualnego odbioru narracji literackiej — np. zywe, obrazowanie men-
talne absorbujace wielu czytelnikow (takze na zasadzie intersubiektywnej ko-
operacji) oraz nastepujace teoretyczne zagadnienia:

1. Czytanie estetyczne i eferentne — zakladajace ,wyjscie poza tekst” (Ro-

senblatt 1994, 1995),
2. Jednostkowo$¢, indywidualno$¢ i prywatno$¢ odczytan (Rosenblatt
1995; Galda 2013).

Praca z tekstem w szkole w trakcie moich badan opiera si¢ na trzech zatoze-
niach: po pierwsze - tekst jest kategorig multimodalng i wielozmystowa (a nie tyl-
ko jezykowa); po drugie — zaktadamy multisekwencyjno$¢ procesu czytania (a nie
czytanie gotowego tekstu); po trzecie — proces czytania ,,to nie tylko interaktywnos¢
medialna, ale takze interaktywnos$¢ samego procesu percepcji. Tekst jest nie tyle
obiektem, lecz projekcja wewnetrznego umystu czytajacego” (Pluciennik 2014: 2).

W dziecigcym czytaniu tekstow literackich staramy sie starannie dobieraé
teksty, na podstawie ktérych mozna pracowa¢ z uczniem w oparciu o rézne
sposoby przezywania lektury oraz wyrazne odwotania do rzeczywistosci poza-
literackiej zgodne m.in. ze strategiami czytania opatrzonego formutami: ,life
to text” i ,text to life” (Meek1987, 1991°). Jak zauwazajg Miall i Kuiken, ,za-
sadniczg funkcja czytania literatury jest [bowiem, dop. D.M.] wyposazenie nas
w narzedzia do lepszego rozumienia i reagowania na nasze otoczenie” (Miall
i Kuiken1998: 340; Maryl 2007)*. Jednym z nich staje si¢ doswiadczanie lek-

> Definicje kognicji przyjmujemy za M. Rembowska-Pluciennik, ktéra stwierdza, ze ko-
gnicja to: ,,ztozona wielo$¢ ludzkich proceséw poznawczych, sposoby uzywania i kumu-
lowania wiedzy, takze uwarunkowanie ludzkiej percepcji, pamieci, zawsze noszacych
$lad procedur znaczeniotwodrczych” (M. Rembowska-Pluciennik 2012).

* Praktyke czytania lektury w ujeciu ,,life to text” i ,text to life” — zob. https://researchrich-
pedagogies.org/_downloads/Reading_Teachers_Practical_Strategies.pdf (12.12.2018).

* Zob. http://www.academia.edu/5544682/Interpretator_czy_czytelnik_Projekt_bada-
%C5%84_empirycznych_nad_stylami_odbioru (12.12.2018).
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tury poprzez zaangazowanie emocjonalne, emocjonalna identyfikacja z boha-
terem (np. smutek, wspdlczucie, rado$¢, gniew) i zwigzana z emocjonalnym
przezywaniem lektury — czytelnicza empatia (Hogan 2010).

Na uzytek niniejszego artykutu do analizy i interpretacji wybieram dwie basnio-
we opowiesci o odrzuceniu (Jasio-Jezyk braci Grimm i Jez Katarzyny Kotowskiej).
Artystyczna kreacja bohatera opiera si¢ w nich o kategorie Innego a interpretacyj-
nym kontekstem i dominantg artystyczng staje si¢ zagadnienie oswajania przez
milos¢. W kontekstach metodologicznych korzystam m.in. z ustalen Malgorzaty
Chrobak, ktéra w publikacji Obcos¢ jako kategoria interpretacyjna w badaniach nad
dzieciristwem i literaturg dla dzieci wiele miejsca po$wieca rozréznieniom miedzy
Innoscia i Obcoscig, opozycji swoj — obcy oraz bezposrednim skojarzeniom wska-
zujgcym ,,na zagrozenie, nietolerancje, opresje i wykluczenie z jakie$ wspolnoty”
(Chrobak 2014: 55; Dabrowski 2009). Badaczka powoluje si¢ takze na ustalenia
znaczenia pojecia ,,Obcy”, jakich dokonala Hanna Gosk i pisze: ,W swiecie ludz-
kim kazda jednostka stanowi centrum, wzgledem ktérego bywa okreslana innos¢,
obcos¢. Takie przypadki, w ktorych innos¢ taczy sie z obcoscia potocznie nabieraja
nacechowania negatywnego. Inny, jawigcy sie jako nieznany, a wiec czesto niezro-
zumialy, moze wydawac sie grozny” (Gosk, 2002: 64-65). W tym obszarze badan —
negatywnych emocji zwigzanych z Obcym, kojarzonych tu ze strachem, mieszczg
si¢ takze rozwazania filozofki Marty C. Nussbaum, zawarte w publikacji Nowa reli-
gijna nietolerancja. Przezwyciezy¢ polityke strachu w niespokojnych czasach (2018).

2.INNY - OBCY - DZIWNY

Rozwazajac odmiennos¢, innos¢, dziwnos¢ i obcos¢ we wspoélczesnej polskiej
prozie dla dzieci i mtodziezy Weronika Kostecka zauwaza:

Kategoria ,,inno$ci” moze by¢ rozpatrywana na co najmniej kilka réznych spo-
sobow: w perspektywie antropologicznej — gdy przedmiotem namystu stajg sie
takie pojecia, jak swojskos$¢ czy obcos¢, socjologicznej — skupionej na proce-
sie spolecznego ,konstruowania” tozsamosci jednostki i catych grup, kultu-
roznawczej — ktérej reprezentanci badajg stosunek kultury ,dominujacej” do
»obcej’, czy wreszcie w perspektywie psychologicznej, gdy analizie podlega po-
czucie obcosci, inno$ci podmiotu wobec siebie samego (Kostecka 2017).

Szczegdlnag grupe beda stanowi¢ w tym obszarze eksploracji utwory utrzy-
mane w konwencji fantastycznej (np. basniowej). Pomimo tego, ze ,,innos¢”
w basni wydaje si¢ naturalna i w pelni akceptowana, historia Jasia-Jezyka bra-
ci Grimm nieustannie prowokuje do nowych odczytan i reinterpretacji (Scott
1996; Jorgensen 2014; Silveira Silva 2012; Zipes 2000; Schmiesing 2015; Bolte
i Polivka 1913; Thompson 1961; Tatar 1987).

Szczegolnie w zestawieniu z opowiesciami, ktdre s3 skonstruowane w po-
dobny sposéb. Dziewigtnastowieczna basn Grimmow i wspdlczesna basn Ko-
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towskiej naleza do grupy opowiesci z bohaterem dzieckiem: pét-czlowiekiem,
pot-zwierzeciem (Kobielus 2002, 2005). Bohaterowie obu opowiadan s3 inni,
obcy, dziwni i samotni, ale tylko bohater Grimmowski zostaje odrzucony.
Koncepcja Innego, zakorzeniona m.in. w tradycji romantycznej (Janion 2004;
Janion 2006), odwolujaca sie do bogatej symboliki spoteczno-kulturowej, psycho-
logicznej i filozoficznej, nieustannie wymaga poglebionych studiéw i nowych inter-
pretacji. Tozsamos¢ Innego czesto zalezy bowiem od jego wygladu, co w zasadzie
wymaga wykorzystania w badaniach humanistycznych takze nowego typu estetyki
(np. w odniesieniu do pojecia brzydoty) (Chrobak 2016; Wlazto 2003, 2013).
Warto postuzy¢ sie w tym miejscu komentarzem Krzysztofa Korzyka, in-
terpretujacym pojecie Freuda ,,niesamowite” [das Unheimliche]:

Stuszne moze by¢ twierdzenie, ze »niesamowite jest czyms, co samowicie-swoj-
skie, czyms, co doznalo wyparcia i powrdcilo zen, i ze wszelkie niesamowite
spelnia ten warunek« (Freud 1919: 256). Podazajac tym tropem, wyjasniatoby
sie paradoksalng nature ,,niesamowitego” (das Unheimliche) jako silnie odczu-
wang - cho¢ raczej mocg przeczucia niz $wiadomej siebie intelektualnej re-
fleksji — dwoista jednos¢ znanego niegdys, a wiec bliskiego czy ,,samowitego”
(heimlich) i jego dopelnienia sprawiajacego wrazenie zupelnej obcosci. W psy-
choanalitycznej interpretacji Freuda 6w antonimiczny i w najwyzszym stopniu
»problematyczny” amalgamat godzitby wiec w sobie kojaca swojskosé¢ z niepo-
kojacym wyobcowaniem, a budzace lek, przerazajace niesamowite objawialoby
sie jako pasozytnicze uobecnienie pierwotnego podloza wyradzajace si¢ w swe
wlasne budzace groze przeciwienstwo (Korzyk 2015).

»INnos$¢” czesto wywoluje negatywne emocje — budzi bowiem nie tylko oba-
we, lek i strach, ale takze bunt, sprzeciw, wstret i obrzydzenie (Kristeva 2007),
szczegolnie wtedy, gdy posta¢ bohatera omawiana jest w nawigzaniu do kon-
tekstow spolecznych oraz analizowana w perspektywie poje¢ natury i kultury —
pisze Marta Piwinska (Piwiniska 2004). Zjawisko ,inno$ci” wystepuje niejako
w opozycji do normy i rzeczywistej egzystencji cztowieczej oraz kojarzy sie z ta-
kimi ludzmi, ktérzy do tej normy nie pasuja. Koncepcja ,innosci” moze by¢
zatem konfrontowana z czyms, co jest ,,graniczne’, co znajduje sie ,,pomiedzy’,
czyms, co prowokuje do poznania, zglebienia i zrozumienia, ale takze czyms, co
otwiera najciemniejsze zakatki ludzkiej natury (Piwiniska 2004).

Podobny wzorzec rozumienia innosci dostrzec mozna w opowiesciach
o dzieciach, ktérych wyglad jest daleki od ,,normalnosci’, co prowadzi do ich
alienacji, odseparowania, izolacji i wyobcowania ze $wiata, o czym przekonu-
jaco pisze m.in. Emmanuel Levinas (Levinas 1998, Skarga 1998)°.

® Postaé ,, Innego” w rozumieniu Levinasa opisana jest w perspektywie badan prowadzo-
nych nad etyka, przy pomocy takich poje¢ jak: twarz, §lad, separacja, rozkosz, intym-
noé¢, cierpienie, substytucja; ,,Inny” - jak zauwaza Levinas — moze by¢ nie tylko catko-
wicie rézny, odmienny, ale takze - jako pojecie — moze by¢ rozpatrywany w kontekstach
zwigzanych z transcendentalnoscia.
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Tradycja basniowych postaci, ktére wpisa¢ mozna w paradygmat Innego,
jest bardzo bogata. Historia watkéw basniowych sugeruje, iz pierwszym wy-
raznym nawigzaniem Jasia- Jezyka braci Grimm jest Galeotto (King Pig, Hog
Bridegrooms) Giovanni Francesco Straparoli (c.1480-1558). Opowie$¢ przy-
woluje losy krola Anglii, ktorego syn jest w polowie cztowiekiem - w poto-
wie $winig. Mimo swego ,,niezwyktego” wygladu Zeni si¢ z trzema kobietami,
az w koncu zostaje przystojnym mlodziencem. Osiolek, inna opowies¢ braci
Grimm, przypomina w swej strukturze Jasia-Jezyka, co pozwala w tym miej-
scu rozwazan takze na wykorzystanie uproszczonej formy analizy poréwnaw-
czej (Brzezniak 2015). Bogaty gospodarz i jego zona (w jednej opowiesci) oraz
krol i krolowa (w drugiej) sa bogaci i szcze$liwi, z wyjatkiem tego, Ze nie maja
dziecka. Sytuacja ta jest spolecznie nie do zaakceptowania, zatem matzenstwo
gospodarza staje si¢ Zrédtem kpin. Obie pary, o ktérych mowa, wymawiaja sto-
wa, ktére mozna odebra¢ jako formule zaklecia. Gospodarz, np. zali si¢ glos-
no, ze nie ma dziecka a nawet - jeza (,,Musze¢ mie¢ dziecko i basta, niechby to
nawet byt jez” [Grimm 1986: 86]). Stowa te, cho¢ sa tylko wyrazem rozpaczy
spowodowanej przykra sytuacja, nabieraja szybko mocy sprawczej. Zyczenie-
-zaklecie spelnia si¢ i rodzi si¢ nowa istota: pot-dziecko — pol-jez. Podobna
sytuacja pojawia si¢ w opowiesci o krélewskiej parze — nowonarodzony syn
krola przypomina bowiem matego osta. Obie postacie poprzez swoéj inny od
reszty wyglad - Jasio-Jezyk i osiol — mierzg sie z brakiem akceptacji zaréwno
ze strony rodzicow, jak i spoleczenstwa. Mimo to — wiedza, co robi¢: dziataja
- sg aktywni i konsekwentni, co w koncu zostaje nagrodzone - po wielu prze-
zytych przygodach spotykaja bowiem kobiety, ktore zostaja ich Zonami. Mat-
zenstwo niejako ,,leczy” z innosci, ,,likwiduje” wyglad zwierzgcia i przywraca
obu bohaterom ludzka posta¢. Opowiesci koncza sie szczgsliwie — skory zwie-
rzat zostaja ,,zrzucone” przed wejsciem do malzenskiego toza i spalone w wiel-
kim ogniu®. Nastepuje w zwigzku z tym swoiste oczyszczenie ofiary dotknietej
przez los. Bohaterowie w obu basniach przygotowujac sie do inicjacji seksual-
nej, w dostownym znaczeniu tych stéw, ,wychodza ze swej odmiennosci”, ,wy-
rastajg’ ze swojej innosci, stajac si¢ prawdziwymi ludzmi. Pod skdrg osta lub
jeza ukryte s3 bowiem piekne ciala mtodych mezczyzn, ktére moga oznaczaé
takze piekng dusze (Chrobak 2016; Propp 2000). Ich ,,droga przez meke” nie
konczy sie jednak — muszg zmierzy¢ si¢ bowiem jeszcze z odrzuceniem przez
rodzicodw i walczy¢ o ich akceptacje, a przede wszystkim — mitos¢. Podejmuja
zatem rozne, na poczatku niezrozumiale dla otoczenia dziatania, aby zdoby¢
w koncu uznanie i aprobate swoich bliskich. Obie historie - realizujac tu kon-
sekwentnie basniowy schemat ,,0d nieszczgscia do szczescia” — w sposob kla-
rowny informuja czytelnika o wewnetrznej przemianie bohatera (Propp 1976).

¢ W Jasiu-Jezyku skore czlowieka-zwierzecia palg czterej silni straznicy, a w Osiotku zabie-
ra ja sam krol i dopilnowuje, aby ja spalono.
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3. MAGICZNE DZIECI

Inaczej rysuje si¢ kontekst interpretacyjny, gdy zestawimy w szkole opowies¢
o Jasiu-Jezyku ze wspolczesna basnia poetycka Katarzyny Kotowskiej. Basn
braci Grimm jako opowies¢ o odrzuceniu i opowies¢ Kotowskiej zatytutowana
Jez (o adoptowanym chlopcu) mogg by¢ zinterpretowane w kontekscie badan
psychoterapeutycznych. W obu historiach na skutek rozbieznosci etycznych
postaw, przeciwnosci losu i emocjonalnych napie¢, jakie pojawiaja si¢ u boha-
teréw reprezentujacych rézne pokolenia, stowami kluczami stajg si¢: ambiwa-
lentne postawy uczuciowe (Freud 1998), realizowanie marzen i pragnien, po-
szukiwanie wlasnej tozsamosci oraz swoich uczu¢ - gtéwnie mitosci.

Stykamy si¢ tu ze swoistym ,,napieciem miedzy niepowtarzalnoscia jednost-
kowego doswiadczenia a aspiracjami do spraw ogdlnych” (Holland 2001: 155).
Badania psychoanalityczne mogg podsuwa¢ w tym miejscu rozwazan kilka roz-
wigzan - szczegolnie wykorzystywanych w perspektywie psychologii postaci lite-
rackich. Istotnym obszarem odniesienia stanie sie teoria Fredericka Crewsa, ktory
interpretujac prace Freuda eksponuje kwestie ukrytej motywacji dzialan bohate-
réw. Crews zwracajac uwage na ,,pobudki” zachowan ludzkich (wida¢ tu nawet
wplywy behawioryzmu) (Dybel 2001: 11) zauwaza: ,,Freuda interesowala nie sztu-
ka, lecz jej ukryte znaczenie, i to tylko dla celéw ilustracyjnych. Podobnie jak sny,
mity i basnie, dzieta sztuki dostarczaty uzytecznych swiadectw odwiecznych i mo-
notonnych fantazji ludzkosci oraz proceséw kondensacji, przemieszczenia i sym-
boliki, dzigki ktérym fantazje te sa jednoczesnie wyrazane i maskowane” (Crews
2001: 80). I nie chodzi tu tylko o zwrdcenie uwagi na kwesti¢ nieSwiadomosci, kto-
ra obejmuje to, co ,,duchowe” w cztowieku, co podkreslat m.in. Hermann Pongs
(Pongs 2001: 49), raczej ,,pytanie o to, jak dalece »ukryte znaczenie, ktérego po-
szukuje Freud w dzietach sztuki, odkrywa co$ z natury najbardziej podstawowych
ludzkich pragnien, fantazji, czyli tego, co stanowi jedng z najpotezniejszych moty-
wagji ludzkich dziatan” (Dybel 2001:11). Mamy tu na mysli takze oczywiscie de-
cydujace dla kazdego cztowieka znaczenie przezy¢ z dziecinstwa (Pongs 2001: 49)
oraz zjawisko ambiwalencji uczu¢ (ambiwalentne postawy uczuciowe) zwigzane
z kompleksem rodzicéw (Bleuer 1910; Graber 1924).

Obie opowiesci skonstruowane sg w oparciu o metafore wedréwki, a ich idea
przewodnia zwigzana jest z problemem akceptacji, pewnosci siebie oraz oswaja-
niem przez mito$¢ (np. Jasio-Jezyk Grimmow zdobywa w koncu mitos¢ krolewny
i poslubia ja, a adoptowany chlopiec - Jez Kotowskiej, nazwany Piotrusiem, dzigki
serdecznej i cieplej atmosferze panujacej w rodzinnym domu, traci sukcesywnie
kolce, wyznaje uczucia swoim przybranym rodzicom i takze zdobywa ich serca).
Bohaterowie obu historii — chlopcy przynaleza do grupy ,,obcych’, ,,innych” —
»urodzonych inaczej”. ,,Kazdy z tych »odmiencéw, bohateréw bajki magicznej,
podejmuje mityczng podréz” (Campbel 1994; Nowina-Sroczynska 1997: 34); wy-
chodzac z przestrzeni [malo bezpiecznej (izolacja w domu rodzicéw - Jasio-Jezyk
braci Grimm czy Dom Dzieci w basni Kotowskiej)], czyni to w imi¢ odnalezie-
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nia pelniejszej formy egzystencji — dojrzalosci uczuciowe;j. ,Metaforyczna podroz,
ktorg muszg podjac [mali chtopcy], by odrzuci¢ swoja odmiennos¢ i zosta¢ zaak-
ceptowanym przez og6t jest symbolicznym ujawnieniem ich charakteréw” (Nowi-
na- Sroczynska 1997: 34). W przypadku basni Grimm Jasio-Jezyk, aby dorosna¢
naprawde opuszcza rodzinny dom na wiele lat. W przypadku opowiesci Kotow-
skiej, natomiast, podrdz bohatera jest symboliczna, jest metafora zycia wewnetrz-
nego - bohater pozostaje w rodzinnym domu, pozostaje dzieckiem, a jego doj-
rzewanie do milosci jest przede wszystkim oswajaniem sie z nowymi rodzicami.
Kreacja artystyczna Kotowskiej realizuje tylko kolejne — bardzo wyraznie odzna-
czone w ksigzce — etapy wewnetrznej przemiany mafego bohatera. Autorka - jak
w basni - opisuje je z dystansem, ogranicza do minimum uzycie epitetéw, wpro-
wadza wiele czasownikéw okreslajacych dzialania malego Piotrusia-Jeza i rela-
cjonujac tylko przebieg wydarzen, konsekwentnie prowadzi dos¢ suchg narracje
w sposob obiektywny i poznawczo-informacyjny, np.

[...] wstyczniu Chlopiec - Jez bat si¢ odezwac na spacerze, nie chcial oddala¢ sie
od domu i czesto plakal. W lutym przestal ba¢ sie kotéw, nauczyt sie wielu stow
i z wielkg ciekawoscig poznawal $wiat. Jednak nie chcial zasypia¢ sam, a przed
za$nieciem rzucat sie jak ryba wyjeta z wody. W marcu nabral wiecej pewnosci
siebie i czesto si¢ usmiechat. Kobieta wreszcie odwazyla si¢ powiedzie¢ do niego:
- Synku! Zdziwita sie, bo kilka kolcéw odpadio (Kotowska 1999: [20]).

IL. 1. K. Kotowska. 1999. Jez, il. K. Kotowska,
Egmont: Warszawa, [20]
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«’s

I1. 2. K. Kotowska. 1999. Jez, il. K. Kotowska,
Egmont: Warszawa, [21]

Opowies¢ braci Grimm cho¢ przynalezy do gatunku ludowej basni magiczne;j
(Bolte, Polivka 1910) (pojawiaja sie w niej bowiem nastepujace elementy: postaé
czlowieka-jeza, wystepuje motyw podrdézy na podkutym kogucie, w schemacie
fabularnym znaczaca role odgrywa obraz lasu, ktory pelni funkcje pastwiska —
Ja$ pasie w nim bowiem swe $winie i osly, wystepuja dwaj krélowie i ich corki,
ze znaczacych elementéw fabuly warto zwréci¢ uwage na moment przemiany
czlowieka-jeza w pigknego mezczyzne) nie spelnia jednak wszystkich kryteriow
strukturalnych znaczacych dla morfologii i funkgji takiej basni, np. nie ma w niej
charakterystycznego na poczatku wyraznego ,zakazu” (interdiction), lecz jego
symbolem sg kolce; Jasio-Jezyk- w poszukiwaniu milosci — nie ma pomocnikéw
lecz dziata sam; bohater posiada realny (nie cudowny) talent muzyczny (chto-
piec gra na dudach); ponadto w ostatecznym rozwigzaniu problemu - zdejmo-
waniu uroku (wybieleniu spalonej ogniem skdry Jasia-Jezyka) pozwala si¢ na
interwencje ludzka (lekarska); w schemacie fabularnym pojawia sie takze obiet-
nica zagubionego w lesie krola — dana na pismie. Mozna by sadzi¢, iz w sytuacji
tej Jasio-Jezyk okazuje si¢ mlodzienicem nie tylko utalentowanym muzycznie,
ale takze sprytnym i zyciowo zaradnym: ,Jasio-Jezyk zlazt tedy z drzewa i po-
wiedzial, ze wskaze im droge, jesli krol zapisze mu i obieca pierwsza rzecz, jaka
napotka po powrocie na swym dworze” (Grimm 1986: 87).

Historia o Jasiu-Jezyku nazywana jest takze ,basnig prawdziwg’, poniewaz
prawdopodobnie odsyta do wydarzen realnych, naprawde przezytych, cho-
dzi w niej o dziecko wyizolowane psychicznie (by¢ moze z powodu autyzmu),
przebywajace w zdesperowanej rodzinie, co przedstawiaja przekonujaco fran-
cuscy psychoterapeuci, humanisci i pedagodzy A. i F. Braunerowie (Brauner,
Brauner 1988). Opisujac przypadki dzieci autystycznych, badacze wprowadza-
ja termin ,dzieci fada” (prowansalskie ,fadar”, hiszpanskie ,,hadar”, wloskie
»fatare’, ,fata” = fatum [przeznaczenie]) i okreslaja nim poetycko dzieci po-
chodzace z krélestwa wrdzek, wyposazone w cechy (wlasciwosci) magiczne,
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czyli dzieci nieprzystosowane psychicznie, z anomaliami, dzieci ,inne” (np.
posiadajace cechy zwierzecia), dzieci zagubione, poszukujace bezpieczenstwa
i uczug, ale gtéwnie mitosci.

Symbolika dziecka-zwierzecia najezonego kolcami w przypadku obu histo-
rii (Grimmow i Kotowskiej) jest czytelna i wyrazista — oznacza izolacje i lek
przed $wiatem zewnetrznym, np. dziecka nie mozna przytuli¢, uscisna¢ (mat-
ka adoptowanego Piotrusia méwi np. ,wszystkie dzieci potrzebujg przytulania!
Widzisz jak Piotrus to lubi! Zresztg spojrz, od glaskania troch¢ zmieklty mu
kolce” [Kotowska 1999: 17]) lub - jak w basni braci Grimm - odseparowuje
sie go od ludzi - umieszcza na stomie na piecu za kominem. Z powodu kolcow
dziecko-jez nie moze by¢ takze karmione piersig przez matke oraz leze¢ w 16z-
ku (kolebce), co stwierdza podczas chrztu sam ksigdz.

Jasio-Jezyk wegetuje w nieszczgsliwej rodzinie za piecem 8 lat (zgodnie
z teorig Piageta moze by¢ to moment wejscia w okres abstrakcyjnego mysle-
nia) (Piaget 1966) — jest silny i wytrwaly, jedynym pragnieniem chlopca jest
zdobycie milosci ojca (matka od poczatku historii odrzuca chlopca, pozostaje
w cieniu i nie pelni zadnej znaczacej roli w dalszych partiach historii) i... po-
siadanie dud. Magia chlopca polega tez na tym, iz odkrywa w sobie wielki ta-
lent muzyczny, wigc gra. Chlopiec-zwierz¢ ma nadzieje, ze dzigki pigknej mu-
zyce zwroci na siebie uwage rodzicéw. Czas mija, a marzenie chlopca niestety
sie nie spelnia. Oswajanie milosci jest tu warunkowe — odrzucony Jas wyrusza
z domu w $wiat w poszukiwaniu wlasnej sity wewnetrznej i w celu udowodnie-
nia ojcu wlasnej przydatnosci do zycia w spoteczenstwie.

4. TERAPIA POPRZEZ DOM

W obu opowiesciach znaczacg funkcje pelni dom rodzinny. Wprowadzenie do
obu historii jest podobne — obie pary rodzicéw bardzo chcg mie¢ dziecko, lecz ich
marzenia nie mogg sie spelni¢. Rola i pozycja Chlopca z historii Kotowskiej od
poczatku jest jednak inna. Piotru$ (takie imi¢ otrzymuje od Kobiety i Mezczyzny)
jako dziecko adoptowane jest dzieckiem oczekiwanym i chcianym. Rodzice — Ko-
bieta i Mezczyzna wkladaja wiele trudu w przygotowanie miejsca (przestrzeni),
w ktorej pojawi sie dziecko. Staje si¢ nim dom rodzinny i jego naturalne otocze-
nie — wystylizowane w opowiesci na miejsce sacrum, miejsce szczesliwe, rozkosz-
ne, miejsce rajskie, na przestrzen krajobrazu wypelniong drzewami, taka, Zrédlem
lub strumieniem, $piewem ptakéw, kwiatami — locus amoenus, znane w kulturze
z kreacji m.in. Wergiliusza, Teokryta, Owidiusza, Jana Kochanowskiego (Eliade
1993; Olinkiewicz, Radzyminska, Stys 1999) i to jest poczatek historii:

Megzczyzna i Kobieta zbudowali dom. Przedtem bardzo starannie wybrali miej-
sce — zadbali, zeby byto duzo nieba nad gtows, zeby blisko byt las z konwaliami,
jagodami i grzybami. Zeby niedaleko plyneta rzeczka z zaro$lami dla stowikow
i bylo pole i Iaka pelna kwiatow. Postarali si¢, zeby w ogrodzie byto stonice i cien
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do odpoczynku w upaly. Pozwolili rosna¢ drzewom i chwastom. Troche zapu-
$cili ogrod, zeby mozna sie tam bylo bawi¢ i biega¢, nie martwigc sie, ze sie co$
zniszczy albo zadepcze. Szykowali ten kawaleczek $wiata, by stal sie dobrym
miejscem na szczesliwe dziecinstwo, ale dziecka ciagle nie mieli i martwili sie
tym bardzo (Kotowska 1999: [1]).

I1. 3. K. Kotowska. 1999. Jez, il. K. Kotowska,
Egmont: Warszawa, [2]

1. 4. K. Kotowska. 1999. Jez, il. K. Kotowska,
Egmont: Warszawa, [4]

Kotowska zadbala takze o bardzo staranne przedstawienie obrazéw wspot-
czesnych realiéw spolecznych. Autorka ukazuje konkretne, rozpisane na dia-
logi sytuacje, w ktérych rodzice musza wlozy¢ takze wiele wysitku, i wykazuja
duzo cierpliwo$ci oraz zyciowej madrosci w procesie pokonania biurokra-
tycznych trudnosci zwigzanych z uzyskaniem zgody na adopcje. W historii
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pojawiaja si¢ postacie reprezentujace rézne instytucje publiczne, natomiast

ich imiona przyjmuja cechy basniowych postaci symbolicznych, np. oso-

ba z Osrodka Adopcyjnego to Pani Ktéra Wie, a Dyrektor Domu Dziecka to

Krélowa Domu Dzieci. Piotru$-Jezyk wreszcie pojawia sie¢ w domu Kobiety

i Mezczyzny. Od poczatku stowem kluczem staje si¢ uscisk chlopca, dotyk

i przytulenie, a wiec sytuacje zwigzane z niezwykle bliska relacja z rodzicami,

w codziennosci. Mimo uczuciowej izolacji i emocjonalnej nieufnosci oraz le-

kow z przeszloéci (nocny placz dziecka) dziatanie chlopca i rodzicéw od po-

czatku sg bezwarunkowe — obie strony - zaréwno rodzice, jak i dziecko - chca

i daza do wyzwolenia milo$ci, maja wielkga site przetrwania trudnosci i walcza

o nig. W przeciwienstwie do losow Jasia-Jezyka — adoptowany Piotru$ oswaja

nie tylko Mame i Tate, ale takze miejsce - nowy dom rodzinny i nie chce go

opuszcza¢. W nim (w domu) jest cieplo, panuje bliskos¢ i wspolna zabawa.

Wydaje sie, ze to przestrzen rodzinnego domu stanowi o sile oswajania uczu¢

i werbalizowania ich.

W opowiesci panuje znaczacy spokdj, cisza i milczenie. W procesie oswaja-
nia przez milo$¢ pojawia si¢ takze istotna dla przebiegu zdarzen kategoria cza-
su. Czas w opowiesci ptynie powoli, aby wszystkie uczucia i emocje odnalazty
we wnetrzach bohateréw swoje miejsce i aby ich nie sploszy¢ niepotrzebnym
hatasem. Wazna jest kazda chwila bycia razem, kazdy cieply uscisk, kazdy do-
tyk dtoni i znaczacy jest kazdy moment wspolnej zabawy, istotne jest kazde
wypowiedziane w opowiesci stowo i kazda igla, ktéra odpada z ciata chlopca.

Przekaz oszczednej, stownej narracji Kotowskiej zdecydowanie wzmacnia
ilustracyjna warstwa utworu. Wybitna kreacja artystyczna autorki polega na per-
fekcyjnym zgraniu obu warstw: stownej i wizualnej. Metafora kolcéw — bardzo
wyrazista na poczatku historii (chopca nie mozna przytuli¢) nabiera znaczenia
w momencie stopniowej utraty igiel. W miare uptywu czasu i emocjonalnego
zblizania si¢ dziecka do rodzicéw oraz rodzicéw do dziecka - kolce opadaja.

Symbolike kolcow rozpoznaja takze dziecigcy — dziesiecioletni czytelnicy
i interpretuja ja wnikliwie nazywajac uczucia, ktére mozna ,,przypisa¢” chlop-
cu. Ich skala jest bardzo szeroka, odzwierciedla pelni¢ wewnetrznych prze-
mian chlopca-jeza, pod wplywem ktérych nastepuje prawdziwe oswojenie
przez milos¢. Proces uczuciowego oswajania wyraznie wskazuje na kolejne
etapy emocjonalnych przezy¢ i zwigzanych z nimi przemian: od smutku, oba-
wy, strachu i leku przez przyzwyczajenie i zaufanie, po okazanie potrzeby mi-
tosci i nazwanie jej”.

7 Cwiczenia zwigzane z czytaniem empatycznym przeprowadzili nauczyciele w dwéch kla-
sach czwartych w szkotach wiejskich. Badaniu empirycznemu poddano dwadzie$cioro
o$mioro dzieci w wieku 10 lat. W badaniach wziety udzial dwie szkoty: PSP im. Marszal-
ka J. Pitsudskiego w Zytniowie (nauczycielka: Katarzyna Leszczyfiska-Niedrygo$) i PSP
im. JP II w Dalachowie (nauczyciel: Dariusz Niedrygos). Nauczyciele dostrzegli duza

dojrzato$¢ w wypowiedziach dzieci, ktére komentowaly lekture Kotowskiej. Podkreslali
takze duzg emocjonalng wrazliwo$¢ ucznidéw oraz ich empatie.



294 Dorota Michutka

Uczniowie udzielali odpowiedzi na nastgpujace pytania:
Co moga oznacza¢ kolce? Dlaczego odpadaly?

»Bo kobieta i mezczyzna coraz bardziej kochali Piotrusia®
»Kolce byty smutkami”
»Jez bronil si¢ nimi na poczatku”

,»Kolce znikaly, bo [chlopiec] czul si¢ [coraz bardziej] kochany. Kolce byly stra-
chem”

,»Kolce znikaly, bo o kazdej porze roku rodzice dawali mu wigcej mitosci. Kolce
byty oznaka [tego], Ze potrzebuje rodziny”

»Kolce byly ochrona chlopca, poniewaz bat sie ludzi”
»Im bardziej rodzice kochali syna, tym szybciej znikaly kolce”

»Kolce znikaly, poniewaz Piotru$ przywiazywat si¢ do rodzicéw. Kolce byly ta-
kim sprawdzianem, czy rodzice zechcg Piotrusia, np. gdy rodzice powiedza, ze
go kochaja, to kolce znikng”

»Pierwsze kolce odpadly, jak mama powiedziata: Synku. A chlopiec poczut
w swoim sercu, Ze to jego prawdziwa mama”

,Odpadaty, gdy Jezyk zaufat rodzicom”

Szczegdlna role ogrywaja w ksigzce przedstawione symbolicznie kolej-
ne pory roku (jako obrazy uplywajacego czasu) oraz wyjatkowo mocno za-
akcentowane przez autorke kolory zaré6wno na plaszczyznie stownej narracji,
jak i narracji wizualnej. [lustracje sg nieodlgczng czgscig opowiadanej historii.
W dlugim procesie oswajania uczué np. poczatkowego oddalenia (ilustracja
z kolcami) z szarej rzeczywistosci pokazanej na kartach opowiesci, wylania sie
wyrazista gama wielu barw.
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IL. 5. K. Kotowska. 1999. Jez, il. K. Kotowska, Egmont: Warszawa, [24]
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I1. 6. K. Kotowska. 1999. Jez, il. K. Kotowska, Egmont: Warszawa, [25-26]

Interesujaco pointujg kwestie kolorow w ksigzce takze dzieci, laczac swe
skojarzenia z emocjami, utozsamiajac szaro$¢ ze smutkiem, osamotnieniem
i pustka zwigzana z niemoznoscig nazwania uczué, natomiast wielo$¢ barw —
z rado$cia.

Na pytania: co stalo sie z kolorami w opowiesci? Co oznacza znikanie kolo-
réw? — uczniowie odpowiadaja:

»Kolorowo bylo, jak byli szczesliwi, a szaro jak smutni”
»Dlatego, ze nie mieli dziecka i $wiat si¢ smucil”

»Znikanie koloréw to oznaka smutku”

7

»Rodzice nie mieli kogo kocha¢
»Oznaczalo to smutek rodzicéw, ktérzy nie mieli syna”
»Kolory szarzaly, poniewaz rodzice nie mieli do kogo skierowac¢ stéw mitosci”.

Zgrabnie i harmonijnie prowadzona narracja wizualno-stowna Kotow-
skiej, wzmacniana refleksja i egzystencjalng cisza pozwala na wyodrebnienie
swoistych obrazéw mentalnych, ktére odnajduja w tekscie takze dzieciecy czy-
telnicy. Dostrzegaja ,odseparowane” —wyodrebnione z calosci opowiesci za-
mkniete sceny (np. obrazy zycia rodzinnego, domu, symboliczne sceny od-
zwierciedlajace stany emocji i uczué poszczegolnych bohaterow: dziecka
i dorostych oraz ich wewnetrzng przemiane).

Powyzsze spostrzezenia korespondujg z wnioskami, ktére formutuje Jaro-
staw Pluciennik. Badacz zwracajac uwage na zwiazki poetyki i empatii, sensu-
alnos¢, czytanie i zmysly oraz wykorzystujac w badaniach teorie , literackich
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identyfikacji i oddzwiekéw”, podkresla m.in. wykorzystanie ,,zakorzenionych
w percepcyjnych doswiadczeniach cielesnych, codziennych kontaktach ze
$wiatem zewnetrznym - konceptualnych [abstrakcyjnych reprezentacji poje-
ciowych, dop. D.M.] - schematéw wyobrazeniowych” (Pluciennik 2014: 2).

Obrazy mentalne przyjmuja w opowiesci Kotowskiej wyrazna funkcje me-
tafor pojeciowych (gestaltu doswiadczeniowego), ktorych znaczenie objasniane
jest jako odwolywanie si¢ do codziennych do$wiadczen. Stanowig takze punkt
wyjécia do tworzenia swoistej ramy konceptualnej. Rama konceptualna na-
tomiast wplywa na nasz sposdb myslenia o okreslonym zjawisku. Gestalt do-
$wiadczeniowy to jak ludowa madro$¢ — ,wielowymiarowa catos¢ o okreslonej
strukturze” - twierdza George Lakoff i Mark Johnson - pewien ztozony obraz,
ktéry pojawia si¢ nam w glowie w zetknieciu z okreslong sytuacja; ,,metafora—
mem, ktéra dociera do naszego umyslu, nie jako zbidér pojedynczych obserwa-
cji, ktére dopiero w procesie »rozumienia«, »rozumowania« lub »myslenia« 13-
czymy w calo$¢, ale »obraze, ktdry juz na etapie postrzegania otaczajacego nas
$wiata taczy nasze doznania w spdjne calosci™® (Stockwell 2006; Lakoff i John-
son 2010: 29-35; Pluciennik 2002, Maryl 2005, 2016).

5.WEDROWKA - W POSZUKIWANIU SIEBIE

Wedréwka bohatera pokazuje jego zetknigcie ze $wiatem zewnetrznym, a wiec
nowe wyzwania. Jasio-Jezyk jest gtéwnym bohaterem dziejacych si¢ wydarzen,
cechuje go spryt, kreatywno$¢, aktywnos¢ i jest gléwna sitg sprawcza wszyst-
kiego, co dookota niego si¢ dzieje.

Mozna przywola¢ w tym kontekscie trzecig faze badan psychoanalitycz-
nych Freuda. Freud zdaje sobie wtedy sprawe — co pokazuje juz pierwszy roz-
dzial jego Kultury jako Zrédla cierpieri (1930) - ,,Zze przynajmniej w odniesie-
niu do poczatkowego okresu zycia jednostki catkowicie intra psychiczny
model pierwszych dwu faz musi ustgpi¢ modelowi int e r -psychicznemu, ta-
kiemu, ktory obejmuje zaréwno indywidualng psychike, jak i to, co jg otacza:
pierwotnie ego zawiera w sobie wszystko, a dopiero pdzniej oddziela od siebie
$wiat zewnetrzny” (Freud 1967: 241; Holland 2001: 165).

Mozna by sadzi¢, iz symboliczna wedréwka bohateréw po $wiecie emocji
w poszukiwaniu mito$ci i szcze$cia w obu opowiesciach ma charakter obrazu
pierwotnego, a wigc archetypu w rozumieniu Carla Gustava Junga. Jako reak-
cje na gotowo$¢ do dzialania sg one - zdaniem psychoanalityka — popedami
dzialajacymi w ludzkiej nieswiadomosci (zaréwno w przypadku wedrujacego
po $wiecie Jasia-Jezyka, jak i mieszkajacego w domu, poszukujacego bliskosci
Piotrusia-Jeza). W obu przypadkach pojawia si¢ typ myslenia symboliczne-

8 Zob. http://kreozofia.tumblr.com/post/43798347054/eksplanacyjna-moc-meta-
for (20.10.2016).
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go. Jest ono ,,podstawowa dyspozycja psychiczna, ktéra umacnia czlowieka,
wprowadzajac go w $wiat kultury. Sprzyja tez ksztalttowaniu osobowosci, czyli
urzeczywistnieniu siebie jako calosci. Proces ten nazywa Jung indywiduacja.
W indywiduacji, poprzez cykl kolejnych przemian, czyli nastepujace po sobie
okresy odrodzenia, tworzy si¢ oczekiwana pelnia” (Jung 1981; Baluch 2008).

Northrop Frye, rozwijajgc w pewnym sensie teorie Junga, stwierdza, iz
w opowiesciach o charakterze archetypowym (w tym w basniach) charakte-
rystyczne staje si¢ przemieszczenie (displacement) (Frye 1957: 136)°. ,,Termin
ten oznacza [...] technike, ktdrej autor uzywa, aby nada¢ swojej opowiesci ce-
chy wiarygodnosci, logiczng motywacje czy zgodnos¢ z panujacymi pogla-
dami moralnymi, jednym stowem - aby stworzy¢ opowies¢ »z zycia«” (Frye
1957:299) — nawet jesli historia ta (jak obie zinterpretowane powyzej) pokazu-
je ciemng strong zycia i jest emocjonalnie przykra dla dziecka-odbiorcy. Sam
Bruno Bettelheim doradza jednak opowiadanie i czytanie ,dzieciom basni
magicznych bez skrétéw, poprawek i wyciggania wnioskéw dydaktycznych”
(Bettelheim 2010: 26-34)". Dzieciecy odbiorca przyswajajac pod$swiadomie
tresci basni, przetwarza je, tworzac wlasne szeregi obrazéw, np. odnajduje by¢
moze wlasne emocje w czasie wedrowki bohateréw w poszukiwaniu mitosci.

Symboliczne podroéze chtopcoéw - Jasia i Piotrusia — ukazuja ich konse-
kwentne dziatanie - w pierwszym przypadku - odrzucony i osamotniony bo-
hater sam podejmuje decyzje o odejsciu z domu, trafia do lasu, gdzie grajac na
dudach, bezpiecznie sie czuje ze swoim stadem $win i ostéw, a wskazujac wla-
$ciwa droge zagubionym krolom zdobywa milos¢ krélewny i doprowadza do
malzenstwa. W drugiej historii — adoptowany Chlopiec-Jez - w relacji z ludz-
mi dorostymi (przybranymi rodzicami) przelamujac emocjonalny lek przed
bliskoscig, z wielka wiarg i zaufaniem, naprawde¢ oswaja rodzicielskg milos¢.

Basn Kotowskiej, adresowana niewatpliwie takze do dorostego czytelnika,
zawiera w formie dialogu czytelng konkluzje na temat umiejetnosci porozu-
mienia miedzy dorostym rodzicem i dzieckiem:

Mamo, czy mys$latas, Ze bedziesz mogta mnie urodzi¢? - spytat Piotrus. Tak, ale
mi sie nie udato. Na szcze$cie urodzita ci¢ inna mama i dzieki temu jeste$ i mo-
zemy by¢ razem. Bardzo cie kocham synku - powiedziala Mama. Wiem - rzekt

° Frye przywoluje np. Obrazy Raju, gaje Elizejskie, Pola Szczesliwe, ktore ,,jak owe odwiecz-
ne kraje szukane z dawna wsréd Atlantyku - czemuz maja sie sta¢ wylacznie historig
minionej przeszioéci lub fikcja czego$, co w ogdle nie istnialo? Odkrywczy umyst cztowie-
ka, ztaczony z tym wielkim wszech§wiatem wezlem namietnej i $wietej mitosci, moze je
przeciez ujrzec jako zwykle sprawy dni powszednich” (cyt. za: A. Baluch 2008: 299).

10 Istnieje rozpowszechniony zwyczaj ukrywania przed dzie¢mi, ze zrédto tego, iz w zyciu
bywa zle, lezy w znacznej mierze w naszej naturze — w przejawianej przez wszystkich lu-
dzi pochopnosci do dzialania agresywnego, aspolecznego, egoistycznego, dziatania, ktére
wywolywane jest przez gniew lub lek. Chcemy, aby nasze dzieci wierzyly, ze przeciwnie,
wszyscy ludzie sa na wskro$ dobrzy. Dzieci wiedza wszakze, iz one nie zawsze sg dobre;
a czgsto, nawet gdy sa dobre, to wbrew wlasnym checiom” (zob. B. Bettelheim 2010: 28).
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Piotrus. W nocy obudzit sig, ale nie ptakal jak zwykle, tylko zawotal: Mamo!
Pierwszy raz w nocy zawolal ,,mamo”. Po kolcach nie bylo ani s§ladu (Kotowska
1999: 30).

Niewielka scena dialogowa, mimo oszczednej liczby stow, oddaje znako-
micie emocjonalne napiecie i intensywnos¢ uczu¢. Pojedyncze stowa i bardzo
krotkie wypowiedzi, jakie formuluja w tej rozmowie matka i jej adoptowany
syn, maja charakter emocjonalny. Nie dzialaja one jako formuly konstatujace
ani performatywne (implikujace dzialanie), ale pelnig wyraznie funkcje emo-
tywne i s3 swoistym aktem komunikacyjnym (Rembowska-Pluciennik 2009).

Przywolany wyzej fragment opowiesci Kotowskiej jako proba wyrazania
uczu¢ Piotrusia i jego przybranych rodzicéw oraz moment emocjonalnego
»zblizenia” rozméwcoéw wlasciwie interpretujg takze uczniowscy czytelnicy.
Piszg, ze krotka rozmowa bohateréw jako sposob przetamania ich uczuciowe-
go dystansu stanowi w zasadzie dostowne i symboliczne zamkniecie historii
(matka i syn wyrazaja swa milto$¢, a jednoczesnie z tutowia chlopca- zwierze-
cia odpadaja ostatnie kolce).

Kolejne pytanie, jakie stawiamy uczniom, brzmi: Ktéry moment opowiesci
jest, twoim zdaniem, najwazniejszy? Uczniowie wymieniaja w zasadzie wiele
takich scen, najwazniejsza i najczesciej si¢ powtarzajaca to scena, gdy rodzice
zabieraja chlopca-jeza z Domu Dziecka do wlasnego domu; réwnie istotna jest
dla dzieci scena okazania bliskosci — moment przytulenia czy moment wypo-
wiedzenia stowa ,,mama” oraz wyrazenia uczu¢ przez rodzicow:

,»Gdy rodzice przytulili go”
»Gdy przygarneli Piotrusia do domu”

»Najwazniejszy moment jest, jak mama z tatg powiedzieli: to jest nasz syn, my
go kochamy”

»Kiedy po raz pierwszy w nocy zawotal: mamo!”

I1. 7. K. Kotowska. 1999. Jez, il. K. Kotowska,
Egmont: Warszawa, [18]
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Komentarzem do powyzszych rozwazan moze sta¢ si¢ w tym miejscu cytat
z publikacji Magdaleny Rembowskiej-Pluciennik, ktéra interpretuje emocje
W nastepujacy sposob:

Reakcje emocjonalne pelnig wazna funkcje interpersonalng i intrapersonal-
ng - sg one zaréwno sygnatem dla podmiotu o zachodzacych w nim procesach,
jak i sposobem na komunikowanie tego rozpoznania innym oraz wzbudzanie
w nich podobnych stanéw. W odbiorze literatury szczegdlnie wazna jest ko-
munikacyjna warto$¢ emocji oraz ich rola regulatywna - sterowanie stopniem
zainteresowania, natezenia uwagi, wzmagania odruchéw cielesnych czytelnika,
kierowania antycypacjami czytelniczymi poprzez uruchamianie pod$wiado-
mych i preracjonalnych nastawienn wobec percypowanych zdarzen (Rembow-
ska-Pluciennik 2012: 282; Damasio 1999; Pluciennik 2002).

Oswojenie uczu¢ i samoakceptacja to takze projekcja niezaleznosci i wol-
nosci w ,,doroslej przysztosci”. Jasio-Jezyk braci Grimm osigga dorosto$¢ i doj-
rzalo$¢ poprzez matzenstwo i akceptacje ojca, natomiast przewidywana doj-
rzalo$¢ emocjonalna Piotrusia-Jeza wyrazona zostaje przekonujaco poprzez
symbol ptaka, skrzydel i lotu (zaréwno w narracji stownej, jak i wizualnej):

Nie wiadomo dokfadnie, co bedzie dalej. Uplynie wiele lat, maly Piotru$ sta-
nie sie duzym Piotrkiem. Ktérego$ dnia pdjdzie z rodzicami na spacer, a kiedy
wyjda a take, rozpostrze ramiona, zamacha nimi jak skrzydlami i wzbije si¢
w powietrze. Pomacha do nich z daleka i odleci. A oni beda patrze¢ i bedzie im
smutno, ze odlatuje, ale bedg tez rozumieli, ze tak musi by¢. Le¢, synku! Jak to
dobrze, ze nie boisz sie lata¢! (Kotowska 1999: 31).

iynie wiele lat,
of dnia péjdzie
zpostrze

sig w powietrze,
patrzeé | bedzie
te tak musi bye
atac!

I1. 8. K. Kotowska. 1999. Jez, il. K. Kotowska, Egmont: Warszawa, [32]

W tym miejscu rozwazan i pytania kierowane do dzieci brzmia: Czy chio-
piec rzeczywiscie stal si¢ ptakiem i odlecial? Co moze oznacza¢ ten moment?
Uczniowie wlasciwie interpretuja scene dorastania i dojrzale komentujg meta-
fore lotu, piszac m.in.
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»Odlecial, poczut wolnos¢, i rados¢”

,Chlopiec stat si¢ ptakiem, by odnalez¢éswoja wlasng rodzing”
»Chlopiec stat si¢ duzy i postanowil odejs¢”

,Oznacza to, ze dorost i opuscit dom rodzinny”

»Oznacza to, ze chlopiec jest juz dorosty”

»Zaczal zy¢ samodzielnie”

Zwigzek stowa, obrazu mentalnego i emocji w opowiesci Kotowskiej moz-
na potraktowa¢ zatem jako ,dynamiczng wielokierunkows interakcje trzech
kodéw mentalnych wspoétuczestniczacych w procesie czytania, niekoniecznie
uzaleznionych od fazowosci i linearnosci konkretyzacji oraz od bezposredniej
czy posredniej obrazowosci jezykowej” (Rembowska-Ptuciennik 2009: 124;
Paivio 1971, 1991, 2007).

6. KONKLUZJA - OSWOJENIEPRZEZ MILOSC

Jak wynika z powyzszych rozwazan o charakterze analityczno-interpretacyj-
nym, obie opowiesci majg ogromny potencjal wychowawczy i s3 nos$ne aksjo-
logicznie. Stanowig takze dobry material do szkolnej dyskusji na temat uczu¢
i emocji. Ponadto rozwijaja istotny w szkolnym ksztalceniu spoteczno-kultu-
rowym koncept o charakterze egzystencjalnym i spolecznym - moga prowo-
kowa¢ bowiem do rozwazan o tolerancji wobec Innego i ksztaltowa¢ wlasciwe
postawy etyczne zwigzane z jego akceptacja oraz szacunkiem. Nade wszystko
jednak - ze wzgledu na zagubienie gléwnego bohatera (w basni braci Grimm
i w opowiesci Kotowskiej), jego samotno$¢ i spoleczng izolacje — historie te
prowokuja do czytania empatycznego, zgodnego z procesem odbioru literatu-
ry w ujeciu Louise Rosenblatt. Badaczka zaklada emocjonalng reakcje czytel-
nika na tekst, ktéry ma stac si¢ dla odbiorcy ,,ozywiony” i ,osobisty” (Rosen-
blatt 1995)"". Jak zauwazaja badacze narratologii - ,,skupienie na narracjach
literackich [dla dzieci, D. M.] wiaze si¢ z ,,[...] przekonaniem o tym, ze lektura
narracji fikcjonalnych zaspokaja wyjatkowe potrzeby emocjonalno-poznaw-
cze czlowieka™? (Rembowska-Pluciennik 2015: 14). Obie opowiesci — braci
Grimm i Kotowskiej - jak si¢ zdaje, spelniaja powyzsze kryteria znakomicie.

' Czytelnicza recepcja dziela literackiego powinna kojarzy¢ si¢ rowniez zatem - zdaniem
Rosenblatt- z uczuciem przyjemnosci i satysfakcji, ktora moze by¢ wyrazona przez
odbiorce w bardzo indywidualny sposéb. Zagadnienie recepcji utworu literackiego
i dialogu jaki toczg miedzy sobg tekst i czytelnik rozwazane jest od wielu lat. Stalo si¢
problemem rozpatrywanym m.in. przez socjologie literatury. Por. pojecia: ,horyzont
oczekiwan” i ,czytelnik wpisany w tekst” Zob. publikacje reprezentantéw niemieckiej
szkoly estetyki recepcji np. Iser 1978; Weinrich1972; Jauss 1984, 1999.

12 Dos$wiadczeniowy charakter odbioru literackiego, osiggamy przez »wnikniecie w fik-
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Podsumowujac proces interpretacji utworu, prowadzony z dzie¢mi zada-
jemy nastepujace pytania: Czy opowies¢ ci si¢ spodobala? Co czutes, stucha-
jac? Wypowiedzi dzieci i w tym miejscu oznaczaja dojrzalo$¢ w doswiadczaniu
lektury. Czytanie empatyczne ujawniaja uczniowie poprzez czytelne wyrazenie
swoich emociji. Jest ich wiele — od smutku, niepokoju i leku, po wzruszenie i ra-
dos¢. Swiadcza one o wysokim stopniu wspétodczuwania literackiego $wiata
przez uczniow. Wydaje sie, ze wspolna analiza kilkunastu fragmentéw utworu,
interpretacja symbolicznego swiata opowiesci Kotowskiej wraz z okreslaniem
metaforyki ilustracji o$wietlajacej werbalny przekaz, wzmocnily prawdziwa
emocjonalng identyfikacje dzieciecych czytelnikéw z bohaterami opowiesci.
Uczniowie z przekonaniem wyrazali zrozumienie zaréwno dla uczu¢ Piotru-
sia-Jeza (np. jego strachu zwigzanego z zagubieniem i izolacja), jak i dorostych
rodzicow, ktérzy nie mogli poradzi¢ sobie ze swoja samotnoscia, az do mo-
mentu zaadoptowania chlopca. Dzieci dostrzegly wazny emocjonalnie mo-
ment opowiesci, sceng, w ktorej rodzice - mimo klujacych kolcéw Piotrusia-
-Jeza —pokochali chtopca. Uczniowie pisza:

,»Ja czutem wzruszenie, smutek i rado$¢, i lek”

»Czulam si¢ troche smutna, jak rodzice nie mieli dziecka, ale tez szczesliwa, jak
znalezli Piotrusia i go pokochali”

,Czulem niepokdj, ze jak zobaczyli jeza chlopca, to odejda”

»Mysle, ze to, ze mial kolce, to tylko taka mala przykro$¢ dla mamy, ze jg uktutl.
To nic nie szkodzi, bo miala przeciez kochanego syna”

»Podobato mi si¢ to, ze kochali go, chociaz byl jezem”

Dzieciecy czytelnicy zauwazaja takze, ze cho¢ w opowiesci braci Grimm
nie pada stowo ,,mito$¢”, to wiadomo, iz to milo$¢ staje si¢ od poczatku celem
i sensem wedréwki bohatera. W historii Kotowskiej natomiast — stowa nazy-
wajace uczucia w tym wyznanie mitosci matki do syna — pojawiaja si¢. Ucznio-
wie odnajduja je zaréwno w symbolicznych obrazach, jak i w ,,ciszy stow”

Gdybysmy potraktowali obie historie terapeutycznie, warto bytoby przytoczy¢
przekonujace spostrzezenia Brunona Bettelheima. Psychoanalityk stwierdza:

Podobnie jak wspolczesne dziecko, ktdre czgsto czuje si¢ osamotnione, bohater
basniowy przez pewien czas réwniez jest osamotniony. Wspiera go bliski kon-
takt z tym, co pierwotne - z drzewem, zwierzeciem, calg przyroda: podobnie
dziecko blizsze jest tej sferze niz wigkszos¢ dorostych. Los owych bohaterow

cje«, co [moze] stanowi¢ dla wielu [miodych] czytelnikéw niepowtarzalne i intensywne
doznanie poréwnywalne z do§wiadczeniem wirtualnej rzeczywistosci czy poruszaniem
sie w interaktywnym $rodowisku interfejsu” (zob. Rembowska-Pluciennik 2015: 14). Po-
dobnie rzecz ujmujg takze inni badacze narracji literackich i poetyki odbioru np. Nikola-
jeva (2014).
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przekonuje dziecko, ze moze czu¢ si¢ — podobnie jak oni - odrzucone i opusz-
czone w $wiecie, bladzac w nim po omacku, ale ze bedzie - réwniez jak oni-
krok po kroku prowadzone w Zyciu i otrzyma potrzebna pomoc. Wspélczeénie,
w jeszcze wiekszej mierze niz dawniej, dziecko potrzebuje dodajacych odwa-
gi obrazéw, w ktérych istota ludzka mimo swego osamotnienia moze nawigza¢
z otaczajacym $wiatem pelne dla niej znaczenia i wartosci (Bettelheim 2010: 34).

W ujeciu psychoanalitycznym, szczegolnie z perspektywy ambiwalencji po-
staw uczuciowych i zwigzanych z nimi ,,pobudkami” oraz ,motywami” do dzia-
tania, obie opowiesci moga sta¢ sie dobrymi przykladami konfrontacji dziecka
z podstawowymi problemami zyciowymi (jak np. problem adopcji w opowie-
$ci Kotowskiej) i chorobami (Jas Jezyk). Moga takze by¢ pomocne w rozpozna-
waniu probleméw natury emocjonalnej czy w szukaniu odpowiednich rozwia-
zan sytuacji uczuciowo zawiktanych, rozstrzygania dylematéw, pokonywania
trudnosci i komplikacji. Natomiast w procesie czytania i doswiadczania lektury
moga wspierac proces identyfikacji czytelnika z protagonista, pomaga¢ w trud-
nym okresie dojrzewania i ksztaltowania osobowosci, a takze utatwia¢ nabywa-
nie pozytywnego myslenia oraz zdobywanie pewnosci siebie®.

13 We wspolczesnej wersji basni autorstwa Janoscha - Jas Jezyk zostaje celebryta — styn-
nym piosenkarzem i gwiazda filmowa. W postowiu do edycji Janoscha ,,Janoscherzihlt
Grimm’s Mérchen” (Weinheim: Beltz i Gelberg, 1972) wydawnictwo Joachima Gelberga
zauwaza, ze dzielo Janoscha zawdziecza swoj sukces antyautorytarnym ruchom, ktére
wystapily w Niemczech w pdznych latach szes¢dziesiatych XX wieku i ze wielu pisarzy
kwestionowato wtedy w Niemczech szacunek jakim darzono kanony klasyki literackiej
w tym basnie braci Grimm. Jack Zipes pisze, ze ta edycja basni Janoscha, odrdznia sie
od wszystkich poprzednich zbioréw basni. Atutem tej edycji jest zywy jezyk, ktory wy-
wodzi si¢ z tradycji oralnej. Wymaga ona - zdaniem Zipesa odczytywania opowiesci na
glos: jezyk publikacji jest bowiem akustyczny, a jednoczesnie wystarczajaco porowaty,
aby dziecko — wydobywajac sens opowiesci — samo takze moglo opowiedzie¢ te historie.
[...] Basniowy material, ktéry zgromadzili i opracowali bracia Grimm, traci [u Janoscha]
swoja konserwatywng forme. Czytajac wersje basni Janoscha, mlody odbiorca [w spo-
s6b naturalny] ,wychodzi poza” powage basni braci Grimm. Nie oznacza to, ze zysku-
je mniej, niz to, co bracia Grimm zaproponowali. Istotnie, zaistnial powazny powod,
aby opracowa¢ wspolczesng adaptacje basni Grimm, dokonana zostala przez [uzna-
nego przeciez pisarza dla dzieci] - Janoscha. Janosch celowo wybral pie¢dziesiagt basni
z kolekeji 210 opowiesci braci Grimm, aby odtworzy¢ tak zwane Kleine Ausgabe (matg
edycje), ktore bracia publikowali wielokrotnie w latach 1825-1858. Ten niewielki zbior,
zawierajacy znane powszechnie opowiesci, zostal przygotowany z mysla o miodszych
czytelnikach jako rodzaj edycji przeznaczanej dla calej rodziny. Janosch poszedl innym
torem - z obszernego zbioru basni braci Grimm wybral historie mniej znane, calkowicie
je przetworzyl, osadzit je we wspolczesnych realiach i nadat im wspoélczesny charakter.
Na przyklad w ,Jasiu Jezyku” bohater zostaje przemieniony z jezozwierza — w hipisow-
skiego piosenkarza grajacego na harmonijce. Kiedy jego ojciec ofiarowuje mu okulary
przeciwstoneczne i motocykl, aby si¢ go pozby¢ z domu, mlody piosenkarz udaje si¢ do
miasta i ostatecznie zostaje gwiazda filmowa o imieniu Jack Eagle. W korncu opowiesci
wszyscy mieszkancy jego rodzinnej wsi chca wygladac tak, jak on, a Jack Eagle zdobywa
uznanie i akceptacje ojca (zob. Zipes 2001: 109-110).
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Czytelny w obu przypadkach proces przemiany wewnetrznej indywiduacji
bohatera - odpowiada ksztaltowaniu jego osobowosci. W szkolnym odbiorze
lektury warto zaznaczy¢, iz basniowo — poetycka opowies¢ Kotowskiej o poko-
nywaniu barier jakie powstajag miedzy dzieckiem a jego rodzicami korespon-
duje z obrazem/modelem szczgsliwej rodziny. Ujawnia potencjalne perspek-
tywy zrozumienia dzieci i dorostych oraz pomaga w nazywaniu uczu¢, ktore
charakteryzujg ,Innego”. W basni braci Grimm fabula opiera si¢ raczej na
dziataniach bohatera, z naciskiem na temat odrzucenia i ponownego przyje-
cia. W opowiesci o Jezu Kotowskiej natomiast oswaja uczucie milosci, ktérego
bardzo pragna obie strony: dziecko i rodzice. Obie basnie posiadajg szczesliwe
zakonczenie — bohaterowie obu historii bowiem jako dzieci — zwierzeta zma-
gajac sie ze swoja odmiennoscia, s aktywni w swej walce o mitos¢ i zrzucajac
z siebie kolce — wygrywaja ja.
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