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Robinson Cruzoe i problem bohatera:
opowies¢ obrazkowa Ajubela

Abstrakt: W artykule podejmuje si¢ problem niejednoznacznosci samego bo-
hatera powiesci Daniela Defoe, jak réwniez problem niejednoznacznosci ad-
resata powiesci. Obrazkowa wersja opowiesci Defoe , ktdra stworzyl Alberto
Morales Ajubel (2008) tym wyrazisciej te problematyczno$¢ ujawnia. Jest po-
nadto wyzwaniem interpretacyjnym, ktore w srodowisku szkolnym mozna wy-
korzysta¢ na wiele roznych sposoboéw, z ktérych niektdre zostang przedstawio-
ne. Waznym zagadnieniem dydaktycznym, ktore znajdzie miejsce w referacie
sg rowniez skomplikowane relacje miedzy stowem a obrazem, jakie ksiazki ob-
razkowe tego typu wnosza do edukacji polonistyczne;j.
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Robinson Cruzoe and the Problem of the Protagonist:
Ajubel’s Graphic Novel

Abstract: This paper analyses the problem of ambiguity of the main character
in Danie Defoe’s novel and the problem of the target reader’s ambiguity. The
graphic version of Defoe’s novel, created by Alberto Morales Ajubel (2008) un-
veils this problem. It is also an interpretative challenge, which may be used in
various ways in the school environment. The paper introduces some of these
methods. Complicated relations between word and picture, which are intro-
duced by graphic novels of such kind, are an important didactic aspect of Po-
lish Language Education.
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TEKST PLASTYCZNY JAKO ROZMOWCA

W przekonaniu Hansa Georga Gadamera to jezyk jest uniwersalnym medium,
w ktérym dokonuje si¢ rozumienie, a wiec interpretacja. Kazdy wigc pozaje-
zykowy tekst i tak na jezyk interpretacji powinien by¢ przetozony, by odzyska¢
»glos”, nawet jesli jest on w czeéci tylko gtosem dziela, a w czgéci interpretato-
ra (Gadamer 1993: 357). Przenikliwy czytelnik Gadamera, Gottfried Boehm,
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podkresla, ze i w przypadku tekstu plastycznego mamy do czynienia ze zdarze-
niowoscig (procesualnoscia) doswiadczenia estetycznego zwigzanego z per-
cepcja obrazu, jako aktualizowang zawsze w terazniejszosci ,,rozmowy”. Roz-
mowgy, ktdra nie istnieje obok rzeczywistosci, ale zmienia jej jakos¢, bo takie
nastepstwa przynosi interpretacja (Boehm 2014: 106). Zdecydowanie przeciw-
stawia si¢ refleksji estetycznej skoncentrowanej na pewnosci i ambicjach na-
ukowej racjonalnosci. Sadzi, ze powinno si¢ w niej raczej akcentowac granice
wyrazalnosci doswiadczanego, taczac to, co w dziele jest z formami jego od-
dzialywania. Dlatego interpretacje uznaje Boehm za wypowiedz najblizszg tak
rozumianej refleksji. Jest ona probg rozumienia osadzong w materiale, beda-
cym przedmiotem uwagi, ale rownoczesnie odslania nieprzekraczalne grani-
ce tego rozumienia, jako ze dzielo zawsze méwi co$ wigcej (Boehm 2014: 42).

Wedlug Ewy Szczgsnej tak mocno niekiedy podkreslane réznice miedzy
odbiorem tekstu literackiego a innymi tekstami kultury s3 demonizowane. In-
terpretacja, jako poszukiwanie sensu, okresla w ogdle nasz stosunek do kazde-
go tekstu, ktory staje si¢ przedmiotem percepcji, bez wzgledu na jego ,,semio-
tyczny charakter” (Szczgsna 2007: 71). Taka perspektywa spojrzenia tworzy
zdaniem Witolda Bobinskiego wielkg szanse dla polonistycznej edukacji szkol-
nej, w ktorej wcigz stabo wykorzystuje si¢ mozliwosci zwiazane z relacja mie-
dzy tekstem literackim i formami jego wizualnych wyobrazen (Bobinski 2011:
220). Tym bardziej, ze Mieke Bal dowodzi:

kazdy akt patrzenia jest — nie ,,tylko”, nie ,wyltacznie”, lecz zawsze ,takze” - czy-
taniem, poniewaz bez przetwarzania znakéw w lancuchy syntaktyczne, ktére
wyznaczajg zakres ram odniesienia, obraz po prostu nie moze wytwarza¢ zna-
czenia (Bal 2012: 49).

Ale zalezno$¢ stowa i obrazu jest obustronna, bo jak wskazuje W. J. T. Mit-
chel, nie zawsze zdajemy sobie sprawe, Ze to obraz jest podstawa wszelkiej
aktywnosci piSmienniczej. Dlatego sugeruje, ze pisSmienno$¢ werbalna zalezy
od ,wizualnej kompetencji czy nawet wizualnej pismiennosci” (Mitchel 2012:
155). W powyzsza problematyke wpisuje si¢ ksigzka obrazkowa.

KSIAZKA OBRAZKOWA I NARRACJA

Od typowej ksigzki ilustrowanej — jak wskazuje Malgorzata Cackowska — rézni
ja zakres i rola warstwy plastycznej. W ilustrowanej — obrazy sg raczej dodat-
kiem podporzadkowanym tekstowi, bo tekst ma podstawowe znaczenie. Ilu-
stracje mogg mu towarzyszy¢ lub nie, bo i bez nich utwor zostanie zrozumiany
(Cackowska 2017: 13). W ksigzce obrazkowej zalezno$¢ tekstu i obrazu jest
konieczna, gdyz istotg tego gatunku stajg si¢ rézne formy i rodzaje ,wspol-
brzmienia obrazu i tekstu” (ikonotekstu), ktorych ,relacja [...] jest swoistym
tandemem” tworzacym calo$¢ o nowej jakosci, dynamizujacej odbiér utworu
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(Cackowska 2017: 11-12). Cackowska zwraca tez uwage na artyzm tak po-
wstatych ksigzek. Czesto staja si¢ one samoistnymi dzietami sztuki, nieko-
niecznie adresowanymi tylko do dzieci i niekoniecznie o jednoznacznej wy-
kfadni edukacyjnej (Cackowska 2017: 12, 20). Wyrdznia trzy zasadnicze typy
ksigzek obrazkowych:
a) narracyjne, w ktorych tekst i obraz tworza niezbedng dla siebie wzajem-
nie calo$é,
b) narracyjne, w ktérych mamy do czynienia wyltacznie z narracja ikonicz-
ng oraz
¢) nienarracyjne, przeznaczone gtéwnie dla najmlodszych dzieci, w kto-
rych potaczenia stowa i obrazu stuza celom edukacyjnym (np. nauce al-
fabetu) (Cackowska 2017: 21-22).

Integralno$¢ zwigzku tekstu i obrazu w tworzeniu nowej jakosci w ksigzce
obrazkowej podkresla szczegdlnie Jerzy Szylak. Ma $wiadomos¢ osobnosci kaz-
dego z no$nikow przekazu opowiadanej historii, ale wlasnie ta osobnos¢ staje sie
jego zdaniem dodatkowg wartoscig, wzbogacajacg narracyjng percepcje:

Czytelnik widzi obrazy, czyta towarzyszace im slowa i zauwaza, ze jedne maja
wplyw na drugie, uzupelniaja sie i modyfikuja swoje znaczenie. W ten sposob
odkrywa, Ze to, co doskonale rozpoznawalne jako odmienne (a zatem i osob-
ne), wspoltworzy przekaz bogatszy niz prosta suma znaczen komunikowanych
przez jego skfadniki (Szytak 2017: 149).

Zasadniczym wyrdznikiem ksigzki obrazkowej, réznigcym ja od innych
ksigzek z obrazkami, a taczacej z komiksem, jest w przekonaniu Szylaka wtas-
nie narracja, opowiadanie historii (Szylak 2017: 148). A one przeciez (historie,
narracje) s3 naszym gtéwnym sposobem komunikacji ze $wiatem (Zychlinski
2012: 104).

ROBINSON CRUZOE -
BOHATER NARRACJI I NARRACYJNYCH ADAPTAC]I

A) BOHATER MALO SYMPATYCZNY

Problem z bohaterem powiesci Daniela Defoe polega na tym, ze po pierwsze,
oryginal stal si¢ Zrédlem niezwyklej adaptacyjnej twérczosci, po drugie, bo-
hater adaptacji w znacznym stopniu od oryginatu sie rozni, a po trzecie, to
ten adaptacyjny (nie oryginalny) bohater stal si¢ bohaterem lekturowym, przy-
swojonym na uzytek dzieci i mtodziezy.

Wedtug Iana Watta Robinson z powiesci Defoe jest juz typowym boha-
terem nowoczesnego spoteczenstwa, w ktérym tradycyjne zwigzki miedzy
czlonkami spotecznosci ulegaja rozluznieniu. Podstawg takiego spoteczenstwa
sa warstwy kupieckie i przemystowe. One tworza podwaliny przemystowego
kapitalizmu i podporzadkowanych mu catkowicie takich form indywiduali-
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zmu, ktore sprzyjaja ich rozwojowi (Watt 1973: 65-69). A jego cecha gtéwna
staje si¢ dazenie do maksymalizacji zysku. Dlatego zdobycie pieniedzy, sukces
finansowy, rachunek zyskow i strat wyznaczaja gléwny horyzont zaintereso-
wan wszystkich bohateréw Defoe. Z tych powoddéw - pisze Watt: ,,Mentalnos¢
ksiegowego goruje nad wszystkimi mys$lami i uczuciami Robinsona Kruzoe”
(Watt 1973: 70). Podkresla, ze przemystowy kapitalizm oraz ideaty religii pro-
testanckiej zmienily stosunek do pracy. Juz nie byla przeklenstwem, ale naj-
wyzszg forma ludzkiej godnosci i niemalze religijnym obowigzkiem. Jednak
ta wzniosla koncepcja pracy przyczynila si¢ zarazem do deprecjacji wszyst-
kich innych ludzkich zainteresowan, pasji, potrzeb, ktére nie przektadaly sie
wprost na wymierne, ekonomicznie przeliczalne, ukonkretnione w rachunku
zyskow i strat rezultaty. W tym kontekscie potrzeby zwiazane ze sztuka, zaba-
wa, rozrywka, refleksja estetyczna, kontemplacjg jawig si¢ jako zbedne, a na-
wet grzeszne. Dlatego bohater Defoe jest od nich wolny. Calg przestrzen wyspy
traktuje wylacznie merkantylnie, jako teren do ,uprawy”, do gromadzenia za-
pasow, nie widzac w niej zrédla do jakichkolwiek silniejszych wiezéw emocjo-
nalnych czy przezy¢ estetycznych (Watt 1973: 78-90).

Zdaniem Marii Ossowskiej Robinson realizuje wszystkie zasadnicze cechy
moralnosci mieszczanskiej, stajac si¢ niejako wzorem kupca, ale tego ,wyma-

b2l
ga’ sama wyspa:

Tu trzeba bylo by¢ przezornym, oszczednym, pracowitym, cierpliwym i upar-
tym. Tu trzeba byto mysle¢ w kategoriach strat i zyskow i walczy¢ metodycznie
z trudno$ciami (Ossowska 1985: 155).

Tylko ze do tych ,koniecznosci” dolacza si¢ pragnienie ekspansji kolo-
nialnej, marzenie o powigkszaniu stanu posiadania, jako gléwnym celu zycia,
sprowadzanie wszystkich stosunkéw miedzyludzkich do umoéw i transakeji.
Jesli dodamy jeszcze ubdstwo emocjonalne i brak wrazliwosci estetycznej bo-
hatera to otrzymujemy dosy¢ nieprzyjemny obraz (Ossowska 1985: 155-160).
Wprawdzie Bolestaw Prus pragnat z Robinsona uczyni¢ wzorzec pozytywisty,
ale i on dokonywat przy tym - jak wskazuje Jan Tomkowski — adaptacyjnej se-
lekeji jego cech (Tomkowski 1987: 58-60).

Dwuznacznosci bohatera Defoe przyglada si¢ takze Czestaw Mitosz. Pisze
o roli wyspy jako miejscu pokuty i moralnego odrodzenia (Milosz 1990: 185).
Ale ta ,,misja umoralniajaca’, zgodnie z ktérg w pierwotnym srodowisku odzy-
skujemy czysto$¢, niewinnos$¢ — uprawomocniata i usprawiedliwiata jego zda-
niem dziatania wszystkich kolonizatoréw podporzadkowujacych sobie cudze
tereny bez najmniejszych wyrzutéw sumienia, gdyz ,.ci, ktérzy zagarniali zie-
mie, mordujgc rodzimych mieszkancow, wydawali si¢ sobie czysci i szlachet-
ni” (Mitosz 1990: 186). Zaznacza ponadto, ze Robinson budzi az ,,zdziwienie
swoja nieczutoscig” (Mitosz 1990: 186). Wskazuje na to jego zdaniem oschla
reakcja na $mier¢ Pigtaszka: ,,I nie uronit ani jednej 1zy jego pan nad tym bied-
nym cialem, noszacym niegdys tak postusznego i poswigcajacego si¢ ducha”
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(Milosz 1990: 187). Bo tez Robinson, sugeruje, nie widzi migdzy sobg a Ka-
raibem, podobnie jak istniejagcym na wyspie swiatem, zadnych zrédet pokre-
wienstwa. Bogactwa wyspy budza jego zachwyt jedynie jako wlasciciela débr,
ktdre zostaly mu oddane we wladanie i moze nimi dowolnie dysponowa¢ (Mi-
tosz 1990: 186-188).

Jesli wiec historia o Robinsonie stala sie tak popularna na catym $wiecie, to
niejako pomimo, a nie ze wzgledu na bohatera. By¢ moze dlatego w adapta-
cjach na uzytek lektury dla dzieci i mlodziezy jego wizerunek ulegal zdecydo-
wanej modyfikacji.

B) ETYKA I DYDAKTYKA

Anna Burzynska, odwolujac si¢ do zalozen dekonstrukcji Jacquesa Derri-
dy, zwraca uwage, ze podstawowa zasada prawomocnosci wszystkich pono-
woczesnych strategii interpretacyjnych jest rodzaj doswiadczenia etycznego,
»ktore niejest, a powstaje w konkretnej sytuacji lektury” (Burzynska
2002: 73). W imie réznicy miedzy tego typu doswiadczeniem a sadem, Noél
Carroll wskazuje, ze warto$¢ poznawcza sztuki ma zdecydowanie inny charak-
ter niz ,wiedza, ze”. Do innych tez rodzajéw ludzkiego poznania odwoluje sie:

[...] tym, czego zazwyczaj uczy nas sztuka nie sa nowe maksymy czy pojecia,
ale raczej stosowanie ich w konkretnych przypadkach, przy uzyciu naszych
uczu¢ i wyobrazni, wtadzy wnikliwego rozeznania, moralnego rozumienia i re-
fleksji, w sposdb, ktory podtrzymuje i potencjalnie zwigksza nasze mozliwo$ci
osagdu moralnego (Carroll 2002: 100).

Kategoria doswiadczenia etycznego przeciwstawiona jednoznacznemu wy-
rokowaniu ma szczegoélne znaczenie w edukacji, w ktdrej nazbyt fatwo sad
moralny, czy raczej jego zbanalizowany do truizmu wariant, zastepuje auten-
tyczne do$wiadczenie etyczne poszerzajace moralng wrazliwos¢ szkolnego
odbiorcy. W ten porzadek wpisujg si¢ réwniez po czesci adaptacje powiesci
Defoe przeznaczone dla dzieci i mtodziezy, chociaz to one - w przekonaniu
Gertrudy Skotnickiej — uczynity te powies¢ dzietem ciagle obecnym. Gdyby
powies$¢ Defoe pozostata ,nienaruszona” i zgodnie ze swym pierwotnym ad-
resem, przeznaczona tylko dla dorostych, podzielitaby w jej przekonaniu los
podobnie stynnych utwordéw literackich, ktére z uptywem czasu stawaly sie je-
dynie ,,dokumentami epok” (Skotnicka 1991: 126).

W polskiej najpopularniejszej adaptacji utworu Defoe dokonanej przez
Stanistawa Stampfla reinterpretacji ulega przede wszystkim oschtos¢, nie-
czulos¢ Robinsona. Emocjonalna zmiana obejmuje nie tylko relacje z Kara-
ibem, ale i wszystkimi ,bohaterami” jego samotni: oswojonymi zwierzeta-
mi, wyspiarskim domem, $wiatem otaczajacej go fauny i flory (Stampfl 1990:
170, 222-223, 241, 258, 317). Nic dziwnego, Ze i $mierci Pietaszka towarzyszy
nie oschlo$¢, ale nieutulona rozpacz, zal, a sptywajace po twarzy Robinsona
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»grube 1zy” (Stampfl 1990: 337) padaja na karty Biblii, w ktorej nie potrafi on
juz znalez¢ pociechy. Chociaz Pietaszek pozostaje tu ,,przyjacielem” (Stampfl
1990: 336) o statusie catkowicie oddanego i koniecznie ,szczesliwego” z tego
powodu, stugi. Te niewspotmierno$¢ relacji uczniowie zreszta zauwazaja, o ile
damy im tylko - jak uczynila to Hanna Diduszko - szans¢ na uruchomienie
wlasnej refleks;ji'.

Skotnicka zwraca uwage, ze w adaptacjach podkreslalo sie gléwnie wy-
chowawcze walory utworu. Pobyt na samotnej wyspie stawal si¢ ,,szkolg zycia
i osobowosci” (Skotnicka 1991: 129). Wigkszosci z nich patronowala réwniez
optymistyczna nadzieja, ze bezposredni kontakt z naturg - mimo samotno-
$ci — oczyszcza i uszlachetnia. Sprawia, ze wracamy do naturalnego porzadku,
przeciwstawianemu chaosowi cywilizacji. Robinson w przerdbkach i adapta-
cjach traci cechy ,,ksieggowego” wyspiarskich zasobow, a staje si¢ czlowiekiem
o wielkiej wrazliwosci nie tylko emocjonalnej, ale i estetycznej (Skotnicka
1991: 142-143). Réwnoczesnie edukacyjny adres powstajacych na bazie po-
wiesci Defoe robinsonad wplywa czesto - jak wskazuje Jadwiga Ruszata — na
ich uproszczony dydaktyzm, propagujacy wprost jednoznaczny typ bohatera
i state wzorce zachowania. Elementy przygodowe taczy si¢ z pracowitoscia, po-
mystowoscig rozbitka, a jego trzezwos¢ z podziwem dla natury, harmonijnie
aczac jg z szacunkiem dla osiagnie¢ cywilizacji (Ruszata 1998: 134). Ta stan-
daryzacja prowadzi do ujednoznacznienia przestania etycznego historii i unie-
mozliwia z gruntu autentyczne doswiadczenie etyczne, a tylko ono przeciez
moze poszerzy¢ wrazliwo$¢ moralng szkolnego odbiorcy. Tak rozumiana dy-
daktyka staje si¢ nie tyle sprzymierzencem, ile wrogiem etyki. Znikajg przeciez
wszystkie problemy, ktére moga by¢ przedmiotem poglebionego namystu.

ROBINSON AJUBELA: UKRYTY IKONOTEKST

Marie Poprzecka niepokoi ,,inflacyjny nadmiar wspolczesnej wizualnosci” (Po-
przedzka 2008: 14). Obrazy nas przytlaczaja, co sprawia, ze ich pojedynczym
reprezentacjom poswiecamy coraz mniej uwagi. W efekcie tracimy zdolnos¢
uwaznego, polaczonego z wlasng wyobraznig, patrzenia na sztuke. A tylko ta-
kie spojrzenie poszerza jej zdaniem naszg perspektywe percepcji $wiata (Po-
przedzka 2008: 14). Ksigzka Ajubela, podobnie jak ksigzka obrazkowa w ogéle,
wydaje sie przeciwstawiac tej naskorkowej, powierzchownej tendencji spojrze-
nia nieuwaznego. Nie zrozumiemy jej bez zatrzymania sie i uwagi poswieco-
nej kolejnym rozktadéwkom. Wymagajacym z jednej strony znajomosci dziela

! Diduszko zrédfem lekcyjnego pomystu czyni program ,Filozofia dla dzieci” Matthew
Lipmana z Montclaire State College (USA), ktdry to program w latach 90. zostal zaadop-
towany dla polskiej edukacji i wspierany przez Fundacje ,,Edukacja dla Demokracji”. Por.
Diduszko, H. 1997: 33. Ale jest to zarazem klasyczne zastosowanie do powiesci hipotezy
interpretacyjnej Bortnowskiego. Por. Bortnowski, S. 1991: 82-100.
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Defoe (nawet w adaptacyjnej wersji), z drugiej — wnikliwego, interpretacyjne-
g0 spojrzenia na to, co si¢ przedstawia na obrazach. Dlatego kontakt z narracja
plastyczng moze sta¢ si¢ rowniez — uzywajac terminu Poprzedzkiej - ,,szkola
patrzenia” (Poprzedzka 2008: 16).

Adaptacja kubanskiego artysty jest podwojng adaptacja. Po pierwsze, samej
powiesci Defoe (I tomu), ktorej nadaje sie uniwersalizujacy charakter, wybie-
rajac z niej motywy i sensy uznane za najwazniejsze. Po drugie, jest przekla-
dem zaadoptowanej treéci na graficzny, o wielkiej urodzie plastycznej, obraz
na kolejnych 77 rozktadéwkach. Oryginalne wydanie hiszpanskie mialo miej-
sce w 2008 r. (Media Waca 2008), z postowiem Leonarda Padury Fuentesa,
w opracowaniu graficznym Alejandra Hidalgo. Przektadu w wydaniu polskim
z roku 2016 dokonal Tomasz Pindel (Wydawnictwo Tako, Torun 2016). Po-
zornie nie mamy tu do czynienia z jakakolwiek forma ikonotekstu, gdyz catos¢
narracji przedstawia sie wylacznie poprzez plastyczne cykle obrazéw. A jed-
nak i stowna narracja dolacza si¢ do narracji obrazkowej, mimo ze nie jest
ujawniona bezposrednio. Skoro bez znajomosci powiesci (czy jej adaptacji)
cykl obrazkowy nie bedzie - jak wskazuje Leonardo Padura, autor komentarza
do dzieta Ajubela - zrozumialy, to stowo Defoe towarzyszy obrazom. Staje sie
~rodzajem glosu z pamieci, uzupelniajac obrazy i tworzong przez nie narracje”
(Padura 2016: 9)* Dopiero to nieujawnione wprost powiesciowe stowo umoz-
liwia zrozumienie narracji obrazkowe;j.

Druga funkcje uzupelniajacg narracje ikoniczng spelnia zamykajacy ja
dziesieciostronicowy komentarz Leonarda Padury. Wskazuje si¢ w nim te ele-
menty plastyczne ksigzki, dzigki ktérym odbiorca moze doceni¢ maestri¢ do-
konania artystycznego i koncepcyjnego Ajubela. Podkresla, ze rysownik ko-
rzysta raczej z technik literackich i filmowych niz komiksowych. Wyjasnia,
w jaki sposob uzyskuje efekt narracyjnej potoczystosci:

od samego poczatku ksigzki tworzy specyficzny kod: ruch ma miejsce w prze-
strzeni dajacej poczucie ciaglosci, ale takze niosacej konkretny przekaz. Kazdy
obraz staje si¢ zatem no$nikiem treéci, a rysownik, korzystajac z jakiej$ mocniej
zaakcentowanej barwy albo ze $wiatla i cienia bieli i czerni, czy tez z polaczenia
obu tych chwytéw, pokazuje emocje, dramatyzm sytuacji, klimat i wspomnie-
nia. Postaci nie zawsze sa bohaterami rysunkdow, czasem stanowia czes¢ kon-
tekstu czy sytuacji, a ich blisko$¢ lub odleglo$¢ od gtéwnego punktu niosa ze
sobg tres¢ i napiecie (s. 9).

Powyzsze elementy techniki ,,przekltadu” narracji stownej na plastyczna
pelnia funkcje pomocnicza, majaca na celu uruchomienie wlasciwych narze-

2 Padura, L. 2016. Czlowiek na wyspie. Komentarz. — Ajubel, A. M. Robinson Cruzoe.
Opowies¢ obrazkowa na podstawie dziela Daniela Defoe. Ttum. T. Pindel. Torun: Wy-
dawnictwo Tako. Jak wiekszo$¢ ksiazek obrazkowych i ta nie posiada paginacji. Jednak
w przypadku cytatéw z komentarza Padury - podaje w nawiasie numery stron, liczac je
od pierwszej strony tekstu komentarza.
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dzi przemiany powiesci Defoe w histori¢ obrazkowa poprzez ,,synteze, sugestie
i skojarzenia” (s. 10). To one w przekonaniu Padury pozwalaja ,,oczysci¢” ory-
ginalng powies¢ z elementow zbednych i wydoby¢ z niej - jak pisze — ,esencjo-
nalny sens”, skupiony wokot trzech elementow: ceny, jaka sie placi za marzenia,
cigzaru do$wiadczenia samotnosci oraz intensywnego pragnienia powrotu (s.
9). Bo tez taki jest — zdaniem Padury - gléwny sens Przypadkow Robinsona
Cruzoe (1719), ktory zostaje wydobyty w opowiesci Ajubela. Doswiadczenie
samotnosci uswiadamia rozbitkowi, ze moze istnie¢ tylko z innymi ludzmi,
dlatego jego najwiekszym marzeniem jest powr6t do domu i spofeczenstwa.

Gléwnym kluczem do wyjasnienia obrazkowej adaptacji Ajubela, czy-
ni Padura biografie artysty. Kubanczyk Alberto Morales Ajubel, poczatkowo
zwigzany z grupg rysownikéw humorystéw i budujacy razem z nimi znaczaca
pozycja artystyczna, zapragnal czegos wigcej, bo to co zdobyl, przestalo mu
wystarcza¢. Dlatego w latach 90. XX wieku opuszcza Kubg, by w samotnej, in-
dywidualnej pracy, pozbawiony dotychczasowego wsparcia, zdobywaé swoja
artystyczng pozycje w zupelnie nowym $wiecie i srodowisku:

Tak jak bohater Daniela Defoe, rysownik siegnal po arsenal swoich mozliwosci
(wszystkich zwigzanych z jego wyjatkowym talentem) i przemienit bezludna
wyspe w zZyzne ziemie, z ktorych zdazyl juz zebra¢ nieco soczystych owocoéw
z zawsze niepewnego drzewa uznania i sukcesu (s. 8).

Dlatego historia Robinsona (jego samotnos$¢ i walka z przeciwnos$ciami
losu) niosg uniwersalne przestanie o kondycji ludzkiej, w ktérg Padura wpisu-
je i doswiadczenie biograficzne Ajubela:

Jego osobiste wyspiarskie doswiadczenie, tyle ze na innych szeroko$ciach geo-
graficznych, kryje sie w tej opowiesci moze nawet nieswiadomie badz niepla-
nowane. Ajubel jednak wie, ze Zaden czlowiek nie jest wyspa: jego Robinson
Crusoe tez o tym wie i odzyskuje swoje zycie w ten sam sposob, w jaki przez
dwadziescia osiem lat samotnosci je tracit (s. 10).

W efekcie komentarz Padury stanowi interpretacyjna wykladnie plastycz-
nej opowiesci o Robinsonie, jakiej dokonal Ajubel. Wspoltworzy wigc war-
stwe posredniego ikonotekstu, ktory nie tylko dopetnia, ale tworzy zasadniczy
»szkielet” narracyjny ikonicznej opowiesci Ajubela. Ale zaréwno tekst powie-
$ci, jak i jego plastyczna interpretacja nie pozwalaja sie¢ domkna¢, otwierajac
sie wcigz na nowe znaczenia.

INNE SPOJRZENIE

A) METAFORA FALI

Perspektywa Padury ma charakter na tyle szeroki i pojemny (marzenie - sa-
motnos¢, jako cena za marzenie — powrdt, jako zwienczenie cyklu doswiad-
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czenia i ,odzyskanie zycia’), Ze moze sta¢ si¢ punktem wyjscia do blizszego
przyjrzenia si¢ historii ikonicznej. Pozwala przy tym na zdystansowanie sie¢
wobec tej propozycji rozumienia i tworzenie wariantéw alternatywnych. Je-
den z nich przedstawiam ponizej. Ot6z przy wykladni jednorazowego cyklu
ludzkiej egzystencji zamknietej w kole wyjazdu i powrotu, w ktérym powrdt
nabiera najwazniejszego znaczenia, stawia znaki zapytania juz autorska dedy-
kacja. Ma ona podwojnego adresata: osobistego i zbiorowego, obejmujacego
calg ludzkos¢:

Lian, Talii, Adrianie i Kirstie,

ktore uratowaly mnie przed niejedng fala.
Dedykuje réwniez

7.344.804.673 rozbitkom

czekajacym na brzegu na cud

nastepnej podrozy.

Whpisany jest w nie los indywidualny (Ajubela) i los zbiorowy wszystkich
mieszkancow ziemi, bo wszystkich zdaje si¢ obejmowac opowiedziana przez
niego historia o Robinsonie. Metafora fali z pierwszej czesci motta staje sie
takze zasadniczym motywem graficznym obrazkowej narracji, ktéry bedzie
ulegal jedynie réznorakim przeistoczeniom, metamorfozom, nawarstwie-
niom, zageszczeniom i rozrzedzeniom, poczawszy od pojedynczej falistej li-
nii, a skonczywszy na przeksztalceniu jej w kiebigce sie zywioty wody, nieba
iziemi.

Druga cze¢$¢ motta w jeszcze wiekszym stopniu podnosi poziom meta-
foryzacji historii bohatera powiesci, wytamujac ja z okreslonego czasu po-
wstania, miejsca i konkretnych powiesciowych zdarzen, uniwersalizujac te
histori¢ do rangi odwiecznej przypowiesci o ludzkich tesknotach. Czy sku-
piaja si¢ one wokol powrotu do spolecznosci, do domu, jak sugeruje Padu-
ra? Niekoniecznie, bo z dedykacji wynika, ze ,rozbitkami” sg wszyscy zyja-
cy na planecie i wszyscy oni czekaja nie tyle na ,,cud powrotu” do domu, do
»kontynentu’, ile na ,,cud nastepnej”, niekoniecznie wiadomo gdzie prowa-
dzacej, ,podrézy”. Tak jakby bycie ,,rozbitkiem”, podobnie jak i oczekiwanie
na ,,cud nastepnej podrdzy” byly wpisane na stale w kondycje ludzka. Jakby
jakikolwiek i gdziekolwiek pobyt staly byl tylko ,,czasem oczekiwania’, by
oddac¢ si¢ ponownie temu, co nieznane, nieoczekiwane i nas przekraczajace.
Przekraczajace moca zywiotéw, nad ktérymi nie panujemy. Bo przed nie-
jedna, zagrazajacg nam ,falg” osoby bliskie moga nas uratowac, ale i tak na-
sze istnienie wyznacza ,fala” — jako metafora ruchu plynnego, podporzad-
kowanego w swych formach ekstremalnych albo tagodnemu, wygaszonemu
rytmowi, albo rytmowi dzikiego zywiotu, od ktérego i tak nie jestesSmy
w stanie i chyba nie chcemy si¢ uwolni¢. Ona wyznacza zaréwno poczatek
(pojedyncza falista linia biegnaca przez trzy rozktadéwki), jak i koniec ob-
razkowej historii (,,gaszenie” fali i sprowadzanie jej do pojedynczej falistej



Robinson Cruzoe i problem bohatera: opowies¢ obrazkowa Ajubela 367

linii) Robinsona Ajubela. Co najwyzej moze okresowo traci¢ swa zywiotowa
potencje, stawac sie prawie niewidoczna, ale i tak jesteSmy do niej niejako
ontologicznie przywiazani.

Opowies¢ ikoniczna Ajubela nie wydaje si¢ takze tak jednoznaczna w oce-
nie samego pobytu na wyspie, jako miejscu samotnosci, rozpaczy i trudéw
zwigzanych z przetrwaniem. Bez wzgledu na to, co si¢ przedstawia na ukazujg-
cych ten pobyt rozktadéwkach, odbiorce niejako uwodzi niezwykla plastyczna
uroda tego $wiata i calej wyzwolonej przez ,grzeszne” marzenie rzeczywisto-
$ci, obejmujacej wyzwolone z granic morze, ziemie i niebo. W wypowiedziach
na temat bohatera powiesci Defoe wielokrotnie podkreslano nie tylko jego
oschlos¢ i emocjonalne ubodstwo, ale i ubdstwo jego kultury estetycznej, brak
wrazliwosci estetycznej, ktéra by pozwolita mu w tym nowym $wiecie zoba-
czy¢ co$ wiecej niz tylko teren walki o przetrwanie i mysli o jego eksploatacji
(Ossowska 1985: 157-158). W przypadku opowiesci Ajubela ta perspektywa
ulega diametralnej zmianie. Wszystko, co wiaze si¢ z marzeniem o podrdzy,
katastrofg, pobytem na wyspie po prostu uderza swym plastycznym bogac-
twem wyrazonym poprzez kolor, barwe, linie, wielo$¢ perspektyw, ktore ule-
gaja stlumieniu wraz z powrotem i procesem oddalania si¢ od wyspy. Wyspa
jest tu miejscem nie tylko samotnosci i trudu, ale i miejscem estetycznego cza-
ru, fascynacji, ol$éniewajacego plastycznego bogactwa. To marzenie o doswiad-
czeniu m.in. tego czaru, doswiadczeniu pigkna, a nie o zdobyciu majatku (jak
w oryginale) zdaje si¢ by¢ w opowiesci Ajubela sila napedowa marzenia jego
Robinsona.

B) EPIFANIA MARZENIA

Poczatek narracji ikonicznej wyznaczajg trzy kolejne rozkltadowki, w kto-
rych motyw fali (i poczatku narracji) zaznaczony jest jedynie pojedyncza,
czarng falistg linig na bialym tle, po ktérej porusza si¢ chlopiec ciagnacy po
piasku zabawke zaglowki w kierunku domu z czekajgca na niego w otwar-
tych drzwiach matka. Specyfika czarno bialej grafiki tworzy zarazem ostry
kontrast pomiedzy pustg, ale otwartg przestrzenig zobrazowana na trzech
wstepnych rozktadéwkach a stloczeniem, niejako zduszeniem tego domu
wsérdd innych, podobnie — wydaje si¢ — walczacych o miejsce w ograniczo-
nej przestrzeni. W sposéb analogicznie zageszczony przedstawia sie wnetrze
mieszkania Robinsonéw. Wypelnia si¢ je catkowicie wizerunkami ojca, mat-
ki oraz umieszczonymi w centrum rozkladowki kotami. Obcos$¢ Robinsona
w tym $wiecie spokoju, ciepta, ale klaustrofobicznego zamkniecia zaznacza
sie przez wyodrebnienie go w umieszczonym poza tym $wiatem ,,oknie” oraz
przez pojawiajace si¢ przy nim kolory, ktore po raz pierwszy dotaczaja sie¢ do
narracji ikonicznej. Kolejne trzy rozkladowki ukazujg site marzenia, ktore
wraz z uptywajacym czasem (bohater na kolejnych obrazach jest coraz star-
szy) nabiera tylko intensywnosci.
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IL. 1. 5. rozktadéwka w: Ajubel, Robinson Cruzoe na podstawie dzieta Daniela Defoe,
przel. T. Pindel, Torun 2016

Na pierwszej z tego cyklu ukazuje si¢ sen Robinsona (zamknigte oczy, ksie-
zyc, noc, gwiazdy). Pojedyncza czarna linia pierwotnej fali (zobrazowana na
wczesniejszych rozkladéwkach) przeobraza si¢ w fale biekitno-zielonych wto-
séw, przypominajacych rzeke o poszerzajacym si¢ nurcie. Czarno-biata po-
jedyncza zaglowka, ktéra wczesniej towarzyszyla bohaterowi ulega pomno-
zeniu, nabierajac przy tym kolorystycznej intensywnosci, przemieniajac sie
w mnogos¢ pomaranczowo-biatych statkéw. To jeszcze sen mieszkanca ro-
dzinnego domu, bo widzimy analogiczny, jak w poprzedniej rozkladowece, za-
rys okna. Ale fala snu-wloséw-rzeki zdecydowanie wykracza poza mieszka-
nie, ktore staje sie jedynie drobnym punktem wyjscia w tej wykreowanej przez
sen-marzenie przestrzeni. Specyfika polaczenia tego co wewnetrzne (marze-
nie o morskich podroézach) z tym, co zewnetrzne (wlosy) podkresla zmysto-
wa organicznos¢ tego marzenia, wpisang w bohatera na sposéb bezwarunko-
wy, bezapelacyjny. Przeciwstawienie si¢ mu to jakby przeciwstawienie si¢ nie
tylko duchowej, ale i fizycznej konstytucji $nigcego. Tym bardziej, ze grafik
dzieki bialemu tlu sprawia, ze to, co fizyczno-duchowe emituje swiatto koloru
o wyjatkowej czystoéci, I$nieniu, intensywnosci. Z kolei przemieszane faliste li-
nie granatowo-bl¢kitne, czarne i zielone podporzadkowane rozwijajacemu sie
plynnemu ruchowi stanowig tto, dzieki ktéremu ptywajace wsrdd tych fal za-
glowce zyskuja wlasng autonomiczng, wyeksponowana sposrdd nich graficzna
i kolorystyczng intensywno$¢. W efekcie juz sama zmystowa potega kolory-
stycznej urody wytwarza czar, ktéremu nie sposdb sie oprze¢.
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W nastepnych grafikach Robinson juz nie $ni: otwarte oczy facza go z tym,
ku czemu podaza. Granatowo-zielona fala zagarnia go z przestrzeni mieszka-
nia, ale jeszcze ma on z nim faczno$¢. Traci ja w nastepnej odstonie: uniesiony
przez zew wodnej fali, leci ponad nig i sam wodng fale przypomina. Ubrany
juz w stréj marynarski, juz nie chlopiec, leci porwany jej rytmem w kierunku
jeszcze wigkszego jej zageszczenia, zwielokrotnienia i dynamizmu. Nie mozna
sie takiej sile przeciwstawic i to bez wzgledu na wszelkiego typu koszty z nig
zwigzane. Bo Robinson Ajubela wydaje si¢ przede wszystkim bohaterem nie-
ujarzmionego marzenia. Czy jest to marzenie budowane przez pragnienie zdo-
bycia majatku? Z historii obrazkowej Ajubela to nie wynika. Zreszta chyba nie
do konica wynika i z historii oryginalnego Robinsona, nawet jesli przypomina
on wspolczesnego czltowieka skupionego wylacznie na finansowym sukcesie.
Charles Handy podkresdla, Ze szczegélnie w $wiecie konkurencji i wolnego ryn-
ku, w $wiecie ekonomicznej zapobiegliwosci (a takim ideom zdaje sie by¢ pod-
porzadkowany oryginalny bohater Defoe) szczegdlnie niezbedny jest ,dotyk
wzniostodci”. Chociazby po to, by ,,przypomniec sobie, ze $wiat to miejsce nie-
zwykle i ze ludzie sg zdolni do niezwyklych czynéw” (Handy 1999: 102), ,,ze
w zyciu istnieje co$ wiecej niz sukces komercyjny” (Handy 1999: 103).

Czy rzeczywiscie ,,grzech pierworodny” Robinsona Cruzoe nie pozwalaja-
cy mu poprzesta¢ na tym, co ma, jest efektem - jak sugeruje Ian Watt - han-
dlowej i kupieckiej ruchliwosci, typowej dla przemystowego kapitalizmu? Czy
wyjasnia do konca ten niepokdj, dreczacy bohatera nawet w podesztym wieku
(Watt 1973: 73)? Robinson Defoe sam go nie rozumie. Prébuje na wiele spo-
sobow jakos$ te potrzebe zracjonalizowad, ale wszelkie tego typu proby maja
charakter czastkowy, polowiczny. Tak jest i w przypadku uzasadnien poprzez
system wartosci, ktory jest mu najblizszy, bo w takim zostal wychowany, tj.
ekonomiczny rachunek strat i zyskéw. Ale i jemu on nie wystarcza, skoro swo-
je niebezpieczne pragnienie taczy z ,,grzechem pierworodnym”, a wigc takim,
z ktérego nie mozna si¢ — bez wzgledu na rachunek strat i zyskow — wyzwoli¢.
By¢ moze popularnos¢ powiesci i jego ciggle bogate adaptacyjne Zycie wyni-
ka z faktu, ze ten ,grzech” jest wpisany w kondycje ludzka w ogole, chociaz
trudno znalez¢ dla niego jednoznaczng wyktadnie. Trudno okresli¢ jego ,,za-
warto$¢”. Mozemy jedynie wokot niej krazy¢. Tak, jak czyni to Robinson. Jesli
to marzenie, ktéremu czlowiek w sposéb nieusuwalny poddaje sie, to ma ono
charakter niewyrazalny. Jest pragnieniem — uzywajac jezyka Handyego - ,,do-
tyku wzniostosci”. I o tym niewyrazalnym marzeniu, ktdrego nosnikiem staje
sie bohater, zdaje si¢ opowiada¢ poprzez obrazy kubanski artysta Alberto Mo-
rales Ajubel w ksiazce obrazkowej Robinson Cruzoe. Opowies¢ obrazkowa na
podstawie dzieta Daniela Defoe. Bo jesli dzielo sztuki jest rodzajem epifanii,
doswiadczeniem szczegdlnego wgladu w rzeczywisto$¢ (Nycz 2001: 43-47), to
mozna tez na nie spojrzec jako na epifanie ludzkiego marzenia.

Przy tym zamysl, rozwdj, potegowanie sie tego marzenia ukazane poprzez
kolorystyczng bujnos$¢, a nastepnie jego wygaszanie (zanikanie koloréw w kon-
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cowej partii narracji) sprawia, ze wlasnie jego wartosciowo$¢ mozna poddac lek-
cyjnemu namystowi. Bo trudno orzec jednoznacznie, jakie ono jest: zbawien-
ne czy grzeszne? Boskie czy demoniczne? Nie do konca wiadomo réwniez, jaka
warto$¢ przypisac cenie, jaka za nie sie placi. I te nierozstrzygalne problemy sku-
pia w sobie - jak w soczewce — bohater plastycznej adaptacji Ajubela.
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