Filoteknos, vol. 10 ¢ 2020 « DOI: 10.23817/filotek.10-9

MACIE] WROBLEWSKI ORCID: 0000-0002-6386-7168
Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

, Tekst emocjonalny” dla dzieci i miodziezy
jako dialog miedzypokoleniowy

Abstrakt: W artykule scharakteryzowano pisarskie strategie konstruowania
réznych stanéw emocjonalnych, wywotanych przezyciami wojennymi oraz
przezyciami estetycznymi, ktorych doswiadczaja postacie literackie utwo-
réw Stefana Zeromskiego, Jerzego Szczygla, Malgorzaty Musierowicz, Rafala
Kosika i Marcina Szczygla. Do analizy wybrano utwory ze scenami przed-
stawiajagcymi do$wiadczanie przez bohateréw mocnych (pozytywnych i ne-
gatywnych) przezy¢. Przyjeto za Richardem A. Shwederem zalozenie, ze
emocje - takze te ujawniane przez postacie literackie — majg charakter okre-
$lonych struktur narracyjnych. W celu ich uprawdopodobnienia pisarze wy-
korzystuja wlasne przezycia, ktore zostaly zapisane w pamieci autobiograficz-
nej, bedacej ciggtym i zlozonym procesem budowania ludzkiej tozsamosci
za pomocg dwoch komplementarnych pél: dziecinstwa i dorostosci. Efektem
tego zjawiska jest ,tekst emocjonalny”, ktéry moze petnié¢ funkcje miedzyge-
neracyjnego mostu, pozwalajacego skutecznie oddziatywa¢ doroslemu pisa-
rzowi na mtodych czytelnikdw.

Stowa kluczowe: pamie¢ autobiograficzna, przezycie estetyczne, trauma, tekst
emocjonalny

»Emotional Text” for Children and Youth as the Intergenerational Dialog

Abstract: The article is an attempt to elaborate on particularly YA novels by
Polish writers, Stefan Zeromski, Marcin Szczygiet, Malgorzata Musierowicz,
Rafal Kosik, Jerzy Szczygiet, who used in their works own deep (positive and
negative) or sometimes “tough” childhood experiences which were registered
in their autobiographical memory. The term “autobiographical memory” re-
lates to the complex process of a build of human identity during the whole their
life by the two fields, childhood and adulthood. Nonetheless, the core of auto-
biographical memory are the unique emotions and events which contain diver-
sity information about personal experiences. Sometimes these emotional signs
are utilized by writers in their works dedicated to the YA readers and thanks to
them the novels become a symbolic, textual “bridge” which connects different
generations. Therefore, the author of this article coins the term “emotional text”
being of an evidence of co-create certain YA novels by the author’s childhood
experiences, including crucial emotions and feelings for them. According to
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the author, these novels depict the character’s feelings, moods, thinking which
are linked with the reception of art and also triggered by the war are a good ex-
amples of the “emotional text”

Keywords: autobiographical memory, aesthetic emotion, trauma, emotional text

Aktywno$¢ czlowieka w przestrzeni spoleczno-kulturowej oparta jest — poza
wyuczonymi, behawioralnymi reakcjami - na uprzednio doznanych afektach,
ktorych zrédlem sg zjawiska wobec niego zewnetrzne. Wazne wsrdéd nich
miejsce zajmuje szeroko rozumiana sztuka, nie wylaczajac takze jej formy po-
pularnej, oraz zdarzenia w sensie historycznym przelomowe, jak rewolucja czy
wojna. Wedtug mnie doznania zwigzane z tymi bardzo réznymi fenomenami
kulturowymi stajg si¢ istotnym elementem ludzkiego doswiadczenia, podda-
wanego pdzniej odpowiedniej ekspozycji za posrednictwem literatury, sztuk
plastycznych, muzyki, teatru i filmu. W tym kontekscie wazng funkcje pelnia
utwory dzieci¢ce i mlodziezowe, nazwane przeze mnie ,tekstami emocjonal-
nymi’, bowiem ze wzgledu na swoja ,etymologie” i strukture pelnig funkcje
miedzygeneracyjnego medium, umozliwiajacego dzielenie si¢ tymi afektami,
ktdre zostaly wywotlane szczeg6lnymi dla autora zdarzeniami czy sytuacjami.
Mniejsze znaczenie ma tutaj fakt, ze Swiadectwa obcowania ze sztuka przybie-
raja zazwyczaj charakter wyspowy, a wiec wlasciwy dla kazdego czlowieka, za$
przemoc wojenna czy rewolucyjna dla jej ofiar zawsze to mniej lub bardziej
dotkliwe zfo, ktére pojawilo si¢ obiektywnie.

Sztuka i wojna s Zrédlem odmiennych reakcji psychologicznych, ktére mozna
przyporzadkowac kolejno przezyciu estetycznemu (Gotaszewska 1984: 285-336;
Wallis 2004: 119-120)" oraz traumie (Branach-Kallas 2018; Shweder 2003; Zie-
linska 2018). Dzigki swojej wyrazisto$ci obydwa doswiadczenia pelnig wazna role
w strukturze pamieci autobiograficznej, ktéra, gdy dotyczy pisarza, ma swoj udziat
w ekspresji artystycznej. Jej szczegolng formg jest literatura dziecieca i mlodziezo-
wa, bedaca dla mnie wypadkowa oddziatywania réznie ulokowanych w struktu-
rze tekstu dwoch dynamicznych pdl, wspdttworzacych pamie¢ autobiograficzng —
dziecinstwa i dorostosci. ,,Literatura czwarta” ujgta w perspektywie diachronicznej
stanowi przyklad zapisu, ktéry odznacza si¢ zmienng strukturg i r6zng intensyw-
noscia natezenia odczué psychosomatycznych, odzwierciedlajacych relacje mig-
dzy mlodym czytelnikiem a dorostym autorem. Zarazem konkretne utwory moz-
na traktowac jako $wiadectwo mniej lub bardziej oryginalnego wykorzystywania
sposobu opowiadania czy interpretacji doswiadczonych przez autora stanéw afek-
tywnych i somatycznych, za pomocg okreslonej formy literackiej. Nie chodzi tu

' ‘W swoich rozwazaniach przyjmuje obiektywne istnienie przezycia estetycznego, ktérego
integralnymi elementami sg dzielo, podmiot estetyczny i przedmiot estetyczny. Doko-
nuje si¢ ono jako akt swiadomosciowy i intencjonalny wywotany kontaktem z wartoscia
estetyczng, a zarazem jest uzalezniony od wielu czynnikéw, np. od warunkdw postrze-
gania, od struktury dzieta, konwencji artystycznych, wiedzy i wyrobienia estetycznego
czlowieka.
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wylacznie o funkcje dydaktyczno-wychowawczg tekstow kierowanych do dziecie-
cego i mlodziezowego czytelnika, ani tez o wpisane w nie modele aksjologiczne.
Wedlug mnie problem dotyczy ztozonego procesu wiaczania si¢ ,literatury czwar-
tej” w deszyfrowanie, rozbudzanie i utrwalanie okreslonych stanéw emocjonal-
nych za pomocg jezyka artystycznego.

Przyjmuje w niniejszych rozwazaniach zalozenie, ze kierowana do mtode-
go czlowieka wypowiedz artystyczna, ktéra wyrasta z doswiadczen afektyw-
nych autora, stanowi przyklad ,tekstu emocjonalnego” Jego sita oddzialywa-
nia na wyobraznie dziecka zalezna jest od jakosci i sposobu realizacji formy
czy po prostu od talentu pisarskiego, cho¢ nie mniejszy udzial w tym swoistym
»zarzadzaniu” doznaniami miodych odbiorcéw maja sprawy ontologicznie
dyskretne, nieoczywiste, jak cho¢by wspomniana pamieé autobiograficzna
autora. Jest ona rodzajem aktywnie pobudzanej i mozliwej do uzewnetrznie-
nia w postaci opowiesci lub ciggu metaforycznych skojarzen gry miedzy tym,
co dla danego tworcy aktualne, a tym, co przez niego zostalo przezyte i bywa
w okreslonej zyciowej sytuacji przywolywane. Okres dziecinistwa ma istotne
znaczenie w funkcjonowaniu pamieci autobiograficznej i przez cale doroste
zycie aktywnie wspdttworzy kondycje psychofizyczng czlowieka, w tym odpo-
wiada za zdolno$¢ (lub niezdolnos¢) do wlasciwego w danej kulturze odczyty-
wania i wyrazania stanéw emocjonalnych.

Wiele danych wskazuje na to, Ze pamig¢ autobiograficzna nie jest w naszym
umysle autonomicznym mechanizmem, uruchamianym tylko wtedy, kiedy
spotykamy sie w gronie przyjaciél, by snu¢ wspomnienia z naszej przesztosci.
Jest ona cze$cig mechanizmu biezacej regulacji zachowania, ale jest takze cze¢-
$cig osobowosci, odpowiedzialng za poczucie tozsamosci i za stalo$¢ tej tozsa-
mosci. Cho¢ w trakcie naszego zycia zmieniamy sie nie tylko fizycznie, ale réw-
niez psychicznie, to mamy jednak poczucie, ze stale jesteSmy jedng i tg sama
osoba. To pozwala nam z ufnoscia korzysta¢ z dotychczasowych do$wiadczen
(Maruszewski 2005: 17).

Paul Ekman, twoérca jednej z najpopularniejszych teorii afektow, stwierdzit,
ze maja one charakter uniwersalny, gdyz wypracowane zostaly w wyniku ewo-
lucji, wymuszajacej na czlowieku zachowania, ktére wspomagaja proces jego
dostosowywania si¢ do okreslonych warunkéw biologicznych i spoleczno-kul-
turowych. Posiadaja kilka stalych (uniwersalnych) cech, pozwalajacych nie
tylko poréwnywac ujawnianie si¢ emocji u ludzi reprezentujacych odmienne
generacje, plcie czy kultury, ale takze mozliwa jest ich zorientowana psycholo-
gicznie czy kulturowo analiza. Afekty odznaczajg si¢, wedltug amerykanskiego
psychologa, automatycznoscig, krotkotrwaloscia, mimowolnoscia, wzglednie
stalym zestawem czynnikéw wywolujacych reakcje, duzg dynamika wzbudze-
nia, zréznicowanymi realizacjami procesow fizjologicznych, czego efektem sa
gestykulacja i mimika, a w konicu powszechnoscig wsrod wszystkich naczel-
nych (Ekman 2012). Gniew, strach, smutek, rado$¢, wstret, wstyd i poczucie
winy to podstawowe emocje wyrdznione przez Ekmana, ktéry przypisat im
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okreslone wzory mimiczne, a takze wzglednie state sposoby czy mechanizmy
reakcji na wyraziste bodzce zewnetrzne.

Odmienne stanowisko niz Ekman przyjal Richard A. Shweder, dla ktore-
go emocje nie maja charakteru uniwersalnego, i w zwiazku z tym zakladat, ze
moga istnie¢ spoleczenstwa pozbawione ich w znaczeniu nadawanym przez
psychologie. Tym niemniej przypisal afektom walor schematéw interpretacyj-
nych o lingwistycznym (symbolicznym) i kulturowym charakterze, a w kon-
sekwencji zatozyl — odmiennie niz Ekman - istnienie nieograniczonej liczby
kombinacji, umozliwiajacych deszyfrowanie okreslonych odczu¢ pozytywnych
i negatywnych. Mimo popularnosci teorii stworzonej przez Ekmana sklaniam
sie ku propozycji Shwedera, by emocjom nada¢ posta¢ proceséw mentalnych
(jezykowych, symbolicznych) wywolanych przez bodzce zewngtrzne; towarzy-
szace im reakcje somatyczne uobecniane w tekscie literackim na poziomie de-
skrypcji i prowadzenia przez narratora fokalizacji traktuje raczej jako rezultat
stereotypizacji przez pisarza zachowan czlowieka, a nie jako integralny ele-
ment rzeczywistych afektow:

[...] emocje nie s3 ani pojeciami, ani obiektami, ani terminami jezykowymi. Sg
one ztozonymi strukturami narracyjnymi (wzorcami opowiadania), nadajacy-
mi postac i znaczenie odczuciom somatycznym i afektywnym, doznaniom cia-
fa (takim jak napiecie mieéni) i duszy (na przyktad poczucie pustki). Jednosci
tych odczu¢ nie mozna odnalez¢ w precyzyjnych kryteriach logiki, ani w tym,
co poddaje sie obserwacji, lecz w ich skfadaniu si¢ na to samo opowiadanie,
sensowny ciagg wydarzen dotyczacych ,,ja” (Shweder 2002: 42).

Warto dodac¢, ze we wspodlczesnej psychologii niekiedy dokonuje sie rozrdz-
nienia na emocj¢ jako stan, oznaczajacy stalos¢ odczuc i reakcji, i emocje¢ jako
ceche, co wskazuje na momentalno$¢ odczuc i reakcji na bodziec. Ujawnianie sie
afektu jako stanu lub cechy zalezy, na co uwage zwrécil Richard S. Lazarus, w du-
zej mierze od otoczenia, z ktérym czlowiek wchodzi w okreslone relacje (Laza-
rus 1991). Podkreslal on w swoich rozwazaniach zwigzek miedzy cechami oso-
bowosciowymi czlowieka a okreslonymi wzorami kulturowymi jego otoczenia.

[...] rozréznianie poszczegolnych rodzajow zjawisk afektywnych jest zadaniem
trudnym, rozmytym, moze nawet niewykonalnym, jezeli ograniczy¢ sie do pe-
ryferyjnych objawéw reakcji emocjonalnych. Rozréznienia takie moga nato-
miast sta¢ sie wewnetrznie spdjne, jezeli oprzec¢ je na centralnych procesach
umystowych, a przede wszystkim, jezeli beda si¢ odwotywa¢ do relacyjnych
znaczen lezacych u podstaw kazdej emocji. Te znaczenia za$ zalezg od sposo-
bu, w jaki jednostka ocenia to, co si¢ jej przydarza, i wptywaja na jej osobiste,
ogolne samopoczucie (Lazarus 2012: 80).

Poczyniona przez Lazarusa uwaga o koniunkcji cech osobowosciowych
i wlasciwosci otoczenia jest dla niniejszych rozwazan istotna, gdyz uwypukla kon-
strukcyjng nature emocji. Réwniez w wypadku literackich przedstawien i obrazéw
afektow nalezy mowic o ich zlozonej naturze, ujawniajacej si¢ nie tylko w warstwie
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narracyjnej, ale takze w sposobie zachowania, w werbalnej aktywnosci bohateréw
oraz na poziomie konwencji. Umowno$¢ prezentowanych w tekstach literackich
emocji, a takze ich wzgledna sp6jnoé¢ i, rzec by mozna, wyrazista komunikacyj-
na ekspozycja warunkowane sg historycznie zmiennymi wyznacznikami utworéw
kierowanych do dziecigecego i mlodziezowego czytelnika. Konstrukcyjne podejscie
do natury afektéw budowanych za pomocg ,,tekstu emocjonalnego’, ktory wyra-
sta z impulséw pamigci autobiograficznej, pozwala uchwycic¢ jednostkowos¢ reak-
cji psychosomatycznych, co nie znaczy, ze zwigzane z tym zachowania w kazdym
rozpatrywanym przypadku s3 odmienne (Thompson 2009: 310-314). Wypraco-
wywanie przez dziecko powszechnie akceptowanych relacji z innymi czlonkami
grupy spolecznej, samoswiadomos¢, tozsamosciowa integralnos¢ czy w koncu
gotowos¢ werbalizowania wlasnych i cudzych stanéw uczuciowych sa wypad-
kowa wielu czynnikéw spoleczno-kulturowych oraz psychosomatycznych. Waz-
ne miejsce w emocjonalnym rozwoju mtodego czlowieka zajmuje sztuka tworzo-
na z my$lg o nim, gdyz zawiera mniej lub bardziej ukryte $wiadectwa afektow,
ktore powstaja w wyniku interakcji obecnych w pamieci autobiograficznej dwu
pol — dziecinistwa oraz dorostosci.

Mapa emocji zakodowana w strukturze tekstow kierowanych do mlodego
czytelnika w postaci konkretnych scen, motywoéw, modeli postaci i ich psycho-
fizycznej aktywnosci odzwierciedla, w pewnej czesci, doswiadczenia samego
autora. Oczywiscie, w tym wypadku wyszczegolnione elementy nie przybie-
rajg postaci narracji charakterystycznej dla pamietnika czy autobiografii, ale
wlasnie ze wzgledu na immanentne cechy literatury dziecigcej i mlodziezo-
wej pisarz zmuszony jest przeksztalca¢ owe nierzadko intymne znaki pamieci
w czytelng i akceptowang przez mlodego czytelnika opowies¢. Zazwyczaj to
warstwa tresciowa, ktérg mozna niekiedy — dla wydobycia dodatkowych sen-
sow — konfrontowac z biografig pisarza, bywa przedmiotem uwagi badaczy,
natomiast rzadziej dostrzega si¢ glebiej osadzona w strukturze tekstu ,,subtel-
ng” warstwe emocji wspoltworzona przez pamie¢ autobiograficzng, aktywizu-
jaca spoteczno-kulturowe pola dziecinstwa i dorostosci. Nie jest ona wylacz-
nie efektem dziatania wlasciwej dla kazdego tworcy wrazliwosci czy tez nawet
sposobu realizacji przez niego gatunku czy odmiany gatunkowej ,literatury
czwartej”. Sadze, ze w odroznieniu od tworczosci kierowanej do odbiorcy do-
rostego teksty dzieciece i mlodziezowe s przykladem uzgadniania tych emo-
cji, ktore stanowia skladnik pamieci autobiograficznej autora, z jego wiedza na
temat zycia afektywnego wspofczesnych mlodych czytelnikéw.

SZTUKA

Wskazana przeze mnie warstwa emocji, wspoitworzona przez doswiadcze-
nia dziecinstwa pisarza i przezycia osoby dojrzalej, nie jest oddzielona od
warstwy fabularnej utworu. To dzigki niej ujawnia si¢ w akcie lektury, podle-
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ga deszyfracji, a na dalszych etapach moze by¢ odpowiednio przez czytelni-
ka funkcjonalizowana. Poziom jego zaangazowania i sposob reagowania na
tekst literacki nie sg przedmiotem niniejszych rozwazan, ale warto na margi-
nesie podjetego problemu te kwestie zasygnalizowaé, wskazujac przy tym, ze
okoliczno$ci czy warunki percepcji rowniez maja istotny wplyw na przebieg
procesu odbioru.

Wizualizacja efektow i afektéw oraz metaforyzacja obrazéw wzmacnianych
doswiadczeniem rzeczywistym moga wplywaé na emocjonalne zaangazowa-
nie czytelnikéw oraz wywiera¢ wplyw na konstruowanie przez nich nowych
znaczen i senséw utworu. Laczenie aspektow czytania estetycznego (np. opisu
motyli) z odbiorem eferentnym (np. przez uwzglednienie kontekstu egzysten-
cjalnego i etycznego w tym sytuacji rodziny w obliczu wojny) przez np. czytanie
fragmentow eksponujacych narracje polisensoryczng wzmacnia sile interakeji,
jaka zachodzi miedzy slowem, obrazem i emocjami, co przeklada sie w tym
przypadku na wspomaganie rozumienia, ksztaltowanie wyobrazni i formuto-
wanie etycznej refleksji nad $wiatem (Michutka, Gregorowicz 2018: 55).

Intensywne zabarwienie emocjonalne lektury stanowi integralny element
wyroéznionych przez Andrzeja Stoffa wartosci sytuacyjnych (Stoff 1992), ktére
do pewnego stopnia determinujg sposéb rozumienia i oddzialywania utworu
na czytelnika. Jako przyklad mozna wskaza¢ fragment recytacji Reduty Ordo-
na Adama Mickiewicza przez Bernarda Zygiera, jednego z bohateréw Syzyfo-
wych prac Stefana Zeromskiego czy tez zbiorowe §piewanie przez dzieci piosenki
Mury Jacka Kaczmarskiego w finale powiesci Teatr Niewidzialnych Dzieci Mar-
cina Szczygielskiego. Wymienione sceny, ktore przeciez nierzadko pojawiajg
sie w ,,literaturze czwartej’, ujawniania przez mtodych ludzi afektow za posred-
nictwem sztuki pozostaja w zwigzku zaréwno z rzeczywista sytuacja odbiorcza
tekstu literackiego mogaca — ze wzgledu na swoja psychosomatyczng wyrazi-
sto$¢ — podlegac¢ badaniu, jak i z interakcja miedzy dziecinstwem a dorostoscia
ujetymi w ramy pamieci autobiograficznej. Nie chodzi tu jednak o to, by poszu-
kiwa¢ w biografii Zeromskiego i Szczygielskiego $wiadectw podobnych wyda-
rzen, wyjasniajacych powody umieszczenia w warstwie fabularnej scen literacko
i uczuciowo wyrazistych, mocnych, ale raczej o to, by wymienione sytuacje emo-
cjonalnego doswiadczania (a nie jedynie czytania) literatury przez mlodziezo-
we i dziecigce postacie traktowac jako pewng lekturowa dyspozycje, kierowana
przez doroslego autora do mlodego odbiorcy. Przebiega ona na czterech plasz-
czyznach: symbolicznej, historycznej, psychologicznej i antropologicznej. Nale-
zy zwrdci¢ uwage na to, ze w wymienionych utworach konfrontacja przebiega
przede wszystkim wzdtuz relacji dziecko — dorosty, niedojrzaty — dojrzaty, staby
fizycznie - mocny fizycznie. Dzialania represyjne administracji carskiej (Syzyfo-
we prace) oraz przemoc oddziatéw ZOMO (Teatr Niewidzialnych Dzieci) skie-
rowane s3 przeciwko dzieciom. W obu powiesciach warstwa historyczna fabuty
podkresla znaczenie tych wartosci, ktdre zwigzane sg z ludzka potrzeba wolnosci
i nieskrepowanej samorealizacji.
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Dalej, narracja zaréwno Syzyfowych prac, jak i Teatru Niewidzialnych Dzie-
ci we wskazanych scenach nasycona zostala obserwacjami psychologiczny-
mi, ktore stuza uwypukleniu motywéw dzialania nastoletnich bohateréw. Ich
przezycia — pokazane jako szczere i glebokie — w powigzaniu z przekazem za-
wartym czy to w Reducie Ordona, czy to w Murach nie pozostawiaja watpli-
wosci o intencjach dzialan postaci. Za sprawg dojrzale sformutowanych w obu
tekstach idei wolno$ciowych postawa konfrontatywna miodego czlowieka zy-
skuje sprzymierzenca w postaci autorytetu konkretnego artysty (A. Mickie-
wicza i J. Kaczmarskiego), ktorego biografia wpisuje sie¢ w model nie tyle re-
wolucjonisty, ile straznika wolnosci i rzecznika walki o prawa czlowieka za
pomoca stowa. Ujmujac za$ obie sceny z perspektywy antropologicznej na-
lezy podkresli¢, ze dzigki recytacji i $piewowi na chwile przywrécony zostaje
$wiatu fad. Wtdérna oralno$¢ nie ma co prawda waloru magicznego, bowiem
Zygier i mlodzi aktorzy nie wywotuja wérdd stuchaczy ekstazy religijnej, tym
niemniej uruchamiajg pozytywne emocje; zgromadzone w sali lekcyjnej (Sy-
zyfowe prace) i na placu (Teatr Niewidzialnych Dzieci) osoby nie tylko stuchaja
i przezywaja, ale takze zaczynaja lepiej rozumiec groze otaczajacej ich sytuacji.

Literatura recytowana i odgrywana - jak w powiesciach Malgorzaty Musie-
rowicz wchodzacych w sklad cyklu Jezycjada - stanowi medium, za pomoca
ktdérego przezycia artystyczne staja si¢ motywem dzialan postaci oraz zrodtem
ich roznorodnych afektéw. Na przyktad gra sceniczna nastoletnich bohateréw
Opium w rosole i Klamczuchy nie jest tylko ,teatralnym” i ,,dramatycznym”
powiesciowym motywem, ale zapewne stuzy autorce do budowania aury arty-
stycznej w celach, miedzy innymi, edukacyjno-wychowawczych. Jej bohatero-
wie — zaréwno chlopcy i dziewczynki, mezczyzni i kobiety — Zyja w rzeczywi-
stodci czesciowo utkanej z sentencji i scen dramatycznych tekstéw nalezacych
do kanonu kultury Zachodu. Tym samym aktywne i tworcze dzialanie posta-
ci wywotlane ich odbiorczym ,poruszeniem” pozwala transponowac pisarce
emocje z poziomu refleksji estetycznej na poziom praktyki aksjologiczne;.

Swego rodzaju aktorskie etiudy w wykonaniu bohateréw Jezycjady okazuja sie
tez swoistym pretekstem do podjecia, we fragmentach dyskursywnych powie-
$ci, problematyki bardziej fundamentalnej, dotyczacej aspektoéw etycznych gry
teatralnej jako ,sztuki udawania” i dalej — kwestii prawdy i falszu w najszer-
szym rozumianym teatrze, a wigc w teatrze zycia (Lugowska 2016: 209).

Swiadectwa przezy¢ estetycznych, bedacych immanentnym sktadnikiem
pamieci autobiograficznej autora, ujawniajg si¢ takze w formie dluzszych badz
krotszych cytatow, ktore sg przez postacie $piewane, wypowiadane lub odtwa-
rzane w myslach. Podobnie wyglada sprawa z muzyka, ktéra ze wzgledu na
swoj asemantyczny charakter pojawia si¢ w postaci motywu w niektérych tek-
stach prozaicznych, jak w powiesciach Wielka, wigksza i najwigksza Jerzego
Broszkiewicza czy Solistka Jerzego Przezdzieckiego. Patrzac na literature dzie-
cigcg i mlodziezowa z perspektywy struktury i funkgji ,,tekstu emocjonalnego”,
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istotne znaczenie ma to, co i jak postacie czytaja, ogladaja oraz stuchaja. Nie
chodzi tu wylacznie o aprobatywne, mniej lub bardziej entuzjastyczne percy-
powanie sztuki przez bohatera literackiego. Dobry przykiad sceny krytyczne-
go, pelnego negatywnych emocji, odbioru filmu zawarl w powiesci Felix, Net
i Nika oraz Orbitalny Spisek Rafal Kosik. Pisarz zaproponowal swoim boha-
terom projekcje obrazu Sensacyjny romans informatyczny, bedacego w istocie
przyktadem popkulturowego kiczu, dowolnie faczacego elementy kina gatun-
kowego. Reakcje mtodych widzow i jednoznacznie negatywny komentarz od-
narratorski s nie tylko rodzajem wypowiedzi autora na temat wspotczesnego
kina rozrywkowego, ale zarazem stanowig wyostrzona deskrypcje postaw od-
biorczych mtodych konsumentéw popkultury.

Chyba wszyscy z Sali zaanektowanej przez informatykéw wyrzucili swoje po-
pcorny. Wtedy z konca Sali rozlegly sie okrzyki, co najmniej wrogie, ktérych
przestanie bylo jasne: ,,Zamkna¢ sie i siada¢”. W kierunku pierwszych rzedéw
poleciaty puste kubki po coli i nie catkiem puste kubetki po popcornie. Nika spoj-
rzata na Neta, ktory wjechat glebiej w fotel i do konca filmu nie robif niczego poza
siorbaniem coli. Film okazal si¢ beznadziejny do kwadratu i z kazdg minuta bylo
tylko gorzej. Potowa informatykéw demonstracyjnie wyszla z sali, a pary z korica
stracily zainteresowanie tym, co dzieje sie na ekranie (Kosik 2008: 153).

Odmienny przyklad funkcjonalizowania aktu odbioru, opartego na wy-
raznym przezyciu emocjonalnym, zaproponowal Marcin Szczygielski w na-
gradzanym i docenionym przez krytykéw utworze Arka czasu’. Pisarz nadat
chlopigcej ekspresyjnej lekturze powiesci Herberta G. Wellsa Wehikut czasu
znaczenie metaforyczne. Staje si¢ ona wieloznaczna w kontekscie dokonuja-
cej sie w getcie warszawskim tragedii Zydéw. Posta¢ kilkuletniego, pochtonie-
tego pasja czytania Rafala Grzywinskiego, ktéry za posrednictwem powiesci
Wellsa ,,ucieka” w ratujacy mu zycie (dostownie i w przenoéni) swiat fanta-
zji, odznacza si¢ duza doza psychologicznego autentyzmu. Fabularnie atrak-
cyjna gra planem przeszlo$ci wojennej i przysztosci, bedacej w istocie wspol-
czesnoscig czytelnika, ma charakter ekscytujacej historii wzbogaconej o detale
historyczne. Niemniej, w kontekscie dyskutowanych zagadnien zwigzanych
z tekstem emocjonalnym® wazne okazuja si¢ by¢ przede wszystkim sceny
czytania i glebokiego przezywania przez chlopca przygdd Podrédznika, bo-
hatera powiesci Wellsa. Immersja jest mozliwa, zdaje si¢ przekonywac autor
Arki czasu, nie tylko wtedy, gdy mlody czlowiek wchodzi w wirtualny $wiat
gry czy serialu, ale rowniez wtedy, gdy obudzona wymowa tekstu literackiego
wyobraznia uwalnia cztowieka z kazni (lub nudy) otaczajacego go koszma-
ru, w tym wypadku wojennego. Dlatego tez otwierajaca powie$¢ deskrypcja
drogi do biblioteki zawiera przyjemne dla chlopca sensualne bodzce: kuszace
zapachy unosza si¢ z mijanej kawiarni, budki z warzywami i cukierni. Swoj-

* Pelny tytul powiesci brzmi: Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafata od wtedy przez kiedys
do teraz i wstecz (Szczygielski 2013).
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sko$¢ tego niebogatego, ale réznorodnego $wiata, ktorego granice wyznaczaja
ulice Twarda, Ciepla i Leszno, spetnia wazng funkcje w budowaniu przestrze-
ni w ,,tekécie emocjonalnym”. Kluczem do jego analizy nie tyle jest koszmar
Holokaustu, ktérego rekonstrukcja moze przekonywa, ile wlasnie oryginalny
i celny psychologicznie proces doswiadczania literatury przez dziecko.

WOJNA

Dos$wiadczenia wojenne, ktdre najczesciej przybieraja posta¢ traumy, nie byty
obce takze dzieciom (Skotnicka 2008). Co prawda w rodzimej ,literaturze
czwartej” niektorzy pisarze, jak Wiktor Zawada, Zbigniew Liskowacki i Wan-
da Zo6tkiewska, traktowali okrucienistwa wojenne jako ,interesujace” tlo fabut
z udzialem mlodych bohateréw, ale wielu autoréw tekstow o drugiej wojnie
$wiatowej stronito od trywializowania tego, co przemoc robi z czlowiekiem,
jak negatywnie wplywa szczegélnie na Zycie emocjonalne dziecka (Wréblew-
ski 2015). Utwory Jadwigi Korczakowskiej Patac pod gruszg, Marii Zarebin-
skiej Dzieci Warszawy, ale przede wszystkim dzi$ juz zapomniany, przejmujacy
cykl powiesciowy Jerzego Szczygla o Tadku Rézanskim - Tarnina, Ziemia bez
storica, Po kocich thach oraz Nigdy cig nie opuszczg — to przyklady sprawnie na-
pisanych ,tekstéw emocjonalnych” dla mtodego czytelnika.

Akcja dwu powiesci Szczygla — Tarnina i Ziemia bez storica - rozgrywa sig
w czasie wojny. Z perspektywy wszechwiedzacego narratora, pozwalajacego
czytelnikowi nieco zdystansowac sie¢ wobec dramatycznych zdarzen z udzia-
fem Tadka Roézanskiego, jego mtodszego brata Jedrka i ich kilku kolegdw, $le-
dzimy okrutne mechanizmy wojenne: Zagtade Zydéw, przemoc zohierzy
hitlerowskich wobec cywiléw, obojetnos¢ polskich chlopéw wobec dramatu
uciekinieréw z oble¢zonych przez Armi¢ Czerwong Putaw, pospolite ztodziej-
stwo i szabrownictwo. O ile w powiesci Tarnina pojawiaja sie — obok codzien-
nego koszmaru wojennego — sceny pogodniejsze, o tyle Ziemia bez storica tych
cieplejszych tonow wydaje si¢ by¢ pozbawiona. W pierwszym z wymienionych
utworéw atmosfera napigcia jest od czasu do czasu kontrowana pomystami
nastoletnich chlopcéw na zabawe, w czym istotny udzial miala ich fascynacja
Wiéczegami Pétnocy i Szarg Wilczycg Jamesa O. Curwooda. Niemal bezna-
mietna, sprawozdawczo-reportazowa narracja o ,,przygodach” grupki chlop-
cow, chronigcych si¢ przed zimnem i hitlerowcami w wykopanej wlasnymi re-
kami ziemiance (nazwanej Tarning), ktéra wraz z rozwojem fabuly zaczyna
petni¢ funkeje ,,austerii” dajgcej schronienie Zydowi Abramkowi, sprawia, ze
wojenne historie Tadka Rdozanskiego staja sie autentyczne.

Nastroj grozy zostaje spotegowany w nastepnej powiesci Szczygla, w Zie-
mi bez storica. Wymowa tytulu nie pozostawia watpliwosci, ze mlodzi boha-
terowie, w tym bracia Tadek i Jedrek Rozanscy, trafiaja do $wiata omal dysto-
pijnego. To rodzaj ,,igrzysk $mierci’, w ramach ktérych nie obowigzujg zadne
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zasady, a dziecko nie jest chronione przed $miercig i przemoca. Ponadto na
barkach Tadka spoczywa obowigzek troski o mlodszego brata oraz o powaznie
chorg matke. Narrator wystawia swoich bohaterow, Tadka i Jedrka, na cigzkie
proby, w czasie ktorych musza nie tyle okazywaé odwage, ile konieczne staje
sie radzenie sobie z dojmujgcym, codziennym strachem. Obojetnosc¢ i prze-
moc to oczywiscie skutki wojny, a nie cechy czlowieka, niemniej Szczygiel bar-
dzo krytycznie odnidst si¢ w calym cyklu do kondycji istoty ludzkiej w ogéle.
Wojna ujawnifa w nim to, co najgorsze. Zlo w rzeczywistosci przedstawione;j
Ziemi bez storica ma rézne oblicza — polskiego chlopa Micki i jego zony, zol-
nierzy armii niemieckiej, ale takze i ,,soldata’, strzegacego drogi prowadzacej
do Pulaw. Pisarz zrezygnowal z takiej konstrukcji fabuty wojennej, w ktorej
czytelnik mogtby obserwowac ze wzglednie bezpiecznej, dzieciecej perspekty-
wy dzialania wojenne. Zatem nie moze podziwia¢ bohaterstwa wojsk polskich,
maszerujacych wraz z armig radziecka, ani tez niewiele jest scen przedstawia-
jacych okrucienstwo faszystow. Wybral Szczygiel perspektywe ofiary krwawej
jatki, ujmujac sie za bezbronnymi i bezdomnymi (w dostownym i przenosnym
znaczeniu) cywilami.

Mijal [Tadek - M. W.] znajomych i kolegéw, ale ludzie przejeci swoimi troska-
mi nie zwazali na innych. Wszystkich gonit strach. Calonocna haratanina dziat
niejednemu dala sie we znaki. Wszedzie widnialy leje po pociskach, sterczaly
kikuty zlamanych drzew. Pare doméw sploneto, inne mialy pogruchotane $cia-
ny lub dachy (Szczygiet 1968: 14).

Zamykajace powies¢ sceny, ktore przedstawiaja niekorzystne dla Tad-
ka skutki zaangazowania si¢ w kolportaz gazety wydawanej w Lublinie przez
Polski Komitet Wyzwolenia Narodowego®, a przede wszystkim $mier¢ matki
oraz codzienne problemy chlopca ze zdobywaniem zywnosci, dopelniajg ge-
henne nastolatka. Ten wyrazisty zapis przecigtnego losu dziecka wrzuconego
w wir wojny utrzymany zostal konsekwentnie w formie sprawozdawczo-re-
portazowej, w ktorej bohater cierpi fizycznie i psychicznie, a zarazem probu-
je za wszelkg ceng przezy¢. Z ust Tadka czy Jedrka nie padajg stowa oskarze-
nia pod adresem tych, ktérzy wojne rozpetali i ja prowadza kosztem cywildw,
ale tlumiony przez chtopcéw strach przed okrutng lub przypadkowa $mier-
cig wyostrza w planie czytelniczym niezwerbalizowane, cho¢ uobecniajace sie
w konkretnych scenach emocje. Dziecigcy koszmar mial swoje odstony w na-
stepnych czgsciach cyklu, w powiesciach Nigdy cig nie opuszcze i Po kocich
tbach. Potwierdzajg one pisarska umiejetno$¢ Jerzego Szczygla w prostym, nie-
kiedy stylistycznie chropowatym prezentowaniu wojennych i tuzpowojennych
doswiadczen mlodego czlowieka. Pozostaja one w pewnym zwigzku - przede
wszystkim emocjonalnym (Kowalska-Leder 2009, Tango fez spiewajcie muzy
2012) - z autentycznymi $wiadectwami dzieci zydowskich, ktore pisaly dzien-

* Pelny tytut tego czasopisma brzmi ,Rzeczpospolita. Organ Polskiego Komitetu Wyzwo-
lenia Narodowego”
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niki, notatki, pamietniki, by wspomnie¢ wydane w Polsce teksty pietnastolet-
niej Mary Berg (Berg 2016), trzynastoletniej Reni Knoll (Knoll 2012), dwu-
nastoletniej Janiny Hescheles (Hescheles 2015) i dwunastoletniego Dawida
Rubinowicza (Rubinowicz 2005).

»Lekst emocjonalny” kierowany do dzieciecego i mtodziezowego czytelnika
wyrasta z pisarskiej pamieci autobiograficznej, w ktdrej pole dziecinstwa wcho-
dzi w zlozone relacje z polem dorostosci. Zapisane w ciele i w pamieci autora
doswiadczenia, ktorych szczegdlnie wysoka amplituda przypada na wczesny
okres zycia, ujawniajg si¢ — poza literaturg wspomnieniowo-autobiograficz-
ng - takze w formie utworu przeznaczonego dla mlodego czytelnika. Niekie-
dy, jak staratem si¢ pokaza¢ w niniejszych rozwazaniach, przybiera on ksztalt
»tekstu emocjonalnego” Konwencja , literatury czwartej” moderuje warstwe
afektow doswiadczonych w przesztosci przez pisarza jako dziecko, szczegdlnie
dotyczy to zdarzen i sytuacji dla niego waznych, uczuciowo ,,mocnych’, ktére
w réznych okresach dalszego Zycia powracaja, by skonsolidowa¢ si¢ w formie
opowiesci. Za posrednictwem konwencji literatury dziecigcej i mlodziezowej —
a nie tylko wspomnienia, pamietnika czy autobiografii - dorosty autor aktywi-
zuje wlasne zyciowe doswiadczenie, zapraszajac mlodszego od siebie czytelni-
ka do migdzygeneracyjnego dialogu. Jego afektywna warstwa wpisana w tekst
nie tylko spelnia funkcje perswazyjna, ale takze w wielu przypadkach staje sie
aksjologicznym medium, ktdre sprzyja restauracji spotecznych wiezi.
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