UNIWERSYTET WROCLAWSKI
WYDZIAL FILOLOGICZNY
INSTYTUT FILOLOGII POLSKIEJ

Emilia Zimny
KATEGORIA WZNIOSLOSCI W POEZJI WSPOLCZESNE]
NA PRZYKELADZIE TWORCZOSCI
URSZULI KOZIOE, STANISLAWA BARANCZAKA I MARCINA SWIETLICKIEGO

Praca licencjacka
napisana pod kierunkiem

dr hab. Marii Tarnogorskiej, prof. UWr

WROCLAW 2025



UNIVERSITY OF WROCLAW
FACULTY OF LETTERS
INSTITUTE OF POLISH PHILOLOGY

Emilia Zimny
THE NOTION OF THE SUBLIME IN CONTEMPORARY POETRY:
A STUDY OF THE WORKS OF
URSZULA KOZIOL, STANISLAW BARANCZAK AND MARCIN SWIETLICKI

Bachelor thesis
written under the supervision

of dr hab. Maria Tarnogorska, prof. UWr

WROCLAW 2025



Streszczenie

Niniejsza praca stanowi analiz¢ utworoOw przedstawicieli polskiej poezji wspotczesnej,
wywodzacych si¢ z trzech réznych pokolen literackich — Urszuli Koziol (Raptularz),
Stanistawa Baranczaka (Tryptyk z betonu, zmeczenia i $niegu) oraz Marcina Swietlickiego
(Niskie pobudki) — z perspektywy badan nad wzniosto$ciag. Konfrontujac sig
z przeswiadczeniem o dominacji stylu konwersacyjnego 1 ironicznego w literaturze
najnowszej, zwrocitam uwage na artykulacje kategorii sublime w wybranych wierszach,
wskazujac na jej zwigzek z pojeciami braku, dystansu i niedoskonatosci. Analiza,
poprzedzona proba uchwycenia specyfiki wzniostosci na podstawie zalozen teoretycznych,
ksztattujacych si¢ przez lata — poczawszy od Pseudo-Longinosa, przez Burke’a i Kanta, az po
my$l wspotczesnych badaczy — wykazata pewne przeobrazenia jej tradycyjnych
wyznacznikOw w obrebie dzisiejszej poetyki.

Zaistnienie zjawiska wzniostosci zalezne jest zardwno od intencji autorskiej, jak
i odbioru czytelnika — celem rozwazan byto wigc uwidocznienie wykorzystanych w wierszach

zabiegow, ktore je umozliwiajg.

Slowa kluczowe

wzniosto$¢, poezja wspodlczesna, brak, dystans, niedoskonalo$é, styl wysoki



Summary

The thesis presents an analysis of works by representatives of contemporary Polish poetry
from three different literary generations: Urszula Koziot (Raptularz), Stanistaw Baranczak
(Tryptyk z betonu, zmeczenia i $niegu), and Marcin Swietlicki (Niskie pobudki) through
the lens of studies on the sublime. Challenging the widespread belief that recent literature
is dominated by a conversational and ironic style, I focused on the portrayal of the category
of the sublime in the selected poems, highlighting its connection with notions of absence,
distance, and imperfection. The analysis is preceded by an attempt to define the specificity
of the sublime based on theoretical frameworks developed over time — from Pseudo-
Longinus, through Burke and Kant, to contemporary scholars. The study shows how
the traditional features of the sublime have evolved within the context of contemporary
poetry.

The emergence of the sublime is shown to depend both on the author’s intention and
the reader’s reception; thus, the aim of this study is to identify the poetic strategies utilised

in the texts that make this experience possible.
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Wstep

Wzniosto$¢ to kategoria, ktorej badacze wnikliwie przygladali si¢ na przestrzeni wiekow,
rozwazajac, gdzie wlasciwie tkwi jej istota. Niekiedy blednie utozsamiana z patosem — i jego
afektywnym wymiarem — uchodzita za nieuchwytna, osadzong jedynie w odczuciach
odbiorcy. Nie brakuje jednak teorii, prébujacych sprecyzowaé jezykowe wyktadniki
wzniosto$ci oraz opisa¢ figury jej dyskursu. Styl wysoki, odpowiadajacy specyfice
nadszarpnigtych juz z¢gbem czasu poematow heroicznych i tragedii, zdaje si¢ odkrywac swoje
coraz to nowe aspekty — teoretycy 1 filozofowie dostrzegaja znamiona wzniostosci
w kategoriach braku i dystansu, a nawet w poj¢ciu niedoskonatosci.

Czy w dobie dominacji stylu niskiego poezja moze by¢ wzniosta? Wspotczesny
czytelnik pograzony w sprawach codziennosci bedzie zapewne nieufnie traktowat literacka
probe uporzadkowania $wiata. Odbiorcy — nierzadko z tatwo$cig — demaskujg intencje, jakie
skrywaja zabiegi grandilokwencji czy teatralnej przesady, w wyniku czego przemycane w ten
sposob idee czy stany uczuciowe tracg swojg powage. Czy oznacza to jednak, ze nie sg dzi$
spragnieni do$wiadczenia wzniostosci? Wedle Adama Zagajewskiego od poezji oczekuje si¢
poezji: wizji, ognia 1 wewngtrznych odkry¢, z zastrzezeniem, ze wspotczesna wysoka dykcja
domaga si¢ uwolnienia od wiktorianskiej skladni i neoklasycystycznej pompy!.
Zaintrygowana tym spostrzezeniem, podjetam probe analizy kategorii wzniostosci w poezji
wspotczesnej. W swojej pracy zaprezentuje najistotniejsze efekty badan tego zjawiska na
przestrzeni wiekow, odwolujac si¢ do dokonan Pseudo-Longinosa, Edmunda Burke’a,
Imanuela Kanta, Fryderyka Schillera i Georga Hegla, po czym zestawi¢ je z wynikami
obserwacji literaturoznawcow ostatnich lat, m. in. Jarostawa Pluciennika 1 Jeana-Francois
Lyotarda, a takze Marii Ciesli-Korytowskiej, Paula Crowthera, Teresy Kostkiewiczowej oraz
Iwony Koscieszy. Istotnymi elementami rozwazan bedzie charakterystyka patosu —
odroznienie go od zjawiska wzniostosci 1 wykazanie jego zwigzku z afektem — refleksja nad
rolg intencji autora i interpretacji odbiorcy w zaistnieniu sublime, wskazanie figur 1 pojec
charakterystycznych dla jej dyskursu, a takze zaprezentowanie jej korelacji z kategorig braku,
dystansu i1 niedoskonatos$ci. Odwolujac si¢ do zatozen teoretycznych, przeanalizuj¢ utwory
poetow wspotczesnych: Urszuli Koziot (Raptularz), Stanistawa Baranczaka (Tryptyk z betonu,
zmeczenia i $niegu) i Marcina Swietlickiego (Niskie pobudki). Sa oni reprezentantami trzech

réznych pokolen literackich, réznych poetyk, a ich tomy osadzone sa w rdznych

U A. Zagajewski, Uwagi o wysokim stylu, ,,Zeszyty Literackie” 1999, nr 1, s. 22.



rzeczywistosciach lirycznych, co stanowi interesujacy punkt odniesienia dla podjetych w tej
pracy rozwazan.

Wzniosto$¢, od wiekdw wpisana w tradycje literacka i bedaca tym samym
przedmiotem wielu badan, pozostaje kategorig o niejednoznacznej naturze. Czy w calej swej
ztozonosci jest zatem adekwatnym $rodkiem wyrazu dla nowoczesnej, opartej na prostocie

1 ironii, poetyki?



Rozdzial I. Wznioslos¢ jako przedmiot badan

1. Badania nad wznioslo$cia na przestrzeni wiekow

Jak stwierdzit Jean-Luc Nancy w swoim artykule z 1984 r., ,,wzniosto$¢ jest modna™?.
Z uwagi na fakt, iz pojecie sublime stalo si¢ jedng z wazniejszych kategorii postmodernizmu,
lata siedemdziesigte XX w. zaowocowaly licznymi tekstami teoretycznoliterackimi,
estetycznymi i filozoficznymi na jego temat’. Za sprawa nowych pradéw badawczych
zainteresowanie wzniostoscig urosto do rangi zjawiska, ktore Teresa Kostkiewiczowa
okreslita wiasnie jako ,mode intelektualng”. Nowa tendencja zaowocowala licznymi
przeobrazeniami znaczeniowymi i zabiegami interpretacyjnymi, w wielosci ktorych nalezy
jednak uwzglednia¢ antyczne Zrddia pojecia i jego pierwotny sens®. To dawno$é bowiem
stanowi atut tej mody?.

Prehistoria kategorii wzniostosci siega wprawdzie czaséw Arystotelesa®

, ktory
w Poetyce postugiwal sie nia, analizujac budowe epopei’, jednak wtasciwy poczatek przypada
na czasy Cecyliusza z Kaleakte®. Jako ze z dorobku attycysty ostaly si¢ raptem tytuly
i fragmenty niektorych dziet, jego domniemane poglady znane sg jedynie z polemicznego
traktatu O gérnosci Pseudo-Longinosa’. Anonimowy autor, od czaséw renesansu btednie
utozsamiany z Kasjuszem Longinusem!?, zarzucit Cecyliuszowi pominigcie pdthos,
podkreélajac, iz jest to jedno z pieciu zroédel wzniostosécil!, tworzacych razem majestatyczng

élZ

cato$¢ <. Wsrod nich Longinus wymienia: zdolnos¢ do wzniostego sposobu myslenia, zarliwy

1 natchniony patos, tworzenie figur mysli i mowy, szlachetny wyraz i kompozycje, ktora

2 J.-L. Nancy, The Sublime Offering, [w:] Of the Sublime.: Presence in Question, ed. by J.-F. Courtine [et al.],
transl. and with an afterword by J.S. Librett, Albany 1993, s. 25 (przektad moj- E.Z.; takze wszedzie tam, gdzie
nie podano nazwiska thumacza).

3 1. KoSciesza, Sublime (w) historii. Wzniosto$¢ jako narzedzie i przedmiot bada#, ,,Pamig¢ i Sprawiedliwo$¢”
2012, nr 20, s. 116.

4 T. Kostkiewiczowa, Odlegte zrédta refleksji o wzniostosci: co sie stato miedzy Boileau a Burke’em, , Teksty
Drugie” 1996, nr 2/3, s. 5.

3 J.-L. Nancy, op. cit., s. 116.

¢ J. Pluciennik, Retoryka wzniostosci w dziele literackim, Krakow 2000, s. 39.

7 T. Kostkiewiczowa, Odlegte #rédia refleksji o wzniostosci..., s. 5.

8 J. Pluciennik, op. cit., s. 39.

9 H. Appel, Cecyliusz [hasto], [w:] Stownik kultury antycznej, wyd. 2, red. R. Kulesza, Warszawa 2012, s. 104.

10 Zob. Pseudo-Longinos, Traktat , O gérnosci”, [w:] Trzy poetyki klasyczne. Arystoteles, Horacy, Pseudo-
Longinos, przet. i oprac. T. Sinko, Wroctaw 1951, s. 29.

1], Pluciennik, op. cit., s. 44.

12 A. T. Delehanty, From Judgment to Sentiment: Changing Theories of the Sublime, 1674—1710, ,Modemn
Language Quarterly” 2005, t. 66, nr 2, s. 156.



zawiera w sobie wszystkie poprzednio wymienione!®. Peri hypsous, jeden z ,pratekstow
wzniostosci”, stanowi probe okreslenia, czym wlasciwie jest wzniostos¢ — ze szczegdlnym
uwzglednieniem figur jej dyskursu'®. W traktacie znajduje sie rowniez — pierwszy w historii

15 Pseudo-Longinos zwracat tez

pojecia — ,katalog przedmiotéw wzniostych w naturze
uwage na trzy czynniki: autora, dzieto i odbiorcow'S, podkreslajac przy tym aktywna role
moéwey, ktory miat oddzialywac na stuchaczy nie tyle poprzez przekonywanie, co wzbudzenie
zachwytu!”. Wedlug Anonima warunkami wzniostosci sa prawdziwos$¢ i catosciowosc!®,
a podstawg — rzeczywisto$¢'®. To prawda — badz prawdopodobiefistwo — jest wymogiem jej
uzyskania®’.

Datowany na I w.?! traktat O gérnosci przez wiele wiekéw nie byl uwzgledniany
w estetyczno-literackich dyskusjach. Po raz pierwszy opublikowat go Francesco Robortello
w roku 1554, jednak do nurtu wiodacych refleksji w tym zakresie dostat si¢ za sprawa
przektadu na jezyk francuski z 1674 r., dokonanego przez Nicolasa Boileau??. Jak zauwaza

Jarostaw Pluciennik:

Znaczenie Boileau dla historii wzniostosci jest ograniczone, chociaz nie mozna jego nazwiska
pomingé, ze wzgledu na inspiratorska role, jaka odegrat pod koniec XVII i na poczatku
XVII wieku. [...] jednak w historii wzniostosci jego rola sprowadzata si¢ glownie do
popularyzowania Pseudo-Longinosa®.

Zdaniem Boileau wznioslos¢, o ktorej pisal Anonim, nie odnosi si¢ tylko do stylu. Francuski
krytyk ,,0ddzielit mowe wzniosta od ogélnej kategorii wznioslo$ci, sytuowanej poza

»24 W przeciwienstwie do staroZytnego autora, zamiast rozpracowywaé

wypowiedzig stownag
kategorie wzniostosci poprzez przyklady, akcentowal jej niewyrazalno$é?. Podkre$lat
réwniez rolg reakcji publicznoéci jako kluczowego wyznacznika doskonatosci dzieta.

Nastagpito wigc przesunigcie akcentu z tworcy na odbiorcg oraz z samego obiektu sztuki na jej

13 J. Pluciennik, op. cit., s. 44.

141, KoSciesza, op. cit., s. 117.

15 J. Pluciennik, op. cit., s. 53.

16 E. Olson, The Argument of Longinus’ On the Sublime, [w:] Critics and Criticism. Ancient and Modern.
Ancient and Modern, ed. with an Introduction by R.S. Crane, The University of Chicago Press, Chicago 1952,
s. 239, cyt. za: J. Pluciennik, op. cit., s. 50.

17 1. KoSciesza, op. cit.,s. 117.

18 Ibidem, s. 118.

19 J. Phuciennik, op. cit., s. 54.

20 1pidem, s. 55.

2T, Kostkiewiczowa, Odlegte Zrédia refleksji o wzniostosci..., s. 7.

22 Ibidem, s. 8.

2 J. Phuciennik, op. cit., s. 71.

24 1. KoSciesza, op. cit., s. 118.

25 H. Podbielski, ,, Wzniostosé czy styl wzniosty?” — w traktacie Pseudo-Longinosa, [w:] Philosophiae Itinera,
red. A. Pacewicz, A. Olejarczyk, J. Jaskota, Wroctaw 2009, s. 442.



doswiadczenie. Ostatecznym kryterium identyfikacji wzniostoSci okazata si¢ zatem
wrazliwo$¢ czytelnika. Boileau koncentrowal si¢ nie tyle na wlasciwosciach dzieta

i mechanizmach kreowania sublime, ile na sposobie, w jaki byta ona przezywana przez

odbiorcow?°.

Okres szczegoOlnego zainteresowania wzniostoscig przypada na wiek XVIII. Istotng
role w poswieconej jej refleksji odgrywal wowczas dystans®’: ,[...] aby dozna¢ wzniostosci,
konieczne jest zajmowanie pozycji bezpiecznej wobec ogarniajacych albo wstrzasajacych

wlasciwosci przedmiotow”?®. Zwiazanie sublime z instynktem zachowawczym stanowilo

,jedna z najbardziej przenikliwych intuicji” Edmunda Burke’a?’, irlandzkiego filozofa, ktory

swoje rozwazania zawart w Dociekaniach filozoficznych o pochodzeniu naszych idei

wzniostosci i pigkna — dziele, uchodzacym za kolejny z fundamentalnych tekstow

0

dotyczacych wzniostosci®®. Burke’owska teoria estetyczna opiera sie¢ na wyraznym

rozréznieniu sublime i pickna’!:

Burke po jednej stronie zestawia trwogge wzniostosci wywolywang przez takie zrodla, jak
ciemnos¢, moc, prywacje, ogrom, nieskonczonos¢, trudno$¢, wspaniatos$¢, intensywne $wiatto,
hatas, nagtos$c¢, zwierzgce ryki, gorycz i odor. Po drugiej stronie za$ stawia bardziej spoteczna
emocje towarzyszaca picknu, ktore jest forma pozadania i wiaze sie¢ z instynktami
prospolecznymi. [...] Wzniosto$¢ grozi jednostce unicestwieniem i towarzyszy samotno$ci.
Piekno z kolei kojarzy si¢ ze spolecznoscia i tgskna melancholia wywotang przez matosc,
gtadkos¢, delikatno$¢ i wdziek??.

Edmund Burke powigzal réwniez wznioslo§¢ z zagadnieniami teorii umystu:
antymimetyzmem wyobrazni i nas§ladowaniem emocji*’. Wyobraznia w perspektywie Burke’a
zajmuje pozycje pryncypalng®®, gdyz, aby doéwiadczyé wzniostosci — ,.najsilniejszego
uczucia, jakiego umyst jest w stanie doznawaé”®® — zagrozenie pozostaé musi w sferze

imaginacji*®. Jak podsumowuje Teresa Kostkiewiczowa:

26 1. KoSciesza, op. cit., s. 118.

27 Ibidem, s. 118-119.

28 J. Pluciennik, op. cit., s. 84.

2 P. Crowther, Critical Aesthetics and Postmodernism, Clarendon Press, Oxford 1993, s. 117, cyt. za:
J. Pluciennik, op. cit., s. 84.

30 1. Kosciesza, op. cit., s. 116.

31 Ibidem, s. 119.

32 J. Pluciennik, op. cit., s. 83-84.

33 Ibidem, s. 89.

3 1. KoSciesza, op. cit., s. 119.

3 E. Burke, Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i piekna, przet. P. Graff,
Warszawa 1968, s. 43.

36 1. Kosciesza, op. cit., s. 120.
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Przede wszystkim, w tym nowym rozumieniu, wzniosto$¢ nie odnosita si¢ juz (lub odnosita
tylko posrednio) do szczegodlnego typu mowy, do wypowiedzi jako ludzkiego wytworu,
sytuowala si¢ natomiast w ptaszczyznie relacji miedzy czlowiekiem a zjawiskami wobec niego
zewngetrznymi. Zarazem pozbawiona zostala charakteru intersubiektywnego, oderwana od
aksjologii utwierdzonej w przekonaniu zbiorowym i potraktowana przede wszystkim jako
uczucie doznawane przez samotng jednostke w izolacji przezywajaca kontakt z niezwyklymi
wytworami lub fenomenami natury*’.

Osiemnastowieczne rozwazania na temat wzniostosci obejmowaty réwniez kwesti¢ jej
zroédta — doszukiwano si¢ go zardwno w mozliwosciach jezyka, jak i majestacie natury.
Sztandarowym dzielem (okrzyknigtym wrecz ,,najbardziej systematyczng i ostateczng wersja
teorii wzniostosci™®), w ktorym podjeto si¢ analizy tego zagadnienia, jest Krytyka wiladzy
sqdzenia Immanuela Kanta®. Stanowi ono efekt ewolucji pogladow niemieckiego filozofa.
Kantowski subiektywizm objawit si¢ juz jednak w jednej z jego wezesniejszych wypowiedzi:
Rozwazaniach o uczuciu piekna i wzniostosci, gdzie wskazuje, iz ,,odpowiedz na spotkanie
z niektorymi przedmiotami” zalezna jest od podmiotowe]j zdolnosci czucia. Autor wyrdznit
rowniez trzy rodzaje wzniostosci: przerazajaca, ktora Scisle wigze si¢ z groza, szlachetna,
potaczong z melancholig i wspanialg — kojarzong z pigkno$cig. Zdaniem Kanta wznioste sg
,wlasnosci wyplywajace z zasad” — na przyktad odwaga, prawdomownos¢ i rzetelnos¢ — nie
za$ ze sktonnosci i uczué, takich jak lito§¢ i sympatia — one bowiem przypisane sg picknu.
W Krytyce wiadzy sqdzenia kluczowe dla zrozumienia kategorii sublime zdaje si¢

rozrdznienie miedzy intelektem a rozumem®!. Jak relacjonuje Ptuciennik:

[...] wzniosto$¢ powstaje w wyniku rozziewu pomigdzy wyobraznig a ideami rozumu. Kant
uwazal, ze w sztuce mozna przedstawic¢ jedynie pigkno, natomiast wzniosto§¢ nie moze by¢
przedstawiona, poniewaz dotyczy wylacznie idei rozumu. Dzieto sztuki zawsze jest czyms$
ograniczone, natomiast wlasciwa wzniosto$¢ nie zna ograniczen*.

W hierarchii sztuk na koronnym miejscu Kant sytuuje poezje*®, ktéra ,,estetycznie wznosi sie
do poziomu idei” i ,rozszerza umyst przez to, ze daje wolno$¢ wyobrazni”*. Poezja ma

istotne znaczenie w przedstawianiu niewyobrazalnego — a wlasnie niewyobrazalnym jest

37 T. Kostkiewiczowa, Odlegte #rédta refleksji o wzniostosci..., s. 12.

38 S. Guerlac, The Impersonal Sublime, Stanford University Press, Stanford 1990, s. 11, cyt. za: J. Pluciennik,
op. cit., s. 91.

3 1. KoSciesza, op. cit., s. 120.

40 J. Pluciennik, op. cit., s. 91-92.

411, KoSciesza, op. cit., s. 120.

4 Ibidem, s. 121.

4 ]. Pluciennik, op. cit., s. 100.

4 1. Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, przet. J. Gatecki, Warszawa 1986, s. 261-262.
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zdaniem Kanta wzniosto§¢*. W rozwazaniach filozofa wystepuje podziatl na wzniostosé
matematyczng, z ktorg autor wigze ,,absolutng wielko$¢” i dynamiczng — wzbudzang przez
przedmioty wywotujace lek, aczkolwiek zachowujace odpowiedni dystans wzgledem
obserwatora®®. Ostatniego z rodzajow wzniostoéci Kant dopatruje sic w przyrodzie, sile
poteznej, jednak ,nie majacej nad nami przemocy”. Wsérod przyktadow ilustrujacych to
zjawisko znajdujg si¢ m.in. strzeliste skaty, pigtrzace si¢ chmury, wulkany, orkany i oceany,
ktére ,,obracaja nasza zdolno$¢ do oporu w drobiazg”, lecz przy zachowaniu bezpiecznej

odlegtosci nie stanowia bezposredniego zagrozenia®’. Jak ttumaczy filozof:

[...] przedmioty takie chetnie nazywamy wzniostymi, gdyz podnosza moc naszej duszy ponad
jej zwyczajna, przecigtng miar¢ i pozwalajag nam odkry¢é w sobie zupehlie innego rodzaju
zdolno$¢ do stawienia oporu, ktéra o$miela nas do tego, by mierzy¢ si¢ z pozorna wszechmoca
przyrody*.
Co ciekawe, Kant wielokrotnie zaznacza, iz nie nalezy okresla¢ w ten sposob rzeczy
w naturze, gdyz wzniosto$¢ tkwi w ideach rozumu, jest wtasciwie nastrojem ducha, sposobem
myslenia*’. Niemniej jednak przytacza przyklady wzniostosci wystepujace zardwno wérod
zjawisk naturalnych, jak i w dziedzinie sztuki (np. ko$cidt $w. Piotra w Rzymie, piramidy
egipskie, styl literacki), czy tez wigzace si¢ z kondycja cielesnga i cechami charakteru
(np. wojownik) oraz afektami (np. gniew, rozpacz).

Fryderyk Schiller, poeta i teoretyk literatury, ktorego twdrczos¢ znacznie wptyngta na
estetyke romantyzmu, nie byt — =zdaniem Jaroslawa Pluciennika — samodzielny
w formutowaniu koncepcji wzniostosci: ,,duch Kanta unosi si¢ nieustannie nad jego
pismami”. Nadaje on natomiast jednoznacznie etyczny wydzwiek mysli swojego
poprzednika: Longinusowskie pdthos (uczucie) zostaje catkowicie wyparte przez éthos
(charakter)®®. Paradoksalnie, Schillerowska teoria wzniostosci stosunkowo w niewielkim
stopniu odwotuje sie do tradycji retorycznych®!. Podobnie jak Kant i Burke, Schiller odroznia
wzniosto$¢ od kategorii pigkna. Poczucie pigkna, ktérym natura obdarza czlowieka, jest
zwigzane ze zmystami: ,bawi nas, skraca meczaca podréz, podprowadza nas ku miejscom

niebezpiecznym, gdzie mamy pozna¢ prawde”, z kolei geniusz wzniostoSci opisywany jest

45 J. Pluciennik, op. cit., s. 100.

46 1. KoSciesza, op. cit., s. 121.

471. Kant, op. cit., s. 156-158.

48 Ibidem, s. 158.

4 J. Phuciennik, op. cit., s. 95.

30 Ibidem, s. 111.

St K. L. Berghahn, 'Das Pathetischerhabene': Schillers Dramentheorie, [w:] Deutsche Dramentheorien,
ed. by R. Grimm, Athenaeum, Frankfurt/Main 1971, t. I, s. 221, cyt. za: J. Phuciennik, op. cit., s. 106.
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jako powazny i milczacy®?, a ,jego silne ramie niesie nas nad przepastng glebig”>>.

W rozprawie O wzniostosci Schiller nazywa omawiang kategorie ,,uczuciem mieszanym”,
przejawiajacym si¢ jako lek, ktoremu towarzyszy zadowolenie, wrecz zachwyt, niebedacy
jednak przyjemnoécia®®. Jako Ze uwaza, iz we wzniostosci ,,najwazniejszy jest element
etyczny, to, co pozwala cztowiekowi poczu¢ si¢ wolnym”, kieruje uwage na fenomeny ze
$wiata ludzkiego, nie za$ potege natury>>. Zaréwno wzniostos$¢, jak i pickno przenikajg calg
naturg, jednakze sztuka — pozbawiona jej ograniczen i majaca wszystkie jej zalety — moze
zastapi¢ ja w wyzwalaniu czlowieka®. Przez wzniosto$¢ rozumie Schiller czesto
patetyczno$¢®’, a w toku rozwazan wprowadza rowniez kategorie godnosci®®. Swoja
koncepcje  poezji filozof  wyrazit w  rozprawie O  poezji  naiwnej
i sentymentalnej. Dychotomia pigkno-wzniosto$¢ przeradza si¢ tam w opozycje naiwnos$c-
sentymentalno$¢. Jest to podziat nie tyle historyczny, co typologiczny, zwigzany ze sposobami
odczuwania. Przektada si¢ to na fakt, iz ,poeta naiwny ogranicza si¢ do nasladowania
rzeczywistosci, natomiast poeta sentymentalny ma podwodjne zroédlo: rzeczywistosé, jako
ograniczenie poety i idee jako co$ nieskonczonego™™.

Z kolei wzniosto§¢ w ujeciu heglowskim staje si¢ religijna; filozof utozsamia ja
z ,Jludzkim poczuciem wlasnej skoficzono$ci i nieprzebytej przepasci, jaka dzieli go od
Boga”®. Zaintrygowany moca stworcza stowa, sprowadza te kategorie wtasnie do Absolutu®’.
Georg Hegel, w przeciwienstwie do Kanta, odpodmiotowit wzniosto$¢, dostrzegajac ja
w ,,absolutnej substancji”, nie za$§ w ideach rozumu®. Uwaza, Ze jest ona probg wyrazenia
nieskonczono$ci, mimo tego ze nie istnieje przedmiot, ktéry zdotatby ja okazaé®. Jak
podsumowuje Pluciennik, kategoria ta w ujeciu Hegla zdaje si¢ stapia¢ z jego filozofig, tracac

przy tym swoje granice®*.

32 J. Phuciennik, op. cit., s. 106-107.

3 F. Schiller, O wzniostosci, [w:] idem, Listy o estetycznym wychowaniu cziowieka i inne rozprawy,
przet. 1. Kronska i J. Prokopiuk, Warszawa 1972, s. 177.

3% Ibidem, s. 178.

33 J. Phuciennik, op. cit., s. 108.

36 Ibidem, s. 109.

37 Ibidem.

38 F. Schiller, O wdzieku i godnosci, [w:] idem, Listy o estetycznym wychowaniu czlowieka..., s. 298.
% J. Phuciennik, op. cit., s. 112-113.

%0 G. W. F. Hegel, Wyktady o estetyce, przet. J. Grabowski A. Landman, t. 1, Warszawa 1964, s. 596.
61 Zob. J. Phuciennik, op. cit., s. 115.

2 Zob. G. W. F. Hegel, op. cit., s. 577.

63 Ibidem, s. 575.

% J. Pluciennik, op. cit., s. 119.
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Heglowskie rozwazania zamykajg szereg precyzyjnie sformutowanych na przestrzeni
wiekow koncepcji wzniostosci®® — badacze zauwazaja bowiem zanik roznicy pomiedzy
picknem a wzniostoécig, co oznacza, ze wzniosto$¢ istnieje czesto w ramach samego pickna®®.
Wsrod osob, ktorych rozwazania traktowaty o pojeciu sublime, zazwyczaj wymienia si¢
jeszcze Arthura Schopenhauera, Friedricha Vischera, Fryderyka Nietzschego, a takze
Williama Blake’a, Friedricha Schlegla, Wiktora Hugo, Charlesa Baudelaire’a, Wiktora
Szklowskiego i Zygmunta Freuda. Wzniostos¢, ze wzgledu na swoja wieloaspektowos¢, stata
si¢ przedmiotem badan prowadzonych z r6znych, niejednokrotnie rozbieznych, perspektyw:
dostrzegano rzadzace nig zrdéznicowane zaleznos$ci, przypisywano jej odmienne zrodia
i $rodki wyrazu, osadzano zar6wno w intencji autora, jak i sferze odbioru czytelnika. Czy

sublime, w calej swej ztozonosci, jest zatem kategorig mozliwa do uchwycenia?

2. Charakterystyka stylu wznioslego

2.1. Patos a wznioslos¢

Wedlug podziatu Guya Sircello, zagadnienie wzniostosci obejmuje wzniosly dyskurs,

moéwienie o wzniostoéci oraz jej doswiadczenie®’, na opisie ktérego szczegolnie

koncentrowali si¢ filozofowie®®

— wykaz emocji zwigzanych z ta kategorig znajdujemy juz
u Pseudo-Longinosa®. Pluciennik, bazujac na dokonaniach badaczy wzniostosci, wérod
afektow z nig kojarzonych wymienia m.in. ekstazg, entuzjazm, zachwycenie, groze,
zdumienie, podziw, rozkosz, onie$mielenie i oszotomienie’®. Zwraca uwage, Ze s3 one czesto
okre$lane jako zar i gwattowna namietno$¢’!. To wywolane przez afekty poruszenie zawiera
z kolei istotny element — patos, od ktérego ,,radykalne zaniepokojenie si¢ rozpoczyna i to on
przesadza o gwalttownym, nielinearnym i niesynchronicznym charakterze do$wiadczenia™’2.

Pojecie patosu, wprowadzone przez starozytnych Grekéw, bylo uzywane przez nich

w konteks$cie doswiadczen — zazwyczaj bolesnych, naglych i1 zadziwiajacych — a takze

% R. Modiano, Humanism and the Comic Sublime: From Kant to Friedrich Theodor Vischer, ,Studies in
Romanticism” 1987, s. 239, cyt. za: J. Phuciennik, op. cit., s. 119.

% H. Paetzold, Pojecie wzniostosci we wspétczesnej filozofii sztuki, [w:] Sztuka i estetyka po awangardzie
a filozofia postmodernistyczna, przet. M. Kwiek, red. A. Zeidler-Janiszewska, Warszawa 1994, s. 109.

7 G. Sircello, How Is a Theory of the Sublime Possible?, ,,The Journal od Aesthetics and Art Criticism” 1993,
vol. 51, iss. 4, s. 541, cyt. za: J. Phuciennik, op. cit., s. 156.

68 J. Phuciennik, op. cit., s. 33.

9 Ibidem, s. 162.

70 Zob. ibidem, s. 163-164.

"1 Ibidem, s. 163.

72 M. Krasinska, A. Wolinska, Starozytne zrédia patosu w fenomenologii responsywnej Bernharda Waldenfensa,
,»Ruch Filozoficzny” 2022, t. 78, nr 2, s. 100.
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odnoszone do stanéw pasywnych’. Jak zauwazaja badaczki Magdalena Krasifiska i Anna

Wolifiska:

Analizy starogreckich znaczen stowa pathos sktaniajg do postawienia tezy, ze nalezy mowic
o czterech glownych kontekstach, ktore uksztattowaly rozumienie tej kategorii: o konteks$cie
retorycznym, etycznym, tragicznym i emotywnym (passio). Chociaz wszystkie cztery
wspomniane obszary pozostawaly wzgledem siebie stosunkowo niezalezne, modyfikujac sens
pojecia pathos w czasem bardzo odleglych rejestrach czasowych, mozna wskaza¢ pewien
wspolny rdzen, determinujacy charakter omawianej kategorii: mianowicie jej inherentng
zakloceniowo$¢, kryzysogennosc¢ i afektywnosc.
Poprzez kryzysogenno$¢ autorki rozumieja zaskoczenie wywotane czyms$ majacym miejsce
wbrew oczekiwaniom odbiorcy, a takze opisuja to — w my$l Arystotelesa — jako
do$wiadczenie logicznie nieumotywowane’®. Zakloceniowo$é jest przez nie definiowana
z kolei jako zaburzenie zwyczajnego porzadku doswiadczenia poprzez efekt naglosci,
zdumienia w trybie natychmiastowym’®. Ostatnia cecha wskazuje na $cisty zwigzek patosu
z afektem.
Zapoczatkowany w latach 90. rozwdj teorii afektywnych w humanistyce zaowocowat
licznymi probami uchwycenia specyfiki afektu, postrzeganego juz jako odrgbna kategoria

badawcza’®. W szerszym kontekscie wigze sic on z do$wiadczeniem tego, co

przedrozumowe’’. Jak zauwaza Katarzyna Bojarska:

Afekt pojawia sie pomiedzy, w przeswitach, w peknieciach, w niedostawaniu do siebie
ptaszczyzn porozumienia i rozumienia, w nagromadzeniach intensywnosci, w akumulacji
przezy¢, ktore nie zawsze w pelni przyswojone nekajg naszg narracje o nas samych [...]7%.

O ,niezwyklej intensywno$ci afektow” zwigzanych ze wzniosto$cig pisat Phluciennik

w kontekscie jej doswiadczenia”.
W ujeciu Barucha Spinozy afekt jest pobudzeniem ciata®® — tu wiasnie jawi sig

uchwycone przez Bernharda Waldenfelsa jego podobienstwo do patosu, lokujacego si¢ nie

3 Ibidem.

7 Ibidem, s. 106.

75 Ibidem, s. 104.

76 M. Glosowitz, Zwrot afektywny, ,,Opcje 2” 2013, t. 2, s. 24.

77 B. Myrdzik, O niektérych konsekwencjach zwrotu afektywnego w badaniach kulturowych, ,,Annales
Universitatis Mariae Curie-Sklodowska, Sectio N” 2017, vol. 2, s. 120.

78 K. Bojarska, Poczué myslenie: afektywne procedury historii i krytyki (dzis), ,,Teksty Drugie” 2013, nr 6, s. 11.
7 Zob. J. Phuciennik, op. cit., s. 163.

80 B. Spinoza, Etvka w porzqdku geometrycznym dowiedziona, przet. 1. MySlicki, Krakow 1954, s. 142,
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w umysle, lecz ciele®!. Ponadto patosu doswiadcza sie w glebi siebie: gdy ,,nas dotyka, nie
sposdb go nie odczuwaé i tak samo nie sposob na niego nie odpowiedzie¢®?. Patos —
podobnie jak afekt, ktory wplywa na ,nasza zdolno§¢ do dziatania i kierowanie si¢ ku

wolnosci”®3

— domaga si¢ reakcji, choéby w postaci milczenia®. Stanowi odwrotnosé ,,stanu
nieulegania”, odznacza si¢ zatem dobrowolna otwarto$cia na doswiadczenie®®. Krasinska
1 Wolinska zauwazaja, iz Pseudo-Longinos przypisat patosowi takie cechy, jak szok, nagtosc¢
i zewnetrzno$¢ oddziatywania®®, Cyceron za$ przettumaczyt greckie stowo pathos na tacinskie
morbos, co oznacza chorobe®’” — kategoria ta jest rowniez czesto taczona z cierpieniem®®.
Hannah Arendt pisze o patosie jako o czyms, ,,co mozna znosi¢, lecz co nie jest dziataniem”
i okresla go jako ,,zdziwienie petne podziwu®. Stowo to w wiekszosci jezykow europejskich
do XVIII w. oznaczato stany emocjonalne — te, ktére przyjmujemy biernie®.

Stownik terminow literackich okre§la patos jako ,kategori¢ estetyczng przejawiajaca
si¢ w przedstawianiu w literaturze i sztuce zjawisk uznanych za wyjatkowo donioslte
i monumentalne lub odznaczajace sie szczegdlnymi walorami emocjonalnymi”?!.
W popularnych stownikach bywa on definiowany jako ,,sposdb przedstawienia zjawisk

w literaturze”®?

, »»podniosty charakter zdarzen; ton lub styl moéwienia lub pisania; sposob
wystawiania si¢”®*. Bywa, ze artykuly hastowe wskazuja na pejoratywny charakter pojecia,
np. ,,patos — pejorat. nastrdj przesadnej powagi i podniostosci, jaki jest nadawany pewnym
wypowiedziom i zachowaniom w sytuacjach oficjalnych”®*. Patrzac jednak przez pryzmat
teorii, ukazujacych afektywna nature patosu, jawi si¢ on nie tyle jako przedstawienie,

charakter, ton, styl czy nastr6j, co dos§wiadczenie — zewngtrznie wywotane, nagle, ulokowane

81 B. Waldenfels, The Role of the Lived-Body in Feeling, “Continental Philosophy Review” 2008,
przel. C. M. Gould, iss. 41, s. 133, cyt. za: M. Krasinska, A. Wolinska, op. cit., s. 122.

82 M. Krasinska, A. Wolinska, op. cit., s. 129.

8 A. Burzynska, Afekt — podejrzany i pozqdany, [w:] Kultura afektu — afekty w kulturze. Humanistyka po zwrocie
afektywnym, red. R. Nycz, A. Lebkowska, A. Dauksza, Warszawa 2015, s. 132.

8 M. Krasinska, A. Wolinska, op. cit., s. 129.

85 Ibidem, s. 108.

86 Ibidem, s. 103.

8 Ibidem, s. 108.

88 Ibidem, s. 105.

% H. Arendt, Myslenie, przet. Hanna Buczynska-Garewicz, Warszawa 1991, s. 200-201.

% M. Szczurowski, Patos [hasto], [w:] llustrowany stownik terminéw literackich, red. Z. Kadtubek i in., Gdafsk
2018, s. 369.

o1 T. Kostkiewiczowa, Patos [hasto], [w:] Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 1976, s. 348.
92 Patos [hasto], [w:] Popularny stownik terminéw literackich, oprac. Z. Dominéw, M. Domindéw, Warszawa
2016, s. 158.

9 Patos [hasto], [w:] Stownik jezyka polskieco PWN, red. M. Bafiko i in https:/sjp.pwn.pl/slowniki/patos.html,
(data dostepu: 25 III 2025).

%Patos  [hasto], [w:] Wielki  stownik jezyka  polskiego, red. P. Zmigrodzki i in.
https://wsjp.pl/haslo/podglad/36696/patos, (data dostgpu: 25 III 2025).
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w ciele, domagajace si¢ odpowiedzi. Cho¢ patos stanowi kategorie pokrewna wzniostosci® —
a Schiller poprzez wzniosto$é rozumiat wtadnie patetyczno$é®® — pojecia te nie moga by¢ ze
soba utozsamiane. Sublime wiaze sie z silnymi afektami, ale nie jest im rownorzedna®’.
Zagadnienie wzniostosci wykracza poza kwestie doswiadczenia, obejmujac réwniez swoisty
dyskurs wraz z jego figurami 1 okresleniami, ujg¢cie retoryczne, role zarOwno autora, jak

i odbiorcy.

2.2. Wznioslo$¢ — miedzy intencjg autora a interpretacjg czytelnika

Badacze w niejednoznaczny sposob okreslaja wyraziciela wzniostosci. Pseudo-Longinos,
ktéry doszukiwat si¢ jej w $rodkach retorycznych i specyficznych przedmiotach, zwrdcit tym
samym uwage na role autora badz méwey, usitujacego oddziatywaé na odbiorcow poprzez

zachwyt”®

. Boileau z kolei skoncentrowat si¢ na znaczeniu odbiorcy i jego indywidualnym
doswiadczeniu sztuki, czynigc z jego wrazliwosci decydujacy czynnik przy rozpoznawaniu
wzniostosci. Nie zbagatelizowat jednak znaczenia méwcey zauwazajac, iz elementy takie, jak
jego osoba, sposob wypowiedzi i okoliczno$ci przyczyniaja si¢ do nadawania tresci
wzniostego tonu nie mniej niz przedmiot rozprawy”. Kolejni filozofowie — Burke, Kant
i Schiller — zakladali, ze wzniosto$¢, pojmowana wrecz jako uczucie, pod wplywem
czynnikow zewnetrznych uobecnia si¢ wlasnie w odbiorcy. Teoria Kanta w sposob szczegdlny
uwzglednia psychologie odbioru'®, Hegel natomiast odpodmiotowit wzniostosé, lokujac ja
w potedze Absolutu'®’. Niejednoznaczne rozstrzygniecie tej kwestii wynika
z wielowymiarowo$ci omawianej kategorii 1 rozmaitych jej interpretacji, dajacych poczatek
kolejnym $ciezkom badawczym.

W sporze o zrddlo wzniostosci intrygujaca wydaje si¢ istniejaca juz od czasow
Burke’a teoria antymimetycznosci, ktora zaklada, iz ,,stowa bez watpienia nie majg takiego
podobienstwa do wyobrazen, ktore zastepuja”!®2. Minimalizowanie istoty stéw dla zaistnienia
zjawiska wzniosto$ci zdaje si¢ redukowac rowniez znaczenie ich autora. Burke dodaje jednak,

7e ,,jest w naszej mocy tworzenie przy uzyciu stow potaczen niemozliwych do osiggnigcia

% M. Czardybon, Rzeczpospolita Wzniosta. Zarys ekonomii resentymentalnej (o pisarstwie Jarostawa Marka
Rymbkiewicza, Wojciecha Wencla i Przemystawa Dakowicza), ,,Ruch Literacki” 2018, t. 59, nr 2, s. 222.

% J. Pluciennik, op. cit., s. 109.

7 Ibidem, s. 51.

% 1. Ko$ciesza, op. cit.,s. 117.

9 Ibidem, s. 118.

10 7hidem, s. 122.

101 J. Phuciennik, op. cit., s. 115.

12 E. Burke, op. cit., s. 197-198.

17



w inny sposob”'®. Wynika z tego, Ze jezyk — a zatem i autor — jest w stanie przedstawié
niewyobrazalne poprzez konfiguracje prostszych elementéw!'%. Podobna perspektywa jawi
si¢ rowniez we wspotczesnej teorii Jeana-Francoisa Lyotarda, ktory twierdzi, ze ,,stowa ciesza
si¢ przy wyrazaniu paroma przywilejami: same w sobie noszg fadunek uczuciowych asocjacji;
moga wywolywacé to, co nalezy do duszy, bez odniesienia si¢ do tego, co widzialne”!??.

Z Lyotardowskim spostrzezeniem wigze si¢ kwestia mimesis emocji, ktéra polega na

6

nas$ladowaniu zachowania podmiotu podlegajacego afektowi'®® i jest $cisle zwiazana

Z pojeciem wczucia si¢ albo wspotodczuwania. Jak thumaczy Phluciennik:

Dzigki wspotodczuwaniu i automatycznym inferencjom nasladowane zachowania jezykowe
mogg wywolywaé analogiczne afekty w shuchaczach/czytelnikach. Innymi stowy, to
wspotodczuwanie umozliwia oddzwiek: obserwujac pewne objawy emocji, jezykowe skutki
wzruszenia, odbiorca moze powtorzy¢ te emocje w sobie!?’.

Powyzsze twierdzenie wskazuje, co prawda, na zalezno$¢ istniejacg pomiedzy wzniostoscia
a jej odbiorca, jednak mozna dostrzec w nim sugesti¢ co do niekwestionowanego udziatu
autora. O ile wrazliwo$¢ czytelnika umozliwia powstanie zjawiska w ogole, o tyle nadane
przez autora walory afektywne badz jezykowe inicjuja taka sposobnosé. Samo przeciez
pojecie ,,wspotodczuwania” zaktada ich obopdlny udziat. W jakich aspektach przejawia si¢
zatem obecno$¢ autora?

Na przestrzeni wiekow badacze, poczawszy od Pseudo-Longinosa, podejmowali proby
tworzenia katalogdw figur charakterystycznych dla dyskursu wzniosto$ci — wymienia si¢
wsrod nich zarowno srodki wzmacniajace przekaz, m.in. hiperbolg, jak 1 wskazujace na
niewyrazalno$é opisywanych zjawisk, np. przemilczenie!®. Chociaz tropy te nie gwarantujg
jej uzyskania, istnieja takie, ktore mozna okresli¢ jako ,najbardziej predysponowane do
ewokowania do$wiadczenia wzniostosci”!?”. Wyrézniono ponadto zjawiska i okre$lenia
majace szczegolne powigzania z sublime — sa wsrdd nich elementy zdolne do przytloczenia
odbiorcy swoja potega badz nieprzewidywalnoscig, takie jak noce, gory, oceany,
monumentalne budynki”o. Phluciennik zaznacza z kolei, iz ,,do rozpoznania wzniostosci

w dziele literackim nie wystarczy wskazanie istnienia ktoérej$ z [...] figur, bowiem moze za nig

193 Ihidem; cyt. za: J.-F. Lyotard, Wzniosto$é i awangarda, ,,Teksty Drugie” 1996, nr 2/3, s. 183.
104 J. Phuciennik, op. cit., s. 174.

105 J. Lyotard, op. cit., s. 183.

106 J_ Phuciennik, op. cit., s. 184.

197 Ihidem, s. 180.

108 Zagadnienie to zostato rozwinigte w podrozdziale 1.2.3.

199 J_ Phuciennik, op. cit., s. 185.

110 Zagadnienie to zostato rozwinigte w podrozdziale 1.2.3.

18



staé co$ absolutnie niewzniostego™!!!

, sugerujac zarazem istotng rol¢ kontekstu dla jej
uzyskania. Podobne wnioski wysnuwa Kostkiewiczowa: ,Jakkolwiek bowiem mowa
wzniosta moze realizowa¢ si¢ poprzez roézne srodki i1 zabiegi jezykowe, to zawsze winna
odpowiada¢ okreslonym warunkom, ktore umozliwiajg dostrzezenie 1 odczucie jej
szczegdlnego charakteru™!!2,

Warto zauwazy¢, ze positkowanie si¢ chwytami, zjawiskami i figurami z zakresu
wzniosto$ci stosowane jest czesto w dzialaniach perswazyjnych badz nawet propagandowych;
Scisty zwiagzek sublime z patosem — a wiec jednoczesnie ze sferg doswiadczen i ludzkiej
wrazliwoséci — stwarza pewna sposobno$¢ do manipulacji odbiorca. Swiadomy tej przewagi
autor moze nadaé treSci wzniosly ton, przypisujac jej tym samym pozorng wartosc.
Zdemaskowany przez czytelnika budzi jednak $mieszno$¢, a takze — jak wiadomo juz od

113

czasOw starozytnych retor6w — podejrzenie oszustwa''’. Wznioslo$¢ nie moze by¢ wigc

ewidentna, nachalna, emfatyczna: ,,figura jest wtedy, jak si¢ zdaje najlepsza, kiedy nie widac,

ze to figura!!,

Kategoria sublime, pod grozba o$mieszenia, nie powinna zostac
zdominowana przez intencj¢ autorska, lecz pozostawi¢ przestrzen na interpretacje czytelnika.
Wspolczesno$¢ odznacza si¢ jednak wyrazng niechecig do stylu wysokiego, a co za
tym idzie — rozkwitem ,wielkiej prostoty” w sztuce!'>. Jak twierdzi Adam Zagajewski:
»=Mamy dzi§ tak grubg skorg, ze nie znieslibySmy dzi§ moze poematu, ktory byltby tylko
anteng wzniostoéci, ktéry by nie rozbawil nas jednoczesnie i nie zaklopotat”!'®. Pomiedzy
wzniosto$cig a $mieszno$cig jest bowiem cienka granica, ktorej przekroczenie odbywa si¢
wlasnie w sferze wrazliwosci odbiorcy. O ile wigc figury, okreslenia i pojecia z zakresu
kategorii sublime stwarzaja okolicznosci do jej doswiadczenia, o tyle decydujacy krok
dokonuje si¢ w odbiorze czytelniczym: ,,[...] wrazliwo$¢ czytelnika jest ostateczng instancja,

decydujacg o rozpoznaniu i doznaniu jej niezwyktego charakteru™!!”.

11 J, Phuciennik, op. cit., s. 186.

12T, Kostkiewiczowa, Odlegte zrédta refleksji o wzniostosci..., s. 10.

113 J. Phuciennik, op. cit., s. 64.

114 Pseudo-Longinos, op. cit., s. 121.

5 A, Zagajewski, op. cit., s. 11

16 Ibidem, s. 14.

"7 T. Kostkiewiczowa, Odlegle zrédta refleksji o wzniostosci..., s. 10-11.
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2.3. Uchwyci¢ wznioslos¢ — figury i przedmioty z repertuaru
wznioslosci

Jako ze kategoria wzniosto$ci uchodzi za nieuchwytna!'®, uzasadnione zdaje sie pytanie, na

ile mozliwe jest zwigzanie jej z okreslonym stylem. Jak zauwaza Teresa Kostkiewiczowa:

[...] przez dlugi czas uwaga myslicieli skupiata si¢ przede wszystkim na tym, jak mowic
0 tym, co godne podziwu i wznioste, jak wyrazi¢ i przekaza¢ odbiorcy owa niezwyklo$é
przedmiotu. Tutaj majg swe zrodta rozwazania o stylu wysokim, wskazowki dotyczace
kompozycji wypowiedzi, uzywania figur my$li i mowy, wyboru wyrazéw, harmonii stéw
1 okreséw, a wiec — to wszystko, co wiedzie do petryfikacji i konwencjalizacji i czyni ze
wzniostego sposobu mowienia jeden ze stylow znormatywizowanych, operujacy zespotem
srodkow uznanych za odpowiednie (stosowne) dla tre$ci o najwyzszej randze i znaczeniu'®.

Koncepcja stylu wysokiego stanowi element wywodzacej si¢ z retoryki antycznej teorii trzech
stylow!?® — Cyceron pisal, Ze ,,cechuje [go — E.Z.] wzniosto$é, bogactwo, sita przekonywania,

ozdobno$¢, w nim z pewnoscig tkwi najwieksza moc”!?!

. Cho¢ pozostaje nieokietznana,
sublime moze da¢ o sobie zna¢ w poszczegdlnych elementach wypowiedzi: figurach,
okresleniach i1 zjawiskach, ktorych katalog formutowany byt przez badaczy na przestrzeni
wiekow. Prawda jest, ze ,,w kazdym doswiadczeniu wznioslo$ci, zawsze istnieje jego

99122

przedmiot” “*, a w koncu — aby t¢ kategori¢ ujarzmic¢ teoretycznie — wypada pisa¢ o niej

niewznio$le!'?.

Pseudo-Longinos, autor pierwszego mini-katalogu przedmiotdéw wzniostych,
wymienia wérdd nich: wielkie rzeki, ocean, stonce, ksiezyc, gwiazdy i wulkany'?*. Z kolei
Burke sytuuje sublime w zjawisku nieskonczonos$ci, a takze m.in. w ciemnos$ci, mocy,
prywacji, ogromie, trudno$ci, wspanialosci, intensywnym $wietle, halasie, nagtosci,
zwierzecych rykach, goryczy i odorze'?>. Za najwazniejszy ,,przedmiot” z tej kategorii uwaza

$mieré!'?®. Potega nieskonczono$ci wiaze sie z sublime réwniez w koncepcji Kanta, ktory

pisal, ze ,,przyroda jest wigc wzniosta w tych swoich zjawiskach, ktorych naoczno$¢ pociaga

8 T, KoSciesza, op. cit., s. 115.

19 T. Kostkiewiczowa, Odlegle Zrédta refleksji o wzniostosci..., s. T

120 Ibidem, s. 6.

121 Cyceron, Méwca (Trzy style), [w:] Rzymska krytyka i teoria literatury, przetl. J. Korpanty, oprac. S. Stabryta,
Wroctaw 1983, s. 208.

122 J Phuciennik, op. cit., s. 156.

123 P, Michatowski, Co i jak nas przerasta?, ,,Teksty Drugie” 2003, nr 6, s. 77.

124 J. Phuciennik, op. cit., s. 53.

125 Ibidem, s. 83.

126 Ibidem, s. 160.
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za sobg ideg jej nieskonczonoéci”!?’. Filozof, zaktadajacy istnienie wzniostosci w potedze
rozumu, dostrzega jej elementy rowniez w fenomenach natury: morzu, oceanie, strzelistych
skatach, gorach, gwiezdzistym niebie, chmurach z piorunami, grzmotach, wulkanach,
orkanach, wodospadach, lodowcach, gtebokich przepasciach i pustkowiach. Pisze takze
o wzniostosci tkwigcej w dzietach sztuki i1 innych ludzkich wytworach, wymieniajac:
piramidy egipskie, kosciot $w. Piotra w Rzymie, budynki w ogéle, a nawet szafy!%8. Schiller
z kolei jako przyklady podaje widok nieograniczonych dali, niezmierzonych wyzyn, a takze
ocean, niebo, gory Szkocji'?. Hegel sprowadza wzniosto$é do Boga, czyniac Go ,jedynym
referentem wzniostosci”!*°. Schopenhauer przytacza przyklady $wiatta stonecznego zima,
pustej okolicy z bezkresnym horyzontem i ciszg, bezbrzeznych prerii w Ameryce, czarnych
chmur burzowych, nawisow skalnych, spienionych wod, wiatru, huku wodospadu, fal, $wiatta
piorunow, gwiezdzistego nieba, piramid egipskich, starych ruin, bazyliki $w. Piotra w Rzymie
i katedry §w. Pawta w Londynie'*!. Podsumowujac spostrzezenia badaczy na przestrzeni
epok, Pluciennik dodaje jeszcze zjawiska wspotczesne: Internet, szybkie samochody,
zeppeliny, samoloty, statki kosmiczne, rakiety, wybuchy bomb'*2. Z przedstawionych
katalogéw wynika, iz wznioste sg wszystkie zjawiska, bedace w stanie przytloczy¢ odbiorce:
percepcyjnie, wyobrazeniowo lub emocjonalnie, wprawiajac go tym samym w stan
intensyfikacji w postrzeganiu rzeczywistoéci'®.

Poza powtarzalnoscig konkretnych przedmiotéw w dzietach noszacych znamiona
wzniostosci, badacze dostrzegaja tez pewne zaleznoSci w uzyciu chwytdw stylistycznych.
Mimo ze — jak juz zostato wspomniane — $rodki te nie gwarantujg uzyskania sublime, niektore
z nich $wiadcza o jej zaistnieniu bardziej niz inne'**. Podwaling dla badaczy staly sie
spostrzezenia Pseudo-Longinosa, ktory wymieniat: milczenie, amplifikacje, apostrofe, pytanie
retoryczne, asyndeton, hyperbaton, poliptoton, peryfraze, praesens historicum, oratio recta,

poréwnanie, metafore, hiperbole i parabole!?

. Jak zauwaza Pluciennik, figury takie jak
przemilczenie 1 elipsa sugeruja odbiorcy nieprzedstawialnos$¢ zjawisk, a paradoksy stanowig
uosobienie niezwyktosci, powodujac wyobrazeniowy 1 poznawczy wstrzas. Badacz wyrdznia

takze rytmizacj¢ retoryczna, jak rowniez pauzy oraz przerzutnie, podkres§lajace warstwe

1271, Kant, op. cit., s. 148.

128 Ibidem, s. 150-177.

129 F. Schiller, O wzniostosci..., s. 184-185.

130 J. Phuciennik, op. cit., s. 115.

131 A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 2, przet. J. Garewicz, Warszawa 1995, s. 319-324.
132 J. Phuciennik, op. cit., s. 161.

133 P, Crowther, op. cit., s. 165.

134 J. Phuciennik, op. cit., s. 185.

135 Ibidem.
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emocjonalng tekstu. Warto jednak zaznaczy¢, iz emocje generowane przez figury nie zawsze
zwigzane sg z wzniostoscig. Na uwage zastuguje rowniez wzmianka o powtdrzeniu, bedacym
,znakiem tego, ze podmiot nie jest w posiadaniu adekwatnych $rodkéw przedstawienia™!3®.
Iwona Kosciesza podkresla za$§ znaczenie metafory ze wzgledu na jej sensy poznawcze.
Autorka zaktada, ze wzniosto$¢ jest szczegdlnie zwigzana z zagadnieniem odbioru dzieta,
a uzycie metafory wplywa przeciez na postrzeganie okreslonej rzeczywistosci'>’. Badacze

138 O wielko$ci

zauwazaja, ze wzniosto$¢ realizowaé si¢ moze réwniez przez prostote
jakiego$ zjawiska najlepiej bowiem $wiadczy rezygnacja z prob oddania go za pomoca

pompatycznych stow — i co wiecej, uSwiadomienie sobie ich daremnosci.

2.4. Wznioslos¢ a brak, dystans, niedoskonalos¢

Rozprawianie o wzniosto$ci wigze si¢ z konieczno$cia zdemitologizowania jej — co,
paradoksalnie, odpowiada naturze tego wielowymiarowego zjawiska. Jako ze uchodzi ono za
kategori¢ estetyczna nierzadko pozostajaca w zaleznosci z patosem, ktory przejawia si¢
w przedstawianiu zjawisk uznanych za wyjatkowo donioste i monumentalne'*®, powigzania
z brakiem, dystansem i niedoskonato$cig odkrywaja jego nader niejednoznaczny charakter.
Przemilczenie, jedna ze wspomnianych figur ewokujacych wzniosto$¢, sugeruje
odbiorcy, Zze obcuje on ze zjawiskiem nieprzedstawialnym: z powodu jego ogromu, emocji
podmiotu, ktére uniemozliwiajg jezykowa artykulacje, badz — nienaruszalnosci pewnego tabu,
stanowiacego determinante sublime!'*®. Pod wzgledem stylistycznym owa cisza wiaze sig
z kategorig braku: autor pozostawia czytelnika z pewnym niedopowiedzeniem, przestrzenia,
w ktorej ewidentnie czego$ brakuje — a brak ten jest wyraznie odczuwalny. Jak bowiem
zauwazyl Edmund Burke: ,,Wszystkie ogdlne wyobrazenia braku znamionuje wielko$é”!*! —
nie tylko w wymiarze stylistycznym, a rowniez afektywnym. Brak patosu nie zawsze nie jest
jednoznaczny z brakiem wzniostosci. Maria Cie$la-Korytowska tlumaczy to zjawisko na

przyktadzie Dziadow cz. 11I:

136 Ibidem, s. 186 — 194.

1371. KoSciesza, op. cit., s. 131 — 134.

138 J. Phuciennik, op. cit., s. 192.

139 T. Kostkiewiczowa, Patos [hasto], [w:] Stownik terminéw literackich..., s. 348.
140 J. Phuciennik, op. cit., s. 186.

141 E. Burke, op. cit., s. 80.
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Warto zwroci¢ uwage, jak Mickiewicz po mistrzowsku operuje napigciem dramaturgicznym,
nie niszczgc przy tym wzniostosSci: ks. Piotr rzeczywiscie tak rozwlekle snuje swoje
opowiesci, ze niweczy wrazenie, jakie wywotlal piorun (tak u Senatora, jak u nas). Tym samym
przygotowuje grunt pod ostatnig sceng, spotkanie ks. Piotra i Konrada. Scena ta jest, jakby
powiedzial Kant, ,,apatyczna", czyli pozbawiona patosu i gwattownosci uczu¢ — tym niemnie;j
jest wzniosta. Wynika to zar6wno z niedopetnienia, braku (rozpoznania), jak i z widocznej
zmiany, jaka zaszia w Konradzie, a ktora czyni zen bohatera wzniostego i — tragicznego'*.

Z rozwazan tych wylania si¢ kolejne, istotne dla wzniostosci zagadnienie, mianowicie
— niedoskonatos¢. Podazajac za mysla Kanta, iz ,,wznioste jest to, co naznaczone jakas$
skaza”, badacze dostrzegaja bohatera wzniostego zwykle w kim§ zagrozonym upadkiem
i dotknietym cierpieniem'**. Ciesla-Korytowska powotuje sie na Mickiewiczowskie ujecie

bohatera wzniostego:

Mickiewicz widzi pelnego cztowieka, cztowieka wzniostego, tylko w kims, kto niekiedy

upada, ulega stabosci, nie za§ w tym, kto jest zawsze ,odwazny, szlachetny,

wspanialomys$lny", jak bohaterowie Waltera Scotta'#4.

Schiller z kolei stwierdzi, ze nie samo cierpienie czyni bohateréw wzniostymi, a fakt, iz mu
nie ulegaja'* — [...] nigdy samo cierpienie, a opdr przeciw niemu jest patetyczny i godny
przedstawienia”!%®,

Rozgrywajaca si¢ w sferze emocji, nierzadko podszyta idea, zwigzana — w zaleznosci
od perspektywy badawczej — z wysublimowang retoryka, szlachetnymi uczuciami badz
samym Absolutem, wzniosto$¢ podyktowana jest jednak ludzkim do szpiku kosci instynktem
samozachowawczym. Wniosek ten wyciagnat juz — jak zostalo wspomniane — Edmund Burke,
ktory analizowat ja jako kategorie pozostajaca w bliskim zwigzku ze zjawiskiem dystansu.
Aby doswiadczy¢ wzniostosci, konieczne jest zachowanie bezpiecznej odleglosci wobec
elementéw budzacych groze'*’. Dopiero $wiadomoéé czyhajacego zagrozenia w polaczeniu
z komfortem nieosiggalno$ci wzglgdem tego, co wielkie, stwarza warunki do uzyskania
sublime.

W powyzszych spostrzezeniach kryje si¢ pewien paradoks, na zasadzie ktorego
stworzona jest kategoria wzniostosci — wprawdzie doniosla i traktujagca o tym, co

monumentalne, pobudzona jest jednak przez niedoskonatos$¢, ktora ujawnia si¢ poprzez brak

142 M. Ciesla-Korytowska, O wzniostosci ,, Dziadéw”, ,, Teksty Drugie” 1996, nr 2/3, s. 41.
143 Ibidem, s. 37.

144 Ibidem, s. 28.

145 F. Schiller, O wzniostosci..., op. cit., s. 200.

146 Ihidem, s. 204.

147 J. Phuciennik, op. cit., s. 84.
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tylko przy zachowaniu odpowiedniego, wyznaczonego instynktownie dystansu. Czy
wielowymiarowos¢ kategorii wzniostosci pozwoli jej zatem zaadaptowac si¢ w sztuce doby

,wielkiej prostoty”?
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Rozdzial I1. W stron¢ wzniostosci — wizerunek analizowanych
autorow w krytyce literackiej i refleksji badawczej

1. Urszula Koziol (pokolenie 1956)

Urodzona w 1931 roku wroctawska poetka zadebiutowata tomem wierszy W rytmie korzeni
(1963), jednak analizujac jej dorobek literacki warto pamigta¢ o wydanym juz w 1957 roku
arkuszu poetyckim Gumowe Klocki'*®. Jest autorka 25 tomow; najnowszy z nich, Raptularz
(2023), zostat uhonorowany Literacka Nagroda Nike jako wyraz ,prawdy egzystencji
w stanie granicznym” i poglebienie watkoéw obecnych w catym dorobku artystycznym
poetki'®’.

Nawigzujac do stow Edmunda Burke’a, wzniosto$¢ tkwi w kazdym wyobrazeniu
braku'’: to ono pobudza $wiadomoéé wiasnej kruchoéci w obliczu potegi praw, ktorymi
rzadzi si¢ rzeczywisto§¢. Motyw ,,ubywania”, zwigzany z przemijaniem, przenika w zasadzie
calg tworczos¢ Koziot: stanowi myél przewodnig chociazby tomu Supliki (2005)"!. Juz
w wydanej w 1963 roku recenzji debiutanckiego tomu poetki Stanistaw Dan wysnul wniosek,
iz jej ,,obsesja [...] jest przemijanie, jej filozofig — wieczna trwato$é”!>2. W zderzeniu obu tych
wartosci tkwi przeczucie nieuniknionego, jakby integralnego dla porzadku natury, zagrozenia,
a co wigcej — wyraz cichej zgody na taki stan rzeczy. Konflikt miedzy trwaniem
a przemijalnoscig, mig¢dzy poczuciem zakorzenienia, a poczuciem osobnosci ujawnia
charakterystyczng dla poezji Koziot antytetyczno$é'*®. Liryka ta powstala na gruncie
sprzecznosci wewngtrznej, czego Sladem s3a oksymorony, koncepty, paradoksy, bedace
zasadniczymi elementami jej konstrukcji. Prowokowanie tych niezgodnosci, paradoksalnie,
ma na celu pogodzenie ich ze sobg: jest to nie tyle forma konfliktu, co kontaktu'>*,
W uktadzie wymienionych $rodkéw stylistycznych mozna dostrzec znamiona poetyki
wzniostosci — konceptyzm 1 paradoksalnos¢, bedace przejawem tego, co niezwykle, stuzyly
przeciez jako przyklady stylistycznych wlasciwosci kategorii sublime. Julian Przybos okreslit

tworczo$¢ Urszuli Koziot jako ,,poezje trudnego optymizmu”, optymizmu osigganego

148'S. Stabro, W rytmie ponowoczesnosci. Liryka Urszuli Koziol po roku 1989, [w:] Nowa poezja polska. Twércy,
tematy, motywy, red. T. Cieslak, K. Pietrych, Krakow 2009, s. 281.

149 https://www.onet.pl/kultura/onetkultura/urszula-koziol-laureatka-literackiej-nagrody-nike-wielka-dama-
literatury/wd77v2j,681cldfa (data dostgpu: 29 IV 2025).

150 . Burke, op. cit., s. 80.

151 D. Pawelec, Urszuli Koziol ,,dowody na istnienie chwili”, [w:] Slgski Wawrzyn Literacki 2005,
Katowice 2006, s. 138.

152§, Dan, Rewelacyjny debiut, ,,Tworczo$¢” 1963, nr 8, s. 50, cyt. za: S. Stabro, op. cit., s. 282.

153 J. Kwiatkowski, Dialog z ziemiq, ,,Tworczo$¢” 1968, nr 8, s. 94-112, cyt. za: S. Stabro, op. cit., s. 282.

154 S, Baranczak, ,, Pomiedzy niestatym” czyli poezja Urszuli Koziot, ,,Odra” 1967, nr 12, s. 31-37, cyt. za:
S. Stabro, op. cit., s. 285.
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w walce ze $wiatem i soba!>’. Zdaniem badaczy odrzuca ona nastrojowo$¢, sentymentalnoéé
i melodyjno$¢!*® — przymioty, jak w swoim rozréznieniu wykazuje Schiller, typowe dla
kategorii pigkna'®’.

Jednoczes$nie utwory wroclawskiej poetki nosza znamiona ,,poezji wyczerpania” —
oznacza to nie tyle moralng dekadencje, co $wiadomos$¢ zuzycia si¢ pewnych form
poetyckich!>®. Urszula Koziot usituje obejs¢ te ograniczenia droga metafory, symbolu i znaku:
czesto s to odniesienia do poje¢ z repertuaru wzniostosci: zywioldw (ognia, wody)'>’, a takze
korzeni 1 zrodha. Przeniknigta skojarzeniami ze $wiatem przyrody metaforyka czyni autorke
spiewczynia Ziemi”'®°,  poetka natury”!¢!. Respekt wzgledem praw przyrody
i nieprzypadkowy dobor symboli nieco w duchu Kantowskim uwznio$laja ton utwordéw
Koziot. Nie wydaje si¢ to jednak efektem zamierzonym czy docelowym, a wynikiem scalenia
pigkna natury ze zwyczajno$cig, a wrgcz prostota codzienno$ci 1 prawdopodobienstwem,
ktore juz w refleksji Pseudo-Longinosa uchodzito za wymog uzyskania zjawiska sublime'®.
Krytycy ponadto zwracaja uwage na jej szczery zwiazek z ,.chlopska mentalnoscia”,
wskazujagc tym samym na ,S$wiadomo$¢ zakorzenienia bohaterki lirycznej w zyciu,
krajobrazie, obyczaju w dawnoéci bliskiej i kolektywnej”'®*. Na podkreslenie zashuguje
rowniez kwestia wyrafinowania w postugiwaniu si¢ jezykiem. Poetka ujawnia umiejetnosé
artystycznej stylizacji, opisywanej jako udostojniajaca — z jednej strony pobrzmiewajaca
Biblig, Kochanowskim, poetami baroku 1 Norwidem, z drugiej za§ wykorzystujaca prozaizmy,
kolokwializmy oraz leSmianowskie i przybosiowskie konstrukcje jezykowe'®*. Stanistaw

Stabro zauwaza, ze

poezja U. Koziot, od 1963 roku, przeszla dluga droge cigglosci, ale i ewolucji od ,,rytmu
korzeni” do ,rytmu ponowoczesnosci” [...]. Od krainy ustabilizowanego modernizmu do
mrocznych i niezbadanych do konca obszaréw postmodernistycznej nadziei'.

155 J. Przybo$, Obecnosé poezji, ,,Nowe Ksigzki” 1967, nr 49, s. 6.

156 Zob. ibidem oraz J. Lukasiewicz, Swiat integralny, ,,Odra” 1965, nr 12, s. 85-86.

1T F. Schiller, O wzniostosci..., s. 177.

158 J. Barth, Literatura wyczerpania, przet. J. Wisniewski, [w:] Nowa proza amerykanska. Szkice krytyczne,
wybor i oprac. Z. Lewicki, Warszawa 1983, s. 38.

159°S. Stabro, op. cit., s. 284.

160 J. Kwiatkowski, op. cit., s. 94-112, cyt. za: S. Stabro, op. cit., s. 282.

161 D, Pawelec, Urszuli Koziot ,, dowody na istnienie chwili”..., s. 134.

162 Zob. J. Pluciennik, op. cit., s. 55.

163 J. Kwiatkowski, op. cit., cyt. za: S. Stabro, op. cit., s. 282.

164 R. Matuszewski, Nowosci poetyckie. Znaki mysli, ,,Zycie Literackie” 1966, nr 10, cyt. za: S. Stabro, op. cit.,
s. 284.

165 S. Stabro, op. cit., s. 299.
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Dla romantycznego tworcy rzeczywisto$¢ stanowila niepojeta natura, dla modernisty —
pewien ukryty porzadek. W ponowoczesno$ci staje si¢ nig ,,pozbawiona esencji materia
realnoéci”!®. Wiersze Urszuli Koziol nie s3 zatem proba nadania nowego tadu wszechrzeczy,

a raczej — jak sama wspomniata w jednym z wywiadéw — pochwycenia chwili'¢’

. Uwaga dla
szczegblu stata si¢ zwiastunem nowej wrazliwosci w poezji wspotczesnej, nowym jej
odkryciem, ktore wysoka dykcja rowniez powinna zachowaé!®® i pod wptywem ktorego —
ewoluowaé, wychodzac naprzeciw wymaganiom, jakie stawia przed nig terazniejszosc.
Wedlug Jamesa Combsa, ,,wchodzimy obecnie w nowga fazg¢ historii ludzkosci, do tego stopnia
przeniknieta przez zabawe, Ze mozna ja okresli¢ mianem $wiata zabawy”'®. W literaturze, jak
zauwaza Zagajewski, stan ten przejawia sie dominacja stylu konwersacyjnego, ironicznego'”’.
Obserwacja ta nie jest bynajmniej sugestia, by catkowicie zerwaé z tradycyjnym wyrazem
wzniostosci, lecz podszeptem do wypracowania nowego jej jezyka, odpowiadajacego
wspotczesnej estetyce 1 kulturze. Jak wnioskuje badacz, ,kazda epoka potrzebuje wilasnej
dykcji”, a ,,kto$, kto dzi§ chwali wysoko$¢ za pomoca anachronicznej sktadni mtodopolskiej

czy [...] wiktorianskiej, skazany jest na §mieszno$¢”!’!.

2. Stanistaw Baranczak (pokolenie 1968)

Pierwszy tomik Stanistawa Baranczaka, Na wznak w lesie (1964), ukazal si¢ w nakladzie
czterech egzemplarzy, dlatego za oficjalny debiut poety uwazana jest Korekta twarzy,
ukonczona w roku 1967. Wsrdd kilkunastu tomow poetyckich na szczegdlng uwage zastuguje
kompozycja polifoniczna Tryptyk z betonu, zmeczenia i sniegu'’?, wydana przez Krakowska
Oficyne Studentéw w 1980, a rok pozniej — przez Instytut Literacki w Paryzu'”>. Jak zauwaza
Marian Stala, ukazywana w tomie rzeczywistos¢ ,pojawia si¢ [...] jako pole
nierozwigzywalnych napie¢, jako przestrzeh wyborow bardziej ztozonych niz te, ktore dane

byly uczestnikom zycia publicznego w latach siedemdziesiatych”, stad wniosek, iz —

16 R. Nycz, , Wyrazanie niewyrazalnego" w literaturze nowoczesnej (wybrane zagadnienia), [w:] idem,
Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze polskiej, Krakow 2001, s. 47.

167 P, Szewc, Akty strzeliste o miejscu urodzenia. 7. Urszulg Koziot rozmawia Piotr Szewc, ,,Nowe Ksigzki” 1996,
nr 10, s. 8.

168 A. Zagajewski, op. cit., s. 22.

1697, E. Combs, Swiat zabaw. Narodziny nowego wieku ludycznego, przet. O. Kaczmarek, Warszawa 2011, s. 35.
170 A, Zagajewski, op. cit., s. 11.

L Ibidem, s. 22.

172 70b. J. Dembinska-Pawelec, Swiaty mozliwe w poezji Stanistawa Barariczaka, Katowice 1999, s. 62.

173 Ibidem, s. 20.
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poczawszy od tej publikacji — Swiat poetycki Baranczaka ,,zaczyna si¢ na nowo wzbogacac
i komplikowa¢”!"4,

Nie da si¢ ukry¢, iz tworczos¢ Stanistawa Baranczaka podszyta jest ironig, a sam poeta
wyrdznia si¢ wyjagtkowym poczuciem humoru — jest w stanie zakpi¢ ze wszystkiego, cho¢
nigdy nie jest to $Smiech szyderczy. Komizm, jako immanentny element czlowieczenstwa,
powstaje raczej w wyniku zderzenia wyobrazen z konkretem i pozwala unikna¢ ,,zbedne;j
afektacji”!’>. Wytwarza on pewien dystans miedzy podmiotem a odbiorca, zostawiajac tym
samym czytelnikowi przestrzen na indywidualne okreslenie swojej perspektywy — niezaleznej
od ,ja lirycznego!'’®. Z obserwacji tej wylania si¢ poruszona juz przez Nicolasa Boileau

kwestia znaczenia odbiorcy dla uzyskania sublime'’’:

utworami Baranczaka nie zdotala
zawladna¢ intencja autorska. Kategoria dystansu — zarowno w znaczeniu fizycznym, zdaniem
Burke’a 1 Kanta kluczowym dla uzyskania wzniostosci, jak i1 ironicznym — umozliwia
odbiorcy analiz¢ zjawiska w pelnym jego wymiarze, zachowujac tym samym przywilej
nietykalnosci wzgledem wynikajacych z niego zagrozen, takze w postaci silnych,
nickomfortowych afektoéw. Dystans obecny w tworczosci Baranczaka nie wyklucza jednak
bezposrednio$ci w opisywaniu doswiadczen, z ktorymi czytelnik moze si¢ z tatwoscia
utozsamié¢!’”® i emocji, ktore — w my$l Burke’a — moze on nasladowaé!'”.
Prawdopodobienstwo standéw i zdarzen tworzy nie tylko wiez miedzy nadawcg a odbiorca,
lecz takze przestrzen do zaistnienia zjawiska wzniostoSci.

Jak zauwaza Lech Giemza, podmiot identyfikowany z bohaterem wiersza nie stanowi
trwatego elementu poezji Baranczaka'®®. Badacze wskazuja z kolei na proces rozpoznania
,ja~ lirycznego: na poczatku jest to blizej nieokreslone ,,my”, z ktorego wylania si¢ juz
jednostkowy, cho¢ wcigz tajemniczy bohater NN. Ostatecznie odbiorca ma do czynienia

z porte parole samego poety'?!

, ktory z uplywem czasu jawi si¢ jako Opozycjonista,
Intelektualista lub Emigrant — ,,stuzacy do moéwienia prawdy” i zarazem wykpiwajacy sam
siebie!®?. Dos$wiadczenie emigracji dla poety-opozycjonisty z pokolenia 1968 jest $cisle

zZwijzane z przezywaniem samotnos$ci: towarzyszacej, zdaniem Burke’a, kategorii sublime

174 M. Stala, Miedzy tym Swiatem a Swiatem taski, [w:] idem, Chwile pewnosci. 20 szkicow o poezji i krytyce,

Krakow 1991, s. 182.

175 Zob. L. Giemza, Ironiczny autoportret Stanistawa Baraviczaka, ,Napis” 2008, s. 421-423.
176 J. Dembinska-Pawelec, op. cit., s. 137.

177 Zob. 1. Ko$ciesza, op. cit.,s. 118.

178 L. Giemza, op. cit., s. 423.

179 Zob. J. Pluciennik, op. cit., s. 83-84.

180 . Giemza, op. cit., s. 424.

181 Ibidem.

182 Ibidem, s. 426-427.
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1 niebedacej bynajmniej, w wydaniu Baranczaka, cierpieniem: ,,[...] to samotno$¢ doceniona
przez artyste po latach kolektywnego bytowania w $wiecie polityki”!®3. Autor ujawnia sic
zatem jako Obcy: jednak nie udreczony, a stawiajacy tej udrece opor'®* i okreslajacy sam

siebie w kontrascie do bohatera tragicznego'®’

. W poezji tej wzniosto$¢ nie powiela zatem
bezkrytycznie klasycznych wzorcoéw, sklaniajgc si¢ ku zabiegom dajacym wyraz swoistym
problemom wspoétczesnosci. Z drugiej strony, Katarzyna Mulet w swojej psychokrytycznej
analizie tworczosci Baranczaka wysnuwa wniosek o cigzacym mu ,kompleksie bohatera
romantycznego”, uzasadniajagc to tym, jakoby mys$l o Polsce miala wywolywa¢ w nim
poczucie winy ze wzgledu na nieobecno$¢ w kraju'®S,

Warstwa komizmu w utworach poety skrywa glgboka prawdg o rzeczywistosci, ktora
wymaga niekiedy operowania narracja konstruowang z roznych perspektyw. Kontradykcje dla

187

ironii, jak okresla to Danuta Opacka-Walasek, stanowi styl wzniosty °’. Badaczka ttumaczy:

Stawka wielu pdznych wierszy Baranczaka wydaje mi si¢ to, jak nieokreslono$¢ oznajmia
siebie i zarazem uniedost¢pnia, poraza wyobrazni¢ i nie pozwala si¢ przedstawic¢. Stowem,
stawka jest artykulowanie wzniostosci, rodzacej si¢ wowczas, gdy — jak powiadat Immanuel
Kant — rozum nakazuje wyobrazni przedstawienie nieprzedstawialnego, gdy przychodza

sytuacje wywolujace swoisty Iek i trwoge, bo narzuca si¢ w nich to, co mozna pomysle¢, ale

czego nie sposob zobaczy¢ ani pokazad!®,

Utwory Baranczaka czesto demonstrujg niemoznos¢ przedstawienia danego zjawiska poprzez
milczenie, peryfrazy i pytania retoryczne'®®. Sg dzigki temu przeniknigte pewna intymnoscia,
oddziatujac na odbiorce nie tyle patosem, co ,,skupieniem i pows$ciagliwoscia indywidualnego
przezycia”'®®. Twoérczo$é te przenika wzniosto$¢ dyskretna, zasugerowana wlasnie poprzez
wyciszenie, niepewno$¢ i nieprzedstawialno$é!®!; istotniejsze okazuje sig nie to, co widzialne,
ale sam fakt, ze si¢ widzi!®?. Brak patosu, jak zostalo wspomniane, nie wyklucza przeciez

zaistnienia wzniostosci'®®. Ponadto Baraniczak dostrzega sublime w tym, co znane, codzienne

183 D. Pawelec, Pokolenie '68 ,na wygnaniu”, [w:] Literatura emigracyjna 1939-1989, red. J. Garlinski,
Katowice 1994, s. 168.

184 Zob. F. Schiller, O wzniostosci..., s. 200.

185 L. Giemza, op. cit., s. 429-430.

186 K. Mulet, Analiza psychokrytyczna poezji Stanistawa Bararczaka, ,,Przestrzenie Teorii” 2011, nr 16, s. 168.
187 D. Opacka-Walasek, Artykulacje wzniostosci w poezji Stanistawa Baranczaka, [w:) ,,Obchodze urodziny
z daleka...” Szkice o Stanistawie Baranczaku, red. J. Dembinska-Pawelec 1 D. Pawelec, Katowice 2007, s. 157.
138 Ibidem.

189 Ibidem, s. 158.

190 T, Kostkiewiczowa, Oda w poezji polskiej. Dzieje gatunku, Wroctaw 1996, s. 373.

Y1 D. Opacka-Walasek, op. cit., s. 164.

192 Ibidem, s. 170.

193 M. Ciesla-Korytowska, op. cit., s. 41.
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i trywialne, pobudzajace jednak $wiadomo$¢ zagrozenia brakiem'** — poeta czesto odwotuje

%, a takze afektow wstrzasu i ulgi'®®, tak

sic do metafory pustki, nicosci i prézni'
charakterystycznych dla dos$wiadczenia wzniostosci. Cisza i brak w poezji Baranczaka
uwydatnia si¢ jednak na tle nierzadko stosowanego zabiegu zageszczenia formalnego.
Poetyka nadmiaru (liczne dygresje, zarty, koncepty) w potaczeniu z milczeniem stanowi
wyraz konfliktu wewnetrznego tworcy'?’.

Czy wzniosto$¢ 1 ironia, rownorzednie obecne w poezji Stanistawa Baranczaka,
faktycznie stanowig przeciwstawne dykcje? Godny uwagi jest Scisty zwigzek obu tych pojec
z kategorig dystansu: ironia zaklada bowiem pozostanie w dystansie wzgledem
rzeczywistosci, czyli rezygnacje z prob calkowitego jej okielznania, za§ w znaczeniu
fizycznego oddalenia — i zespolonej z nim refleksji nad krucho$cia ludzkiego losu — dystans to
niezbedny czynnik do wywotania doswiadczenia sublime. Kategoria ta w réznych swych
ujeciach sprowadza si¢ ostatecznie do zrozumienia swojego miejsca w otaczajagcym $wiecie
i wzgledem niego. Dlatego wiasnie poczucie humoru, wbrew pozorom, powigzane jest ze
stylem wysokim. Jak stwierdza Adam Zagajewski: ,,[...] styl wysoki, ktoremu nie bgdzie
towarzyszylo poczucie humoru pelne wyrozumiatosci dla naszego $miesznego i okrutnego,
niedoskonatego $wiata, moze si¢ zamieni¢ w zimne mauzoleum”!*8. Krytyk ttumaczy dalej, iz
humor wynika wtasnie ze §wiadomosci, iz catkowite uporzadkowanie wszech§wiata nie jest
mozliwe — a dazeniem tym odznacza si¢ wlaénie wzniosta dykcja'®®. Te dwie, esencjonalne
dla tworczosci Stanistawa Baranczaka, kategorie nie stoja wzgledem siebie w opozycji,

95200

a wspotistnieja ,,jak awers 1 rewers monety”~", pozwalajac autorowi dociera¢ do ,,glebi

znaczen”?0!,

3. Marcin Swietlicki (pokolenie ,,brulionu”)

Marcin Swietlicki debiutowat na tamach czasopisma mtodziezowego ,Na Przetaj”, a jego
pierwszy tom, Zimne kraje, wydany zostal w 1992 roku przez fundacje¢ ,,brulionu”. Od tego

czasu tworca przedstawiany jest jako poeta, autor kryminalow, muzyk, a nawet performer?’.

194 D. Opacka-Walasek, op. cit., s. 167.

195 K. Mulet, op. cit., s. 174.

19 D. Opacka-Walasek, op. cit., s. 170.

197 K. Mulet, op. cit., s. 171.

198 A. Zagajewski, op. cit., s. 18.

199 Ibidem, s. 19.

200W. Hamerski, Wzniostos¢! Ironia? Mistyfikacje Edgara Allana Poego, ,,Czas Kultury” 2017, nr 4, s. 131.
201K, Mulet, op. cit., s. 169.

22 M. Mus, (Nie)przysiadalny Swietlicki?, ,Nowa Dekada Krakowska” 2017, nr 6, s. 172.
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Jego wieloksztaltna tworczo$¢ nieustannie domaga si¢ doglebnej analizy, dazacej do
weryfikacji truizméw mowiacych o jej aspolecznosci, autentycznosci i tendencji do zerwania
z tradycja®®. Okre$lenia te, brzmigce banalnie ze wzgledu na powtarzalno$¢ w badaniach
1 recenzjach, maja jednak swe uzasadnienie w cechach charakterystycznych tej poezji.
Recenzenci tworczo$ci Marcina Swietlickiego wymieniaja wérod nich bowiem upodobanie do
skandalu, prowokacji i kpiny, przypisujac poecie tytut mistrza ironii. Jego utwory nie sg tez
pozbawione watkow biograficznych, to znaczy — w my$l Pseudo-Longinosa?™ —
respektujacych kryterium prawdy: wystepuja w nich liczne nawigzania do realnych oséb,
wydarzen, kontekstow spoleczno-politycznych?®. Nie dziwi zatem fakt, iz porownuje si¢ je
do osobistych zapiskow>*.

Z drugiej strony Swielicki ma tendencje do przybierania roéznych poz>"’

, CO jest
przejawem kreacji. Nie oznacza to bynajmniej prob ustanawiania nowej rzeczywistosci
literackiej, lecz — jak wskazuje Dawid Matuszek — rewidowanie tej zastanej’’®. Badacz
okresla krakowskiego poete jako ,,wtadce marionetek tragicznie $wiadomego, iz sam jest
tylko jedng z marionetek”, dostrzegajac w jego podejsciu ,,zadanie autentycznosci bez nadziei
na jej zaistnienie”?”. Podmiot Swietlickiego zdaje si¢ by¢ catkowicie warunkowany przez
sytuacje, w ktorej uczestniczy, jednoczesnie ja deformujac 1 odtwarzajac. Jak dalej dowodzi
Matuszek — ,,uosabia zasadniczg staboéé i cielesng wrazliwo$¢”?!°. Pomimo aluzji do wlasne;

biografii, autora 1 bohatera tekstow oddziela wyrazna, wyznaczona przez samego

Swietlickiego, granica:

I ten, ktéry mowi, to na pewno nie jest zaden Marcin Swietlicki, raczej ,,Marcin Swietlicki”,
raczej jaka§ wierszowa kreatura, kto§ oddychajacy powietrzem wiersza, jakas przedziwna
kukietka. Bardzo bym chciat, zeby wszystkie reguly poetyczne nie odnosily si¢ do mojego
pisania, moze i dgz¢ w te strong, ale — podkreslam — jeszcze d g Z ¢, nie osiagnalem jeszcze tak
doskonatej jednosci z owym ,Marcinem Swietlickim”, owym podmiotem, przedmiotem,

pomiotem, kukietka, Bohaterem Wierszy?''.

203 T, Majeran, Czerwiec — pora dla $wierszczy niebezpieczna. (Kilka uwag o wierszach Marcina Swietlickiego),
,»Nowy Nurt” 1994, nr 17, s. 5.

204 Zob. 1. KoSciesza, op. cit.,s. 117.

205 M. Mus, (Nie)przysiadalny..., s. 172-173.

206 7ob. P. Sliwinski, Poeta wylgczony, ,,Gazeta Wyborcza” z 27 marca 2003, s. 3., cyt. za: P. Panas, Na tropach
autora. O poezji Marcina Swietlickiego i nie tylko, ,, Teksty Drugie” 2005, nr 6, s. 141.

207 M. Mus, (Nie)przysiadalny..., s. 172-173.

208 ) Matuszek, Kreatura — Swietlicki pod pozorem meskosci, ,,Pamietnik Literacki” 2016, z. 2, s. 180.

209 Ibidem.

210 pidem, s. 181.

A, Wiedeman, Wszyscy introwertyczni mezczyzni idg do wywiadu, ,,Czas Kultury” 1993, nr 6, s. 65.
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Przestrzen, gdzie dokonuje sie przeobrazenie Swietlickiego w ,.Swietlickiego”, uznanej
rzeczywisto$ci w jej odtworzong alternatywe, stanowi jezyk: kreacja odbywa si¢ wtasnie

2

dzieki mocy stow?'?. Poezja ta stanowi bowiem swoisty ,,pomost miedzy jezykiem

a rzeczywistoscia”?!3. Jak zauwaza Pawel Panas:

Swietlicki ma $wiadomo$¢ performatywnej natury jezyka, ktéra wiaze si¢ z okreslong
nierozstrzygalno$cig: zjednej strony ustanawia zasadnicza roznice pomigdzy tekstem
a egzystencja, zdrugiej za$§ na mocy tej samej sily performatywnej tworzy iluzje

przekroczenia [..] Ma to wsobie co§ ze swoistej fatamorgany: uwodzi na pustyni,

przedstawiajgc wymyslong rzeczywisto$¢, jednocze$nie tak realng, ze niemalze namacalng?'.

Utwory Swietlickiego sa okreslane jako przyktad poezji lingwistycznej, a $cilej mowiac —
,jej dyskretnej odmiany”?!3. Ich dominanta oscyluje miedzy jezykiem a podmiotem, co lokuje
je w estetyce dojrzatego modernizmu, dla ktorego kluczowa wtasnie jest ,,[...] pozorna
sprzeczno$¢ dwoch tendencji: z jednej strony kierowania si¢ ku wnetrzu jednostki i celebracji
tego, co subiektywne, z drugiej za$ dazenia do rozktadu podmiotu poprzez zwrocenie si¢ ku
jezykowi”?!®, Jak dalej wnioskuje badacz, mimo wyraznego zwrotu lingwistycznego, ,,poezje
Swietlickiego funduje gest spojrzenia ku wnetrzu”?!’. Subiektywizm i ukierunkowanie na
zdolno§¢ przezywania kryja si¢ przeciez, jak zostalo wspomniane, w Kantowskich
rozwazaniach o wzniostosci. W poezji tej to wlasnie cztowiek, podmiot, jest jej gtdéwnym
bohaterem?!®,

W artykule Marcin Swietlicki — poeta kanoniczny? Panas przedstawia teze, iz
tworczos¢ krakowskiego poety ,,stawia wyrazny opor odbiorcy”, wymagajac od niego
szczegOlne] uwagi 1 wrazliwosci literackiej. Argumentuje to nie tyle jej egzystencjalnym
charakterem, co j¢zykowymi eksperymentami, wielopoziomowa ironig 1 rozbudowang

metaforyka®!®

. Komplikacje na tle formalnym w sposob szczegdlny ujawniaja si¢ w tomie
Niskie pobudki (2009) — Magdalena Sniedziewska wskazuje na mnogo$é anafor i innych

powtodrzen, sprawiajacych wrazenie, jakoby wiersze ze soba dialogowaly?*’. Panas wymienia

212 M. Mus, Wierszo-piosenki i spektaklo-koncerty — medialne zawirowania w twérczosci Marcina Swietlickiego,
,»Ruch Literacki” 2013, z. 6, s. 690.

213 p, Panas, Na tropach autora. O poezji Marcina Swietlickiego i nie tylko, ,,Teksty Drugie” 2005, nr 6., s. 144.
214 Ibidem.

215 M. Sniedziewska, Jezyk poetycki Marcina Swietlickiego (na przykladzie Niskich pobudek), , Acta
Universitatis Wratislaviensis. Prace Literackie” 50, 2010, s. 124.

216 p. Panas, Na tropach autora..., s. 149.

217 Ibidem.

218 M. Sniedziewska, op. cit., s. 124.

219 p Panas, Marcin Swietlicki — poeta kanoniczny?, ,,Colloquia Litteraria” 2015, nr 2, s. 64.

220 M. Sniedziewska, op. cit., s. 115.
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ponadto oksymorony, zamilknigcia i prozopopeje®?'. Konieczno$é przeprowadzenia analizy
formalnej tekstow oraz wykrycia zastosowanych w nich zabiegbw moze zaréwno
uniemozliwi¢, jak 1 poglebi¢ wspotodczucie — proces Scisle zwigzany z Lyotardowska kwestig
mimesis emocji, dzigki ktoremu mozliwe jest indywidualne przezycie osadzonych w utworze
doswiadczen. Zamaskowanie ich szczelng warstwg $rodkéw poetyckich grozi wiecznym
niewykryciem, jednak moze rownie dobrze prowadzi¢ do doznania ich w pelni,
w $wiadomosci stojacych za nig komplikacji. Kwestia ta pocigga za sobg zagadnienie udziatu
odbiorcy w nadawaniu dzietu swoistego charakteru: to wtasnie on jest w tym cyklu ostatnig
instancjg. Analogiczny porzadek wystepuje takze w odniesieniu do zjawiska wzniosto$ci??.
Czy intencja Swietlickiego bylto jednak implicytne postuzenie sie wiasciwosciami kategorii
sublime?

Ambitne stylistycznie teksty, ujawniajace nieoczywiste powigzania mi¢dzy stowami,

nierzadko dotykajace sfery sacrum??

1 réoznych wymiarow czlowieczenstwa, stanowia
intrygujaca przestrzen do badan nad wzniostosciag — tym bardziej, iz, zdaniem niektorych
badaczy, w poezji Swietlickiego wszelkie jej przejawy sa natychmiast ,,neutralizowane badz
odwracane”??*. Twérczoéé ta — jak przyjeto — kpigca i ironiczna, odznacza sie jednak
wyjatkowa uwaga wobec konkretu zwigzanego z codzienno$cig: pigkng dlatego, ze
,wyczuwamy Ww niej ciche drzenie mozliwych wydarzen heroicznych, niezwyklych,

h”225

zagadkowyc . Swietlicki w swojej ,,autentycznej, aspotecznej, nietradycyjnej” poezji

zdaje si¢ pozostawiac szczeliny, przez ktore mozna t¢ ,,niebywato$¢” dostrzec.

221 7Zob. P. Panas, Na tropach autora..., s. 144, 145, 149.

222 Ihidem.

223 70b. S. Grzeszna, Marcin Swietlicki i Tadeusz Rézewicz. Dwa glosy o sacrum, ,,.Czytanie Literatury. Lodzkie
Studia Literaturoznawcze” 2013, nr 2, s. 247-267.

224 M. Sniedziewska, op. cit., s. 126.

225 A. Zagajewski, op. cit., s. 14.
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Rozdzial I11. Analiza wybranych utworow z perspektywy
badan nad wzniostoscia

1. Raptularz Urszuli Koziol

Raptularz to tom — jak wskazuje sama autorka — o mito$ci 1 $mierci, starosci, potrzebie
rozmowy ,,z samg soba” i imaginacyjnym kochankiem??®. Otwiera go motto: fragment
Apokalipsy przedswietojanskiej**’, ktorego wybér zardéwno z racji apokaliptycznej tresci, jak
1 faktu, iz pochodzi on z debiutanckiego tomu W rytmie korzeni, z géry nadaje zbiorowi
gleboko egzystencjalny, a zarazem intymny charakter. Utwor ten w roli motta rozpoczyna si¢
zapowiedzig zmartwychwstania zgtadzonych przez ludzi, zdeformowanych ptazéw, odnoszac
si¢ tym samym do religijnej doktryny, ktérej podmiot jednak nie przejmuje, a wyraznie
przeksztalca, snujac na jej podstawie wlasng profetyczng wizje. Widmo nadchodzacego konca
ukazane jest w wierszu na zasadzie pewnego paradoksu: przepowiednia ostatniego dnia,
majacego trwac najdtuzej, sprowadza go jednak do mgnienia chwili — chwili, w ktorej, wedle
stow podmiotu, ,.ery zdotaja cofng¢ si¢ do wnetrza ziemi”. W kolejnej strofie osoba mowigca
kresli inng, alternatywna histori¢ konca dziejow, rozpoczynajac ja zaskakujagcym -
w kontek$cie poprzednich wersow — warunkiem: ,,A jes$li nawet bedzie dzien nastgpny”. Po
tych stowach pada ,,szczegotowa™ grozba unicestwienia, w ktorej ujawnia si¢ istotny dla

zaistnienia wzniosto$ci motyw braku:

woda odmoéwi cztowiekowi wody

ziemia odmowi cztowiekowi ziemi

sol soli

ludzkos¢ sie z ludzi wyzbedzie

stow trupi podmuch zmiecie przyszte stowa

Apokalipsa przedswigtojanska dokonuje si¢ droga paradoksu 1 polega na stopniowym
ubywaniu: poczawszy od dobr naturalnych, przez ludzi, az po stowa. Nawet ci, ktorzy ocaleja,
,rozpadng si¢ w ciszy” — paradoksalnie ,,zakneblowani ztomem wtasnej mowy”. Zaczerpnigte
z debiutanckiego tomu motto jest zatem swoistym, niedostownym sygnatem wanitatywnego
charakteru dzieta. Niedostownym, gdyz zastosowana stylizacja biblijna zostaje w nim

zastgpiona konwencjg prywatnych wpiséw do tytutowego raptularza, a rozwazania o koncu

226 U. Koziot, Raptularz, Warszawa 2023, s. 91.
227 7ob. ibidem, s. 3.
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$wiata — uwaga dla chwili. Wyrazny obraz tego daje wiersz Dzier ostatni**8, ktory stanowi
bezposrednie nawigzanie do zapowiadanego w motcie konca. Mozna zauwazy¢ w nim
diametralng zmiane stanowiska podmiotu lirycznego wzgledem nadchodzacych wydarzen.
Ostatni dzien, przedstawiony jako pigkny, zdaje si¢ by¢ catkowicie wyzbyty grozy, z ktorg
ukazywano go w tomie z 1963 roku: mimo apokaliptycznego zabarwienia, dominuje w nim
spokdj — wyrazony lapidarnoscia i prostotg zastosowanych srodkow.

Sam tytut tomu wskazuje na jego wspomniany juz intymny charakter: Koziol czgsto
opisuje wydarzenia inspirowane okoliczno$ciami swojego zycia, nieraz przytaczajac przy tym
daty. Ma to miejsce choéby wierszu Po stanie wojennym 1990**°, traktujacym o najczesciej
wymienianym wowczas stowie, badz w przypisie do wiersza Moja Altamira: ,,W pig¢ minut
po obejrzeniu na TVP Kultura (18 maja) Altamiry zdarzyt mi si¢ ten wierszyk zapisany
w ciggu kwadransa [...]"**°. Ten pozornie zbedny szczegoét trwale osadza jednak sytuacje
liryczng w granicach rzeczywisto$ci prawdopodobnej, spetniajac tym samym Longinusowski
warunek uzyskania sublime. Konkretny dzien — ,,dziesigty maja dwa tysigce dziesigtego roku

31 Zawarta

nad ranem” — zostaje wspomniany takze w utworze Zfudzenia optyczne’
w pierwszej strofie ekspozycja (,,wiem ze moja pte¢ umarta/w tym samym momencie/w
ktérym ukochany/na wieki wiekow zamknal oczy/dziesigtego maja dwa tysiace dziesigtego
roku”) otwiera dalsze rozwazania, dotyczace czasu, ktoérego potgga w ujeciu tym jest
relatywna — to cztowiek, co prawda kruchy wzgledem jego wyrokow, moze jednak nada¢ lub,
co wigcej, odebra¢ mu znaczenie. Osoba mowigca, dotknigta konsekwencjami przemijania,
jak zanik linii papilarnych, $mier¢ plci, odejscie ukochanego i pragnienia mitosci zarazem, nie

podlega wladzy czasu, a $cislej — nie przypisuje mu juz znaczenia:

moj czas stangl w miejscu
wskazowki zegara znieruchomiaty
zadna z nich

nie przesuneta si¢ ani o milimetr
w bok czy w gore

Utwor przenikniety jest poczuciem nieodwracalnosci zachodzacych procesow i bezradnosci
wzgledem nich. Obnazona stabo$¢ nieco uwznio$la kreacj¢ bohaterki lirycznej, jednak nie

z racji cierpienia per se, a faktu, iz uczyniono je punktem odniesienia dla uptywu czasu.

228 Ibidem, s. 19.
229 Ibidem, s. 57.
230 Ihidem, s. 49.
21 Ibidem, s. 10.
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Ponadto w ostatniej strofie podmiot dzieli si¢ watpliwoscia: ,,zaczynam podejrzewac/ze
nagromadzone tu fakty/$ci$nigte do granic mozliwosci/przemieniono w mgnienie momentu’.
Pojawia si¢ rowniez element uniewaznienia, wyrazony w wersach: ,,ale to co bierzesz zrazu
za niepodwazalny fakt/wcale takim faktem nie jest”. ,,Obsesja przemijania”?*?, $wiadomo$é
nieodwracalno$ci tego procesu, a takze wysnuta z nich refleksja o wzglednosci czasu
przenikaja wspomnienie, z ktorym mierzy si¢ bohaterka liryczna. Wylaniajace sie¢
z codzienno$ci prawdy egzystencjalne, pytania o sens i proby ich rozwazenia, zostaja
uchwycone w symbolu trompe — [’oeil, tytutowego optycznego ztudzenia.

Dostrzezenie uniwersalnej prawdy o rzeczywistosci, ktéra przebija si¢ przez
doswiadczenia codziennego zycia, a nastgpnie zamknigcie jej w wymownej metaforze ma
miejsce rowniez w wierszu Dzdzownica®**: z pozoru nie jest on niczym wiecej niz obserwacja
,»przechodzacego pojecie 1 $ciezke” stworzenia, w rzeczywistosci, zgodnie z natura symboli,
przenika go wielowymiarowo$¢. Pod postacig dzdzownicy, ktorej ,,nie uchodzi deptac [...]/za
to/ze wspigta si¢ na chodnik” moze kry¢ si¢ przeciez uporczywa mysl, odlegle wspomnienie,
afekt, $mier¢, skojarzenie, na jakie tylko pozwala wrazliwos¢ odbiorcy, badz co$ zupetnie
niepojetego. Symbole i niektére z metafor stanowig swoiste medium niewyrazalno$ci®** —
kategorii $ciSle powigzanej ze zjawiskiem sublime, bowiem, jak wskazuje Mirostaw Dzien:
,Wraz z niewyrazalnym przychodzi do nas tajemnica; sekret sensu; ukryte znaczenie
niemozliwe do zwerbalizowania; Zyjace zyciem ukrytym, sekretnym”?*°. Enigmatyczno$¢ ta

pociaga za sobg przeswiadczenie o nieosiggalno$ci, a czasem potedze niemozliwej do ujecia

w stowach. Badacz tlumaczy jednak, iz

ktopot z niewyrazalnym nie jest jedynie semantycznym klopotem tego-co-nie-miesci-sie-w-
jezyku, lecz raczej trudno$cia $wiata jako takiego; jest trudnosciag ontyczng, w ktorej strukture
wpisane jest ,,inne”, zasadniczo obce zrozumieniu, albo tez owo zrozumienie tak dalece
utrudniajace, ze pozostajace na marginesie, w rejonach metnych, poznawczo dziewiczych,
jawiacych si¢ niewyraznie, jak we mgle i tylko w ,,przeczuciu”, w intuicji, nagtej iluminacji
moggce si¢ na moment ujawnic. Juz samo nagromadzenie metafor czyni z ,,niewyrazalnego”
kraing niedostepng, a jednak przeczuwang, jakby doswiadczang w inny, niz przyjete sposoby
rozumienia i wyrazania®*®,

232 Zob. S. Dan, op. cit., s. 50

233 U. Koziot, op. cit., s. 36.

234 A. Kluba, (Do)wolnosé niewyrazalnosci, ,,Teksty Drugie” 1997, nr 3, s. 120.

235 M. Dzien, Wobec niewyrazalnego: Krystyna Milobedzka, Julian Kornhauser, Marcin Swietlicki, ,,Swiat
1 Stowo” 2021, nr 37, s. 137.

236 Ibidem.
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Niewyrazalne jest ,,formg uzupetnienia §wiata” i ,,poszerzenia rzeczywistosci o rejony »inne«,
cho¢ zawsze do tej rzeczywistosci nalezace”?*”. Poetka, zapisujac pewng prawde w symbolu
zakorzenionym w tym, co pospolite, sugeruje, iz to wlasnie codzienno$¢ jest pryncypalnym
nos$nikiem nieprzedstawialnej tajemnicy.

Jak zauwaza Brendan Walsh, ,,krajobrazy naturalne mozna zatem identyfikowac¢ jako
bramy do $wiata nadprzyrodzonego, miejsca, w ktorych granica migdzy materialnym
a duchowym $wiatem zostaje rozmyta”. Dodaje potem, ze wlasnie przez t¢ przestrzen
mprzefiltrowana” jest wzniosto§¢ w produkcjach Studia Ghibli, do ktérych odnosza si¢ jego
rozwazania®*®. Analogicznie, metaforami i symbolami nawigzujacymi do $wiata natury
przepetniona jest liryka Urszuli Koziol. W Raptularzu pelnia one rozmaite funkcje: ukazuja
namiastke niewyrazalnego, obrazuja stan wewnetrzny cztowieka, podkreslaja jego
nierozerwalng wiez z przyroda. Ta z kolei ukazywana jest w swojej potedze — zachwycajacej
1 zagrazajacej zarazem. Tak oto bohaterowie liryczni lezg przykryci obtokiem, ich pragnienie
powoduje ,,pekniecie powietrza”, przemijanie przybiera posta¢ robaczka, refleksja — rzeki.
W imig przyrody pisane s3 hymny, towarzyszy ona mitosnym balladom?**°. Szerokie spektrum

240

uje¢ dostrzec mozna w wierszu Momenty™™, gdzie to ludzkie mysli, serce i dusza

wkomponowane sg w metaforyke natury:

W powietrzu wisi stonce

W powietrzu wiszg ptaki

W powietrzu moja mysl
kotuje nad obtokami

serce dobija si¢ do oddechu
dobija si¢ do fal morza
ktore bijac o brzeg

wtoruje uderzeniom serca

W powietrzu wisi moja dusza
blisko mnie

Nastro] wiersza diametralnie zmienia si¢ w kolejnej strofie — obtoki, fale 1 wiszace
w powietrzu ptaki przeobrazajg si¢ w burzg, ktora niczym drapieznik spada na glowe, rzuca
ztowrogie btyski, tamie drzewa i stragca dachy. Wywotana nagromadzeniem tych wizji groza

staje si¢ podwaling dla zaistnienia zjawiska wzniostosci — tym bardziej, ze w ostatnich

237 Ibidem.

28 B. Walsh, 4 Modern-Day Romantic: The Romantic Sublime in Hayao Miyazakis Creative
Philosophy, ,,Comparative Literature: East & West” 2019, nr 2, s. 186.

239 Zob. U. Koziol, op. cit., s. 5, 6, 20, 76, 82, 79, 16.

240 Ibidem, s. 16.
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strofach nastepuje jej wyciszenie; bohaterka liryczna zdaje si¢ nabiera¢ dystansu wzglgdem

nastepujacych zjawisk:

[...] oddech okrezng droga
probuje wrdci¢ na miejsce.

Liscie wisza w powietrzu
nieodgadniony wiersz
SzZerzy si¢ w powietrzu

1 nagle si¢ rozwiewa.

Iwona Kosciesza, powotujac sie na teori¢ Kanta, stwierdza:

Odleglos¢ pomiedzy jednostkg a wzniostym obiektem jest konieczna, poniewaz gdy wielkos¢
wzbudza w nas szacunek oraz zwraca uwage na zagrozenie, ktdre pomaga nam zrozumieé
wyzszo$¢ natury, to bezpieczenstwo zwigzane z dystansem pozwala wznie$¢ si¢ ponad to
zagrozenie i poznawczo uchwycié¢ wielko§¢?*!,

Jedno$¢, z jaka ukazana zostala rzeczywisto$¢ podmiotu i $wiata przyrody, sugeruje, ze
opisywane zjawiska maja miejsce wlasnie w przestrzeni wewnetrznej czlowieka — ukryta
w symbolach potega natury postuzyta zatem jako wizualizacja wymykajacych si¢ stowom
doswiadczen. Grozba unicestwienia co prawda — zdaniem Burke’a — moze prowokowac
odbiorc¢ do doswiadczenia wzniostosci, jednak to osiagnigcie odpowiedniego dystansu
wzgledem niebezpieczenstwa i nieuleganie mu umozliwia jej petng realizacje.

W utworze To [lubie’”’ bohaterka liryczna Koziot zdradza: ,lubi¢ nie wiedzieé
wszystkiego/dociekad/snu¢/wysnuwaé domysty”. Upodobanie do niedopowiedzen nierzadko
ujawnia si¢ w jej tworczosci zarowno na plaszczyznie semantycznej, jak 1 stylistycznej:
pewna gra niedomdwien zostaje zastosowana m.in. w wierszu Dziwolgzki’*’. Rozpoczety
opisem czyhajacego zagrozenia, od razu nabiera wyraznie mrocznego, petnego napigcia tonu,

ktory zdaje si¢ zupelnie nie wspoétgra¢ z deminutywnym tytutem:

Koto ucha brzeczy pocisk
ze stych stow

za chwile wybuchnie

i rozerwie mi serce

ranigc mnie na wylot

2411, KoSciesza, op. cit., s. 122.
242 U. Koziot, op. cit., s. 12.
283 Ibidem, s. 34.
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Po paradoksalnym dystychu: ,,serce bije na alarm/niedostyszalnie”, bohaterka wyraza si¢

lakonicznie; wersy zdajg si¢ nie mie¢ zakonczenia, ktorego brak jest wyraznie odczuwalny:

wychodzg z siebie
staje obok

€O mi zrobisz
jestem pod znakiem zapytania
za chwile okaze si¢ czy w ogole jestem

jestem pod wrazeniem

Niedopowiedzenie stanowi wymowng ekspresj¢ stanu emocjonalnego bohaterki lirycznej: nie
ma koniecznos$ci nazywania jej uczué, gdyz szok i zaklopotanie sugestywnie oddane sg przy
pomocy urwanych syntagm. Swiadomo$é zagrozenia w postaci nadchodzacego bolu,
ograniczony dostep do wewnetrznych przezy¢ osoby mowigcej, paradoks 1 niedomoéwienia to
elementy, ktore w gruncie rzeczy nieco uwznio$laja wydzwigk utworu. Nie jest to jednak
wzniosto$¢ ukartowana, bedaca celem samym w sobie, a wtdrna, przez co subtelna i nieco
zdystansowana, czego przestanka jest cho¢by zdrobniaty, figlarny tytut.

Ciekawym zabiegiem zwigzanym z watkiem niedomowien jest — paradoksalnie —

modwienie o nich wprost. Autorka stosuje go w utworze Pomiedzy liniami***:

miedzy nimi

rozlozyla si¢ bezstownos¢
a w kazdej z osobna

znak niedomoéwien
niedomyslen

migdzy nimi wielkie NIC

zapuscito korzenie
Swiadomo$¢ niewyrazalnosci pewnych zjawisk nadaje im zdecydowanie glebszego wymiaru,
czynigc je integralnym elementem znanej rzeczywistosci. Niedomoéwienie istniejace, jak
wyznaje bohaterka, mig¢dzy ,,linig serca a zycia”, atrybutami czlowieczenstwa, nadaje mu
walory niezwyktosci, wznosi ponad to, co przeci¢tne.

Najwigksze niedopowiedzenie Raptularza stanowi jednak $mieré — najwazniejszy
przedmiot wzniostosci w repertuarze Burke’a. Kwestia ta, cho¢ podejmowana w wielu

utworach, nie bywa wyrazana w sposob eksplicytny: podmiot liryczny oddaje ja zwykle za

24 Ibidem, s. 18
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pomoca symboli, eufemizmow i elips. W utworze Wyskok cisnienia®* posrednie odniesienie

do $mierci dostrzec mozna w strofie:

byle nie leze¢ na wznak

nie cierpi¢ lezenia na wznak

gdyby ktos pytat
Przeczucie nadchodzacego kresu wyrazane jest powracajacym ciggle wersem ,,odprowadz
mnie”, a docelowe miejsce — metaforg ,,czarnych czelusci nostalgii” badz, zwyczajnie,
zaimkiem ,,tam”2%. Odejscie nie jest nazywane $miercia, a raczej — ,,przestaniem by¢”**’ lub
,upadkiem w NIC”?*. Niedopowiedzenia w tym zakresie, poza sensem transcendentalnym,
stuzg réwniez zaangazowaniu odbiorcy poprzez pozostawienie mu przestrzeni na wlasng
interpretacje. Slowa bowiem niosg ze soba okreslony tadunek semantyczny i afektywny,
ktéry, niewychwycony, w zadnym stopniu nie wptywa na cato$ciowy charakter dzieta, w tym
réwniez zaistnienie sublime.

Czynnikiem sila rzeczy odpowiadajacym za uwznio$lenie wymowy Raptularza jest
przenikajace go poczucie przemijania, ktore stato si¢ jego motywem przewodnim. Subtelna
zapowiedz wanitatywnego zabarwienia tomu ma miejsce juz w pierwszym jego wierszu

o wymownym tytule: Znaki czasu?*’, a kolejna, wyrazona w stowach: ,,wkrétce nas tu nie

250 251

zastang”, znajduje si¢ w utworze Gdzie tak spieszno™". W wierszu Nie mijaj ranku

bohaterka liryczna o przemijaniu mowi juz wprost. Rozpoczyna si¢ on ,,uprzejma prosba”:

Nie mijaj ranku
zatrzymaj swe ptaki
jeszcze si¢ zdgzysz naobraca¢ w czasie

W poszczego6lnych strofach utworu osoba mowigca zwraca si¢ kolejno do poranka, wiosny,
zmierzchu, maja, mitosci i mijajacych lat, usilujagc utrwali¢ je w wiecznosci. Jej slowa nie
wydaja sie jednak desperacka proba usitowania zmiany porzadku $wiata, a jego obserwacja,
westchnieniem w strong¢ cennych, zakorzenionych w nim chwil, o czym §wiadczy zamknigcie

utworu dystychem:

245 Ibidem, s. 55.

246 7 ob. ibidem, s. 20, 35, 37, 64, 66.

247 Zob. ibidem, s. 66.

248 7ob. ibidem, s. 59.

24 Ibidem, s. 5. Mam na mysli wersy: ,,gdy$my objeci lezeli na wznak/a ptak nad nami/kre$lit czasu znaki”.
230 Ibidem, s. 6. Tu zob.: ,,przystanimy/wkrotce nas tu nie zastang”.

1 Ibidem, s. 7.
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przemija zycie jak noc: w okamgnieniu.
przemija ziemia w utamku promieni.

Motyw przemijania przybiera w Raptularzu rdzne oblicza: ukazywany bywa jako
pewna, niedostepna ludzkiemu pojeciu, tajemnica (Nagle powialo na mnie chlodem®?),
czynnik wywotujacy groze (Czarna godzina®?*), badz po prostu nieunikniona kolej rzeczy.
Swiadomo$é odchodzenia i przemawiajaca przez nia bezradno$¢ wywoluja w osobie

moéwiacej poczucie zagrazajacego braku, czego wyraz daje w utworze Bez zasiegu®>*:

$wiat troi mi si¢ w oczach
ucieka ode mnie

nie mam gdzie zostac
podziewam si¢ spadajac
w NIC

rozgladam si¢ pamictajac
ze chyba

zaczynam juz na dobre
zanikac

Owym ,zagrozeniem braku” w Raptularzu dotknigta jest egzystencja ,,ubywajacej od
przedwczoraj”?>° bohaterki lirycznej. Urszula Koziot nie wlacza jednakze odbiorcy w ogoélny
cykl przemijania poprzez prowokowanie reakcji czy bezposrednie apostrofy, czynigc go
raptem czytelnikiem jej intymnych zapiskow, S$wiadkiem wlasnego, indywidualnego
przezycia. To nie afektywne oddzialywanie, a wigc nie patos, a wrecz przeciwnie — dystans,
w jakim pozostaje odbiorca wzgledem ,,doniostego wydarzenia”?*%, ktére z cata pewnoscia
moze stanowi¢ §mier¢, jest w tej liryce silg sprawczg dla uzyskania efektu sublime.

W prywatnosci raptularza Koziot ukazuje wachlarz cech i stanéw swojej bohaterki

h257

lirycznej, eksponujac przy tym rowniez jej ludzka stabo$¢. W utworze Zmierzc osoba

mowigca dopuszcza odbiorce do glebokiej autorefleks;i:

232 [bidem, s. 77. Utwor wyraza obawe wigzaca si¢ z przejéciem na drugi $wiat i jest metaforycznym wyrazem

eschatologicznych domystow.

233 [bidem, s. 52. Trzywersowy wiersz wyraza trwoge bohaterki lirycznej przed nadejsciem $mierciono$ne;j
godziny.

254 Ibidem, s. 59.

255 Ibidem, s. 66.

236 Patos [hasto], [w:] Stownik termindw literackich..., s. 348.

257 U. Koziot, op. cit., s. 27.

41



Jestem daleko od siebie
ja nie jest juz mna

ktos

kogo nie znam
spustoszyt mi umyst
1 dusze

przemienil mnie

upadtam na oczach §wiata
1 twoich
nie moge wstac

Bohaterka zdaje si¢ nie ukrywac¢ swojej niedoskonatosci, a wrecz eksponowac ja poprzez

hiperbole i wybrzmiewajaca z jej stow nieodwracalno$é. Wiersz Bez zasiegu®® ujawnia

ponadto jej zagubienie i dotkliwg samotnos¢:

rozlaczytam si¢ ze sobg
odesztam od siebie
ale nie wiem, dokad

ziemia uciekta mi spod nog
nie mam komu powiedzie¢
co mi sig¢ stato

1 ze dzieje sig¢ co$

co nie miato si¢ dziaé

[.]

zaczynam juz na dobre
zanikac

Kreacja osoby méwiacej opiera si¢ zatem na cechach, ktore zdaniem teoretykéw wzniostosci
decyduja o jej zaistnieniu: wedlug Burke’a towarzyszy ona samotnosci, Kant z kolei
dostrzega ja tylko w zjawiskach naznaczonych jakas$ skazg. Owa ,,skaza” bohaterki liryczne;j
nie stanowi jednak popelnionego wbrew sumieniu wykroczenia, a raczej ludzka stabosc¢,
wynikajaca z nieuniknionego faktu przemijania. Osoba moéwigca nawigzuje do niego w do$¢

bezposredni sposob utworze Wiersze niektore*”:

258 Ibidem, s. 59.
259 Ibidem, s. 44.
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Jak powiedzial ktory$ Francuz

,Wwroc¢my do swoich baranow”

powiedzmy raczej

wroéémy do swoich grobow
Kolejna strofa rozpoczyna si¢ wspomnianymi juz stowami: ,,nadcigga czarna/$miercionosna
godzina”, ktore nadajg wanitatywny wydzwiek dalszym, autotematycznym rozwazaniom.
Postugujac si¢ personifikacja (,,noca przychodza do mnie/dziwne zdania/siadaja
w nogach/t6zka/wymieniajg uwagi”), bohaterka opisuje proces powstawania swoich wierszy.

Sugestywne jest usytuowanie jej wzgledem przybywajacych zdan:

moj udziat w ich spektaklu
jest niekonieczny

ale wiem

ze lubig by¢ podstuchiwane
przymykam oczy

na ich swawole

W powyzszych fragmentach nastepuje wyrazna zamiana rdl — wersy przechwytuja cechy
1 zachowania charakterystyczne dla cztowieka, uosobione zaczynaja istnie¢ w caltkowitej
niezaleznosci od swojej autorki. Ta z kolei osuwa si¢ w cien wlasnych stow — u§wiadomiwszy
sobie ten fakt, zdaje si¢ go przyjmowac niby naturalng kolej rzeczy. Przyznaje z grzecznym
unizeniem: ,,nie chce ich speszy¢?/Sploszy¢?”. Poranek za$, jak relacjonuje, czgsciowo
uniewaznia opisane wydarzenia, zamykajac ich pozostatos§ci w u$miechu (,,wciaz jeszcze
widnieje usmiech/na mych wargach”), jednak narzucona w poczatkowym fragmencie utworu
melancholijna aura nie opuszcza go nawet wtedy.

Bohaterka  liryczna  Raptularza, cho¢  zaznajomiona z  ograniczeniami
cztowieczenstwa, nie podporzadkowuje im si¢ catkowicie. Wyraz tego stanowi utwor Kto si¢
czuje odtrgcony*®, bedacy swoistym wezwaniem do ,odtragconych, niewyshichanych,
niczyich” 1 recepta na ten stan zarazem. Wiersz wyraznie wyrdznia si¢ na tle innych,
nalezacych do tomu — to jedna z nielicznych sytuacji, w ktoérych osoba méwigca zwraca si¢

bezposrednio do pewnej grupy odbiorcéw:

260 Ibidem, s. 61-62.
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Kto sig¢ czuje odtracony
[...]

powiadam mu:
wspotczuj
wstuchaj sie w glosy
odtraconych
[...]

ustysz

co inni o tobie mowig
zastandw si¢ nad tym
udziel innym gtosu

Impresywny charakter wiersza bez watpienia uwznio$la jego wydzwick — tym bardziej, iz
bohaterka odwotluje si¢ przy tym do otwarto$ci i zrozumienia, czyli pewnych idei.
W kontek$cie tym warto zwrdci¢ uwage na fakt, iz to wiasnie idea, zdaniem Schillera,
stanowita ,,zrédto nieskonczonosci” dla poezji sentymentalnej, tudziez wznioste;j.
Najistotniejszym elementem utworu, ktéry juz w Schillerowskiej refleksji uchodzit za czynnik
umozliwiajacy zaistnienie sublime, jest jednak przeciwstawienie si¢ cierpieniu.

W Raptularzu kategoria wzniostosci realizuje si¢ rowniez na poziomie stylistycznym:
poprzez zastosowane $rodki i odpowiedni dobdr poje¢, ktoére w kanonicznych traktatach
wskazywane byly wiasnie jako ewokujace sublime. Nagromadzenie symboli ma miejsce

w utworze W takg noc*®!

. Autorka wykorzystuje tam repertuar poje¢ zwigzanych z tytutowa
nocg, ktore wyraznie uwznio$laja ton wiersza: rozek ksiezyca, jego $wiatto, nieboskton,
ciemno$¢. W bezposredni sposob mowi réwniez o ,,niewyjasnialnosci”, sugerujac tym samym
istnienie zjawiska przekraczajacego granice ludzkiego pojecia. W kolejnej strofie pojawia si¢
obraz samotnego, powracajacego z frontu zolnierza. Wiersz skonstruowany jest zatem na
zasadzie pewnego ukladu metafor, pobudzajacych $wiadomo$¢ obcowania z tajemnica

przemijania i zwigzanego z nim osamotnienia. Interpretacj¢ t¢ sugeruje roOwniez zwienczenie

utworu znamiennymi dla tomu stowami:

odprowadz mnie tej nocy
tam gdzie mieszkam
miedzy okiem

uchem i pamigcig

w ciemne czelu$ci nostalgii

261 Ibidem, s. 35.
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W atmosferze glebokiej melancholii utrzymany jest rowniez wiersz Na oczach $Swiata®®. Za
sprawg hiperboli — juz w refleksji Pseudo-Longinosa uchodzacej za $rodek, ktory moze
swiadczy¢ o zaistnieniu wzniostosci — bohaterka liryczna artykuluje ,,ogromniejacy w niej

smutek”. Zwraca si¢ przy tym do swojego ukochanego:

czemu na oczach Swiata
odszedtes$
porzucite$§ mnie

[...]

czemu nadal

na oczach $wiata
chcesz zrani¢ mnie
tak gteboko

Wtracenie ,,na oczach swiata” poteguje znaczenie opisywanego czynu, sytuujac bohateréw na
pierwszym planie rzeczywistosci. Dojmujacy bol osoby mowiacej osigga tym samym znaczng
intensywno$¢. Wzmocnieniu jego ekspresji stuza stowa, podkreslajace samotno$¢ podmiotu —
gléwna przyczyng jego cierpienia: ,,i Ze przy mnie/nie ma nikogo”.

Zabieg hiperbolizacji zastosowany zostaje takze jako $rodek demaskujacy obawy

osoby méwigcej w utworze Co dojrzewa’®:

ziarno nie mie$ci nasienia
wlokno nie mie$ci naczyn
stoje nie mieszcza drzewa
niecka nie miesci rzeki
dom nie mie$ci mieszkan
lyzka nie miesci brzuchéw
serce nie miesci cztowieka
mys$lom brak tchu

W powyzszym fragmencie hiperbola wspoétistnieje z paradoksem, powodujgc tym samym
poznawczy wstrzas. Wrazenie to spotegowaé moze — zgodnie z koncepcja Kantowskiej
wzniosto$ci matematycznej — motyw przerastania. Osoba méwigca podsumowuje swa mysl
adekwatnie do tonu catego wiersza: ,,i o wlos/wszystko przero$nie swoj wymiar”. Urszula
Koziot jednak nie tylko uzywa paradoksow, aby ujawni¢ — niepoje¢te czesto — prawdy

o rzeczywistosci, lecz takze odkrywa paradoksy, ktére ta rzeczywistoscig rzadza. W tym

262 Ihidem, s. 15.
263 Ibidem, s. 8.
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kontekécie warto przywotaé wiersz Szczescie/nieszczescie*®*, stanowiacy porownanie

konsekwencji wyptywajacych ze szczg$liwej 1 nieszcze$liwej milosci. Ta wewngtrzna
sprzeczno$¢ ujawnia si¢ juz w pierwszych wersach: ,najszczesliwsza mitoscia/jest mitos§é
nieszczesliwa”. W kolejnych fragmentach osoba méwigca rozprawia si¢ z absurdem, iz to
wlasnie ta, uchodzaca za tragiczng, ,,na losie uktada si¢ zdobng bombonierka”, podczas gdy
mito$¢ spelniona ,,przemienia w shup lodu” niby $mierciono$na sita. Zestawienie to moze
sktoni¢ odbiorcg¢ do zakwestionowania dotychczasowych, opartych na pozorach, zalozen,

o czym najbardziej $wiadczy koncowy dystych:

tylko zdaje ci sie, ze zyjesz
a nieistniejace staje ci butem na gardle

Stowa te moga by¢ interpretowane zarowno jako zwienczenie refleksji o pozornosci zjawisk,
jak 1 wyraz indywidualnych przezy¢ bohaterki lirycznej po doswiadczeniu straty. Odniesienie
do ,nieistniejagcego” 1 zadawanego przez nie bolu jest wielopoziomowo przyttaczajace
w odbiorze: przeraza juz sama $wiadomo$¢ obcowania z brakiem (oznaczajagcym w tym
konteks$cie zarowno strate i samotnos¢, jak i niemozliwe do wyartykulowania inaczej emocje)
oraz widmo wigzacego si¢ z nim cierpienia.

Artykulacje wzniosto$ci w Raptularzu Urszuli Koziot realizujg si¢ w zroznicowanych
formach wyrazu — zar6wno na plaszczyznie stylistycznej, jak 1 semantycznej. Jej kanoniczne
elementy, wskazywane przez teoretykow sublime na przestrzeni wiekdéw, sg przechwytywane
przez poetke, ktora jednak ich nie powiela, a przeksztatca je, osadzajac w zupetnie nowych
kontekstach. Wskazywane przez Burke’a pojgcie braku w ujgciu bohaterki lirycznej przejawia
si¢ jako ,,ubywanie”, strata ukochanej osoby, dotkliwa samotno$¢ czy emocje — niemozliwe
do wyrazenia inaczej niz poprzez lakoniczne, urwane syntagmy; kategoria dystansu za$ —
w rozwazaniach Kanta ukazywana jako zachowywanie bezpiecznej odlegtosci wzgledem
zrodla realnego zagrozenia — w liryce Koziot przybiera forme rezygnacji z patetycznego
oddziatywania. Odbiorca jest czytelnikiem prywatnych zapiskow bohaterki, ktéra zostawia
mu do dyspozycji przestrzen na indywidualng interpretacje. Charakter intymnego pamigtnika
sprzyja rowniez przekierowaniu uwagi na codzienno$¢ — zaczerpnigta z niej symbolika staje
si¢ w tomie swoistym medium pewnej tajemnicy. Wzniosto$¢ przenikajaca Raptularz nie
wydaje si¢ jednak zamierzona i ostentacyjna — wynika raczej ze zdolnosci dostrzezenia giebi

zycia 1 wszystkich jego skutkéw ubocznych.

264 Ibidem, s. 72.
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2. Tryptyk 7 betonu, zmeczenia i sniegu Stanistawa Baranczaka

Nieco metafizyczna, nawiazujaca do mysli romantycznej, jednak znacznie ja modyfikujaca®®®
kompozycja wydanego w 1980 roku tomu sktada si¢ z trzech cz¢$ci: Kgtem u siebie /wiersze
mieszkalne/, Dziennik zimowy /wiersze okolicznosciowe/ 1 Dojs¢ do lady /wiersze nabywcze/.
Jego tytut nie tylko wskazuje na wewnetrzny podzial, ale rowniez na atmosfer¢ utworu:
tryptyk — okreslenie odnoszace si¢ do trzyczesciowych dziel sztuki (literackiej, filmowe;,
malarskiej 1 czesto sakralnej) — w wydaniu Baranczaka sklada si¢ z betonu, zmegczenia
1 $niegu, atrybutéw codziennosci autora. Symbolika PRL-owskich realiow stanowi zasadnicza
warstwe Tryptyvku, stuzac ukazaniu znaczenia prozy zycia jako nosnika glebszych sensow,
zilustrowaniu stanow czlowieka czy po prostu analizie pewnych zjawisk.

Przykladem utworu zawierajacego podwdjne znaczenie jest wiersz Cafe Zycie na
walizkach®®®, ktoérego podstawe konstrukcyjna stanowi poréwnanie poszczegdlnych czesci
ciata cztowieka do przestrzeni i przedmiotéw codziennego uzytku: skoéra zestawiona jest
Z najtansza imitacjg tektury, kosci z plastikiem, Zrenica z kuchnig bez okna, serce — z byle
klatkag schodowa. Ostatnie dystychy w peini ukazuja konceptualny charakter wiersza,

umozliwiajacy odbicie sytuacji egzystencjalnej w realiach zycia:

w tym lokalu nie umeblowanym
z tymczasowym zyj zameldowaniem

chociaz nigdy twoim si¢ nie stanie

twoje zycie, zastgpcze mieszkanie
W krytyce literackiej bohater liryczny Baranczaka bywa okreslany jako ,.cztowiek
zblokowany”: z jednej strony zamknigty w przystowiowych ,,czterech $cianach”, z drugiej —
wystawiony wbrew woli na widok publiczny?®’. Nie dziwi zatem fakt, Ze autor czesto
postuguje si¢ konceptem przestrzeni jako symbolicznym odzwierciedleniem stanu
wewnetrznego cztowieka. Wykorzystanie tego $rodka wyrazu dostrzec mozna rowniez
w utworze Chocéby najgrubszy rygiel*®®, a §cislej — w pytaniu retorycznym padajacym w jego

pierwszej strofie:

265 J. Dembinska-Pawelec, op. cit., s. 50.

266 S, Baranczak, Tryptyk z betonu, zmeczenia i $niegu, Krakow 1980, s. 7.

267 M. Rychlewski, W domach z betonu. O Tryptyku... Stanistawa Baraiiczaka, ,,Polonistyka” 2006, nr 3, s. 25.
268G, Baranczak, Tryptyk..., s. 12.
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Choc¢by najgrubszy rygiel,
najwymyslniejszy zamek:

c6z zelazny ich rygor,

gdy z zewnatrz i wewnatrz zamet?

Pozostale wersy przywotujg obrazy, ktorych tres¢ w dostowny sposob nawigzuje do zycia
w PRL-owskim mieszkaniu. W gruncie rzeczy maja one jednak wydzwick metaforyczny,

odnoszac si¢ rowniez do zycia wewngetrznego:

Przez niewidoczng szpare
zamknigtych na tancuch drzwi
wcisnie si¢ dton koszmaru,
ktory otwarcie drwi

z twoich zamknie¢ 1 zaklec;
a w drzwi wprawiony judasz,
cho¢ obojetnos¢ udasz,

kaze ci w ciemno$¢ patrze¢

[...]
Spoza §wiatéw i czasow
wlasny glos ci¢ doscignie.

Metafory moga mie¢ potencjal sprawczy zarOwno w rzeczywistosci pozaliterackiej, jak

269

1 literackiej, wplywajac na recepcje dzieta™”. Nie tylko organizuja one sytuacj¢ liryczng, ale

rowniez determinujg sposob jej doswiadczenia. Jest to gldowny powod, dla ktérego Iwona

Kosciesza wskazata metafore jako jeden ze $rodkéw umozliwiajacych zaistnienie

wzniostoéci?’”®. W kontekscie tym istotny wydaje sie wiersz Kazdy moze stac®’', ktéry —

opatrzony nakreslajaca sytuacje liryczng wzmiankg ku pamigci ,,nieznane] kobiety, ktorej
$mier¢ w przeddzien Wszystkich Swietych 1979 stala si¢ przyczyng czasowego zamkniecia

sklepu migsnego przy ul. Sciegiennego” — stanowi swoista relacje z tego wydarzenia:

kobieta, na wpot mdlejac w ttoku /migso,

to biatko/, osuwa

sie na kleczki, ale ostatkiem sit,

czepiajac si¢ cudzych toreb i jesionek, znowu
dzwiga si¢ /biatko

to zycie/ do pozycji pionowej, po czym

29 G. Gruner, Metafora i metonimia konceptualna jako narzedzia perswazji i manipulacji,

,Jezykoznawstwo” 2024, nr 1, s. 109.
270 7ob. 1. KoSciesza, op. cit., s. 131 — 134,
271 S, Baranczak, Tryptyk..., s. 70.
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dopiero,

utrzymywana w niej przez napor innych /zycie
to walka/ cial

umiera na serce

Podmiot liryczny nie tyle przeobraza t¢ sytuacje w parabole, co wprost nazywa ja — zgota
ironicznie — ,,zywym tj. wlasciwie niezywym dowodem prawdy zawartej w sentencji lepiej
umrze¢ stojac niz zy¢ na kolanach”. Z koncowej refleksji wybrzmiewa zaréwno §wiadomos$¢
symbolicznego charakteru opisanego wydarzenia, jak i dystans wzgledem zycia w ogdle:
wielka egzystencjalna prawda (godne umieranie) wyrazona zostata poprzez defekt
rzeczywisto$ci (nagla Smier¢ w sklepie migsnym).

Bohater Baranczaka, wprawdzie dostrzegajacy glebi¢ codziennosci, zazwyczaj zdaje
si¢ celowo rezygnowac z tradycyjnych srodkow ja uwznioslajacych. Objawia si¢ to rowniez

w jego autokreacji, wyrazonej chociazby w wierszu Juz wkrotce*’.

Rozpoczyna go
deklaracja, wzmocniona tautologia: ,,Juz wkrotce wezmge si¢ za siebie, wezme si¢ w garsc”.
Podmiot dopetnia jg bardzo obrazowym wyliczeniem swoich zamierzen, wykorzystujac przy
tym przerzutnie i liczne szczegoty, wplywajace na dynamike opisu. Ta enumeracja przyttacza
— bohater zdaje si¢ zanika¢ w chaosie codziennych zobowigzan, ktérych liste koncza dopiero
stowa: ,,by¢ soba, by¢ wreszcie bardziej/sobg”. Powielenie tego lakonicznego zamierzenia
sugeruje ograniczone mozliwosci wyrazu, brak innych srodkéw przedstawienia waznej dla
podmiotu kwestii ,,bycia sobg”. Wykorzystanie w tym celu powtdrzenia nie tylko podkresla
jej wagge, ale tez wskazuje na pewna nieporadno$¢ cztowieka w jej sprecyzowaniu, a co za
tym idzie — realizowaniu. Po wymownej pauzie zadaje on nacechowane paradoksem pytanie
retoryczne: ,,ale wtasciwie jak to zrobi¢, skoro/juz/i to od tak dawna, tak bardzo/nim jestem”.
Poprzez powtorzenia, przerzutnie 1 pauzy wiersz wystylizowany jest na spontaniczng
wypowiedz, pozostajac tym samym w opozycji do konwencji wzniostosci. Opis codziennych
wyzwan — ,,surowy’” 1 niemitologizowany — nie tyle stanowi medium symboli, co przyczynia
si¢ do konstrukcji bohatera lirycznego: przecig¢tnego, zanikajacego w chaosie zycia, cho¢
zarazem $wiadomego swojej indywidualnosci.

Na uwage zastuguje fakt, iz utwor Dykto, sklejko, tekturo, plyto pazdzierzowa’,
taczacy w sobie symbolike wymienionych w tytule przedmiotéw z refleksjag nad stanem

wewnetrznym podmiotu, zawiera elementy, ktére w tradycyjnej refleksji postrzegane sg jako

artykulujace wzniosto§¢: odniesienia do poje¢ naznaczonych sacrum (zapowiedz

272 Ibidem, s. 40.
273 Ibidem, s. 10.
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zmartwychwstania, nieSmiertelnos¢), metaforyke ksiezyca, ciemnosci i grobu, a takze motyw
oporu stawianego stabo$ciom (,,ja jeszcze/wyprostuje si¢ przeciez, podzwigne si¢, zmieszcze/
w ten caly prosty $wiat”). Utwor skonstruowany jest na zasadzie dysonansu — elementy

sublime przeplataja si¢ z czynnikami, ktore jg w gruncie rzeczy neutralizujg:

z dykty, z ptyty pil$niowej, ze sklejki, z tektury,
ja jeszcze zmartwychwstang, chociaz nie wiem, ktory

ja; przestang sie garbi¢, chociaz krggow dyktat
nie przetrwa w moim ciele tak dtugo jak dykta

Zderzenie dwoch estetyk: uwznioS$lajacej wizji zmartwychwstania, przez ktérg przeswituje
motyw przezwyciezania niedoskonato$ci, z neutralizujaca ja terminologia materiatoznawcza
1 humorystyczng gra stow, nadaje utworowi groteskowy ton. Wykorzystane tu elementy
sublime stuza zatem uzyskaniu ironii, efektu sardonicznego $miechu, bedacego niejako
swoistym przejawem bezradnosci. Na pokrewne zjawisko zwrdcit uwage Jean Paul Richter,
ktéry — jak notuje badacz jego twodrczo$ci, Peter Banki — postrzegal humor jako site

destrukcyjna, cho¢ zachowujaca $lad wzniostosci:

To $miech, ,,w ktérym znajduje si¢ zaréwno bol, jak i wielko$¢”, gdzie rozum, uwigziony
migdzy skonczonoscia doswiadczenia a nieskonczonoscia pragnienia, staje wobec
nieskonczonego, ,,wzniostego” kontrastu, ktory nie jest przeciwienstwem skonczonosci, lecz
pozostaje z nia zwiazany>’*.

Baranczak nierzadko sigga po srodki przywotujace kategori¢ wzniostosci, jednak —
wbrew pozorom — nie po to, by umyslnie nada¢ utworom podniosty ton. Ich nagromadzenie
dostrzec mozna w wierszu Z rzadkiego blota, z gliny®’>: utwér ten przybiera forme inwokacji
do spersonifikowanych wiezowcow (,,Z rzadkiego blota, z gliny wilgotnej powstale
wiezowce,/w jedenastopietrowy swoj byt na mur-beton wierzace”) 1 jest peten powtodrzen
1 paralelizmoéw (,,czy naprawde? powiedzcie, naprawde obca wam rozpacz/tego, kto dach nad
glowa ma jak nad glowa wiszacy/miecz, kto jednym tchem zycia $mier¢ sam sobie
wyrzadza”). Pytanie podmiotu lirycznego, z ktorym zwrdcit si¢ do swoich odbiorcow, stanowi
tylko pretekst do przedstawienia metaforycznego obrazu ludzkiej egzystencji, ktora w jego

pojeciu wyrasta z paradoksu: cztowiek ,,jednym tchem Zycia $mier¢ sam sobie wyrzadza i nie

274 P, Banki, Humour as the Inverted Sublime: Jean Paul's Laughter within Limitations, “Parrhesia” 2014, nr 21,
s. 59.
75 S, Baranczak, Tryptyk..., s. 15.
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ma chwili, by z czegScig siebie nie musiatl si¢ rozsta¢”. Jego przemijanie wyrazone jest
metaforg wilgotnej gliny, ktéra podlega rozkazom wydawanym przez $mier¢. Uwydatnia si¢
tu kontrast miedzy ludzka maloscia, sprowadzong do symbolu ciala w jesionce, a potega
betonowych, ucztowieczonych niejako, wiezowcdéw. Ostatnia strofa demaskuje jednak

intencje autorska:

[...] Lecz on o tym wie. Wierzy w lata, w miesigce
nie tak jak wy, wiezowce, swg wieczno$¢ wzniosla wieszczace
i nie§wiadome, ze glina przetrwa betonu rozpad.

Ich kreowana w utworze wzniosto$¢, wspomniana tu nawet wprost, okazala si¢ tylko subtelng
parodig, tlem, na ktérym odbija si¢ wielowymiarowy obraz cztowieka — przerastajacego beton
swiadomoscig przemijania.

Wykorzystanie $rodkéw 1 poje¢ z repertuaru wzniostoSci ma miejsce rowniez
w utworze Czyste rece’’®. Sytuacja liryczna rozgrywa sic na komisariacie, gdzie mtody
porucznik Stuzby Bezpieczenstwa sprawdza, w celu ewentualnej konfiskaty, wydobyte
z bagazy bohatera lirycznego rysunki, nie zostawiajac przy tym na nich zadnych sladéw. Nie

umyka to uwadze podmiotu:

Nie zebym sie spodziewat plam krwi, smug potu, brudu,
czy choc¢by tlustych odciskow, ktore podobno zostawiat na ksigzkach
lubigcy czytaé przy jedzeniu Wielki Nauczyciel Ludzko$ci

Dobér wyliczonych przedmiotow moze prowokowac zaistnienie sublime, gdyz — ze wzgledu
na ich powigzania ze zjawiskiem $mierci lub bolu — wywotuja one efekt percepcyjnego,
wyobrazeniowego lub emocjonalnego przytloczenia®”’. Bohater zauwaza zatem brak

spodziewanej wzniostos$ci:

A jednak

bytoby jakos naturalniej,

gdyby na naszych wierszach, rysunkach, dziennikach i mozgach
pozostawiali, cho¢by na pamiatke,

swoj niepowtarzalny /linie papilarne!/ §lad

276 Ibidem, s. 32-35.
277 P. Crowther, op. cit., s. 165.
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Wykorzystanie poje¢ generujacych sublime stuzy wiasnie okresleniu tych ,,oczekiwan”
i zestawieniu ich z rzeczywistoscig. Kontrast spodziewanej wznioslo$ci z jej wyraznie

odczuwanym brakiem uchwycony jest rowniez w kolejnych wersach:

ci najwnikliwsi z odbiorcow wspotczesnej sztuki

zwlaszcza gdy ocalejg ja od zagtady jednym niechetnym zdaniem:
,,No dobra”,

ostatecznie

mozemy panu tego nie konfiskowac”.

Nie tylko okres$lenie funkcjonariuszy mianem ,,najwnikliwszych z odbiorcow sztuki”, lecz
réwniez wyolbrzymienie wywolane stowem ,,zaglada” wyraza ironiczny stosunek podmiotu
lirycznego do procedury — osadzona w tym kontekscie wzniosto$¢ intencjonalnie budzi,
oddzielong od niej cienkg granica, $mieszno$¢. Podobne zjawisko ma miejsce w utworze Trzy
spojrzenia przez ramie?’S, gdzie $ledzacy bohatera policjant jest przez niego wznio$le
nazwany ,,jednym cztowiekiem na calej ziemi, ktory w tej chwili o nim pamigta”; osoba
moéwigca za§ sama siebie okresla ,,jego bliznim”, a grozaca mu nagan¢ stluzbowa — rzecza
gorsza od wiecznego potepienia. Biblijne nawigzania osadzone w tej sytuacji lirycznej nadaja
jej komiczny wydzwiek, wynikajacy z niezgodnosci formy i tresci. Gale Yee, w artykule
Anatomia biblijnej parodii ukazuje podobny mechanizm na przyktadzie samej Ksiggi

Izajasza:

Parodia moze by¢ satyryczna, jak ma to miejsce w Ksiedze Izajasza, wykorzystujacej forme
lamentu do wy$miania i potepienia tyrana. Zachowuje ona co prawda kanoniczng forme
literacka, wprowadzajac jednak sprzeczng z konwencja tres¢. Efekt parodii wynika glownie
z niezgodnosci miedzy forma a trescia®’”.

Poezja Baranczaka wyr6znia si¢ zlozonoscig uzytych form komicznych — efekt ten
spowodowany jest czestym wykorzystaniem stylizacji, sarkazmu, groteski czy ironii.
Kombinacje tych zabiegéw zawiera utwor But why??%0, stanowiacy relacje z rozmowy
z Amerykanka, Cynthig Kaminsky. Elementy komizmu charakterologicznego przejawiaja si¢

juz w pierwszej strofie:

278 Ibidem, s. 48.

2 G. Yee, Anatomy of Biblical Parody: The Dirge Form in 2 Samuel 1 and Isaiah 14, ,,The Catholic Biblical
Quarterly” 1988, nr 4, s. 566.

280 S, Baranczak, Tryptyk..., s. 36.
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Cynthia Kaminsky, dziewczyna nie z tego

$wiata; z tego drugiego; w tym

znalazla si¢ tydzien temu /w pierwszym dniu od razu

zatrucie befsztykiem tatarskim, nothing serious/; przez cale
dwudziestojednoletnie zycie /widziala tez

co$, co si¢ nazywa ,.bar mleczny”, very strange/ nie wysuwata
zadartego nosa poza Springfield, Illinois

sorry, raz byla z wycieczka w Washington, D.C.

Na efekt komiczny sktadajg si¢ zard6wno makaronizmy 1 parentezy, imitujace idiolekt
bohaterki, jak i konotacyjne, sarkastyczne uzycie idiomu ,,nie z tego $wiata”. Dalsza czg¢$¢
utworu poddana jest dialogizacji — rozmowa podmiotu zbiorowego z bohaterka rowniez
w sposob posredni kreuje jej karykaturalny wizerunek. Cynthia Kaminsky — ktdrej portret co
prawda bogaty jest w unikalne szczego6ly, jak nazwisko, wiek, pochodzenie i cechy charakteru
— w utworze stanowi emblemat odsytajacy do kwestii kulturowego dysonansu, konfrontacji
zachodniego, ,.tego drugiego”, $wiata z rzeczywisto$cia PRL-u. Z kolei w utworze Zawrot

81

glowy od sukcesow®! sarkastyczny charakter ujawnia sie w zestawieniu tytulu z sytuacja

liryczna:

Stoje przy stole w kuchni, kroje¢ baleron

na kolacje¢ dla rodziny, dobrze,

ze mam rodzing, dobrze, ze zdobylem

dla niej baleron, dobrze, ze dochrapalem si¢ wlasnej
kuchni , w ktorej moge kroi¢

ten baleron

Kolejna strofa jest ,,melodramatyczng” — jak wskazuje sam bohater liryczny — ekspresja jego
stanu, tytutowego zawrotu glowy: ,,nagle/co$ ze mna niedobrze, musz¢/si¢ oprzec, biaty stot
tanczy/w oczach, rozptywa sig, ro$nie”. Wydarzenia przedstawione w scenie rodzajowej
pierwsze] zwrotki z perspektywy tego opisu ironicznie zostaja podniesione do rangi
»sukcesu”. Co wigcej, tytul dzieta stanowi kolokacje bezposrednio odnoszaca si¢ do
wydanego w 1930 roku manipulacyjnego artykutu Jozefa Stalina, majacego odwroci¢ uwage
od brutalnosci wiladzy i1 dramatycznych skutkow kolektywizacji. Jaki zatem jest cel
zastosowania ironicznego podtekstu w refleksji nad sytuacja spoteczno-polityczng? Bohater
Baranczaka wlasnie w ten sposob obnaza absurdy tkwigce w rzeczywistosci PRL-u:

demaskuje propagandg, wchodzac w polemike z jezykiem wladzy i wyznaczanych przez nig

81 Ibidem, s. 30.
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norm (Zawrot glowy od sukcesow), a takze podkresla dysproporcje kulturowa migdzy
socjalistyczng codziennos$ciag a zachodnim stylem zycia (But why?). Zastosowanie ironii
zapobiega réwniez emfazie: nie oddziatuje bezposrednio na emocje odbiorcy, tworzac miedzy
nim a autorem swoisty dystans?2.

Dystans — kategoria tak istotna w badaniach nad wzniosto$cig — odgrywa niebagatelng
role rowniez w tworczo$ci Stanistawa Baranczaka. Cho¢ zmodyfikowana w swej istocie, petni
podobng funkcje do tej, ktorg w swych refleksjach wskazywali Edmund Burke i Immanuel
Kant. W pojeciu badaczy istota kategorii dystansu, $cisle powigzanego z instynktem
samozachowawczym, tkwita w bezpieczenstwie zachowanym wzgledem przerastajacych badz
przerazajacych odbiorce fenomenoéw, co oznacza, ze dopiero pod warunkiem utrzymania
odleglosci mozliwe jest doswiadczenie sublime. Tak pojmowany dystans pozwala na
obserwacj¢ zjawisk w pelnej okazatosci — wolng od znieksztalcen wynikajacych
z emocjonalnego zaangazowania. W ujeciu Baranczaka za§ ma on swoje zrodto w ironii, ktéra
— obdzierajac zjawiska z ukrytych, nierzadko absurdalnych, schematow — pozwala na ich
analize. Jak wynika z dotychczasowych rozwazan, dystans, w swych réznorodnych ujeciach,
ostatecznie prowadzi do refleksji nad wlasng pozycja wobec otaczajacej rzeczywistosci, a co
wiecej — wigze si¢ z mechanizmem przetrwania w sytuacjach skrajnych: zaroéwno
niebezpiecznych, jak i kuriozalnych.

Ironia, cho¢ znamienna dla Tryptyku, nie jest jednak nieodzownym komponentem
wszystkich jego wierszy. ,,Rewersem” poetyki tomu jest bowiem wzniosto$¢ w swojej
dyskretnej odmianie: Baranczak umiej¢tnie postuguje si¢ milczeniem i wyciszeniem, operujac
jednoczes$nie tym, co niepewne 1 nieprzedstawialne. Nagromadzenie tych elementow dostrzec
mozna w drugiej czesci zbioru, Dzienniku zimowym, a w szczegdlnosci — w cyklu Snieg.
Szczegoétowo charakteryzowany w kazdym z szeSciu utwordéw tytutowy $nieg nabiera tam
niejednoznacznego, gleboko symbolicznego znaczenia — z jednej strony personifikowany?*?,
bedacy adresatem apostrof®®*, z drugiej za§ opisywany jako zjawisko nieozywione, wrecz

abstrakcyjne?®®. Osoba moéwiaca ukazuje go na zasadzie paradoksu, nazywajac przejsciows

286 287

Smiercig: bezczeszczaco czysta i brukajaca swa bielg™®®, osadza w realiach PRL-u*®" i czyni

282 J, Dembinska-Pawelec, op. cit., s. 137.

283 Zob. S. Baranczak, Tryptyk...., s. 28, 39. W utworach Snieg I i Snieg IIl mozna dostrzec personifikacje,
np. ,,Z ust mi to wyjates”, , Kiedys tamat sobie mdj jezyk na mnie, chcac mi rozwiazac ten supet”, ,,Daremnie si¢
wywyzszasz”, ,,Aby$ przyktadem nie $wiecil”.

84 Zob. ibidem, s. 28, 39, 49.

285 7ob. ibidem, s. 31, 41, 49, 56. W utworze Snieg II opisywany jest jako ,bezcielesny”, w Snieg IV i Snieg V
przedstawiony jest w sposob literalny, w Snieg VI za pehi role symbolu.

28 70b. Snieg II, [w:] ibidem, s. 31.

27 Zob. Snieg IV, [w:] ibidem, s. 47
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288

go centrum swoistej struktury symboli Tytulowy $nieg S$ciSle wigze si¢ réwniez

”289  \ barwie

z metaforykg ciszy: wprost opisywany jest jako ,milczkiem opadajacy
,wynioslej i niemej” bieli’’’. Co ciekawe, w utworach tych autor nie wyraza milczenia za
posrednictwem s$rodkow stylistycznych, a $wiadomie czyni z niego przedmiot refleks;ji,
uwydatniajac jego znaczenie poprzez przetamanie pewnych konwencji: w utworze Snieg I

wplata je w metaforyke przemocy. Przerwanie milczenia zostaje zrelacjonowane w stowach:

[...] wyrwalo

mi si¢ to z ust, ta czerwien bolesna i ciepta,

gdys$ mnie, $niegu, za jezyk ciggnat, kiedy$ famat
sobie mdj jezyk na mnie, chcac mi rozwigzac ten supet
$liski od krwi i $liny, ktory miedzy nami

mowiac, strzepit si¢ niepotrzebnie o

peknieta szybe jawy, ktora nas rozdziela

Cisza ta, nie tyle realizowana na poziomie stylistycznym, co jednoznacznie okres$lona, stuzy
zatem bardziej przeksztatceniu $niegu w swoisty emblemat niz wywolaniu efektu wzniostosci.
Kluczowa dla uzyskania sublime jest tu jednak sama $wiadomo$¢ obcowania z pewnym
nieprzedstawianym zjawiskiem o wielowymiarowej, nieuchwytnej naturze, ktorego przejaw
zostaje subtelnie zasygnalizowany poprzez wykorzystanie wlasciwosci symbolu.

Owa nieprzedstawialno$¢, stanowigca istotny wymiar estetyki Tryptyku, przejawia si¢
rowniez w strukturach zaprzeczajagcych. Autor, S$wiadomy jezykowych ograniczen
w rozprawianiu nad tym, co niewyrazalne, dyskretnie uwidacznia je poprzez negacjg.
Strategia ta stanowi konstrukcyjng podstawe utworu Gdyby nie ludzie*'. Podmiot liryczny
wysnuwa w nim alternatywng wizj¢, mozliwa do urzeczywistnienia tylko po spetieniu
tytutowego warunku. W struktury kontrfaktyczne (,,gdyby nie ludzie, gdyby nie istnieli”,
,»gdyby wcale nie trzeba byto ich poznawac”, ,,gdyby nie otwierali przed kazdym tak od razu
swoich otluszczonych serc”, ,,gdyby w ogole ich nie bylo”) wpleciona zostaje bogata

w szczegbly, cho¢ uniwersalna, charakterystyka ludzkosci:

Gdyby nie ludzie, gdyby nie istnieli
tak natretnie, ze swoim tupiezem, paranoja,

288 7ob. ibidem, s. 56. Najwyrazniej uwidocznia si¢ to w utworze Snieg VI, gdzie symbolika $niegu zostaje
wykorzystana do opisu $wiata (,,bialo farbowanego lisa, wilka w owczej skorze $niegu”). W wierszu symbole te
wspotistnieja, sa od siebie wzajemnie zalezne.

289 70b. Snieg V, [w:] ibidem, s. 49.

290 70b. Snieg III, [w:] ibidem, s. 39.

21 Ibidem, s. 21.
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wystrzepionymi spodniami, antysemityzmem,
ktopotami w pracy, trwata ondulacja, sktonnoscia
do uproszczen i zadyszki [...]

Autor posluguje si¢ obrazami pozostajacymi w zakresie mozliwosci stow, sprowadzajac
raptem ich rol¢ do zaprojektowania — przy uzyciu negacji — nowego, zamkni¢tego w jednym
wersie, wariantu $wiata: ,,0 ile tatwiej by si¢ méwito nic co ludzkie nie jest”. W zdaniu tym,
stanowigcym aluzje do slynnej maksymy Terencjusza, zastosowana zostaje apozjopezis.
Niedopowiedzenie wzmacnia doswiadczenie nieprzedstawialnego, generujac  efekt
wzniostosci. Z drugiej strony slowa te, interpretowane jako niezalezna mysl, naznaczone sg
przede wszystkim metaforyka braku: o ile tatwiej by byto, jakby ludzkos¢ nie istniata.

Bywa, ze nieprzedstawialno$¢ zostaje zasygnalizowana bezposrednio, z pominigciem
typowych srodkéw poetyckiej reprezentacji, takich jak symbole, metafory i struktury negacji,
czego przyklad dostrzec mozna w utworze Eroica®?. Sam tytut utworu stanowi aluzje do
III symfonii Ludwiga van Beethovena, po$wigconej ,,pamicci wielkiego Czlowieka”?*>,
Wiersz rozpoczyna si¢ parafrazg stow kompozytora, pochodzacych z napisanego 16 listopada
1801 roku listu do przyjaciela, Franza Gerharda Wegelera: ,,Schwyci¢ swdj los za gardto”?*,

Glowng zasada konstrukcyjng utworu jest polemika z ta3 maksyma, realizowana wtlasnie

poprzez wyrazenie braku i odwotanie do kategorii nieprzedstawialnosci:

[...] ale jak

to zrobi¢, na to nie starczy pigciu palcéw ani
pieciu zmystow, tego sie nie da

pojac ani objac, tego gardta, ono

nie jest obudowane grubymi mig¢$niami

ani okrutnie cienkim szalikiem, z niego

nie dobywa si¢ ani krwawy ryk ani kwasny
oddech, jego po prostu nie ma

WypowiedZz Beethovena, podszyta idea o przeciwstawianiu si¢ trudno$ciom, zostaje poddana

konfrontacji rowniez w przestrzeni hipotetyczne;:

22 Ibidem, s. 46.

293 Mala encyklopedia muzyki, red. S. Sledzifiski, s. 100, Warszawa 1970.
4https://www.beethoven.de/de/media/view/4862695861911552/Ludwig+van+Beethoven%2C+Brief+an+Franz
+Gerhard+Wegeler+in+Bonn%2C+Wien%2C+16.+November+1801%2C+Autograph (data dostgpu: 7 VI 2025).
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a gdyby nawet byto

rece i tak sg stale czyms zajete,

biciem braw, podpisywaniem zeznan, gra na akordeonie,
niesieniem siatki z karpiami na $wigta, trzymaniem
drzewca, pchaniem woézka, pocieraniem czota

W przeciwienstwie do Schillerowskiego bohatera wzniostego, podmiot liryczny nie usituje
obja¢ kontroli nad swoim losem — przemawia przez niego bierno$¢; jego dziatania ograniczaja
si¢ raptem do mechanicznego wypetiania obowigzkow, praktykowania pewnych tradycji
1 trwania w przyzwyczajeniach. Utwor stoi rowniez w opozycji do swojego tytutu — Eroica
oznacza bowiem ,bohaterska”. Co wigcej, poczatkowo Beethoven zamierzat zadedykowac
IIT symfonig, do ktorej nazwa ta nawigzuje, Napoleonowi Bonapartemu. Zrezygnowat jednak
Z tego zamiaru po ,,matostkowej koronacji” cesarza Francuzow. Kompozycja najczesciej
interpretowana jest zatem jako symboliczne pozegnanie Beethovena z wielkos$ciag — wczedniej
utozsamiang przez niego z Napoleonem?”. Niewyrazalno$¢, brak i niedoskonato$é, $rodki
znamienne dla wzniostosci, w utworze tym nie eksponuja potegi, ,,bohaterstwa” i sity
moralnej cztowieka, a zwracaja uwage na jego stabos$¢ i1 ograniczenia. W przykladzie tym
potwierdzenie znajduja stowa Jarostawa Pluciennika, ktdry zaznaczal, iz Zaden z zabiegow
taczonych z wzniostoécig nie gwarantuje jej uzyskania®.

Chociaz Stanistaw Baranczak operuje srodkami artykulujacymi sublime, nie sposob
przypisa¢ mu intencji zamierzonego uwznioslania. Najdobitniejszym na to dowodem jest jego
bohater liryczny, cztowiek ,,zblokowany”, przecigtny, momentami wregcz bierny 1 pozostajacy
w chaosie codziennych zobowigzan. Obserwuje on jednak §wiat z porazajaca wnikliwoscia,
zachowujac wzgledem niego stosowny dystans: przeswietla go ironig, demaskujaca zbedng
afektacje, jezyk propagandy czy absurdy codziennosci. Szeroko pojety komizm umozliwia tez
zajecie odpowiedniej pozycji wzgledem niemozliwej do okielzania rzeczywistosci, co z kolei
wywoluje silne przeczucie obcowania z nieprzedstawialnym. Pojawia si¢ ono w milczeniu
1 powtorzeniach, negacjach, metaforach i1 zaczerpnigtej ze zwyczajnosci symbolice. Bywa, ze
bohater liryczny méwi o nim wprost, postugujac si¢ przy tym znanymi przestrzeniami badz
przedmiotami codziennego uzytku. Baranczak, podobnie jak Urszula Koziol, nie ucieka si¢
jednak do patosu, tworzac raczej przestrzen umozliwiajacg odbiorcy konfrontacje
z analizowanymi zjawiskami. Jego tworczo$¢ znajduje si¢ pod swoistym napigciem

wzniosto$ci 1 ironii, ktore — paradoksalnie — wynikaja z siebie nawzajem.

25 Mata encyklopedia muzyki..., s. 100.
2% J. Phuciennik, op. cit., s. 185.
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3. Niskie pobudki Marcina Swietlickiego

Wedle stow Magdaleny Sniedziewskiej, ,,Niskie pobudki to ksiazka, bardziej niz inne tomy
Swietlickiego, domknieta, czy wrecz zamknicta, i skomplikowana na poziomie formalnej

95297

organizacji zebranych w niej tekstow”~”’, a jej odmienno$¢ na tle pozostalych toméw poety

wyraznie sygnalizuje juz blurb:

0Od Marcina Swietlickiego wymaga sie¢ juz od dawna, zeby byt wciaz taki sam.
A on nie chce.
Bowiem byt juz kiedys taki sam

1 wystarczy.
Lektura Niskich pobudek be¢dzie zatem zaskoczeniem dla czytelnikow jego poezji.

Czasem bedzie to zaskoczenie mite,
a czasem niemite.

Wiersze Swietlickiego nie sg po to,

zeby sprawiac przyjemnosc.

Mozna stwierdzi¢, ze tekst ten w sposob posredni porusza dwie istotne kwestie: po pierwsze,
zapowiada zerwanie z dotychczasowa konwencja, wprowadzajac tym samym element
zaskoczenia, po drugie za§ — przedstawia samego Swietlickiego jako uosobienie tej
konwencji>®®, a wiec pewng kreacje, ,,oddychajaca powietrzem wiersza”**° i istniejaca tylko
w jego granicach.

Chociaz sam autor wyraznie zaznaczyl swoja odrebno$¢ od bohatera®”, trudno nie
dostrzec ich wspoélzaleznosci — przenikania si¢ sytuacji lirycznej z watkami biograficznymi
czy autotematycznymi (Wola Iudu*®"), realnymi wydarzeniami, osobami (Ohydny wiersz*%%)
i kontekstami spoteczno-politycznymi (Przed wyborami 2°%%). Swietlicki umiejetnie
wykorzystuje te przestrzenie do obnazenia prawd 1 mechanizméw rzadzacych

rzeczywistoscig; jego poezja jest gleboko zakorzeniona w ,biezacych sprawach”, silnie

oddziatujacych na kreacje osoby méwiacej%*.

297 M. Sniedziewska, op. cit., s. 115.

298 Sugerujg to stowa: ,,0d Marcina Swietlickiego wymaga sie juz od dawna, zeby byt wciaz taki sam”.

29A. Wiedeman, op. cit., s. 65.

300 1hidem.

301 Zob. M. Swietlicki, Niskie pobudki, Krakow 2009, s. 15.

302 7ob. ibidem, s. 15.

303 Zob. ibidem, s. 53.

304 Zob. D. Matuszek, Kreatura — Swietlicki pod pozorem meskosci, ,Pamietnik Literacki” 2016, z. 2, s. 181 —
badacz wskazuje, iz podmiot Swietlickiego zdaje sie by¢ catkowicie warunkowany przez sytuacje, w ktorej

uczestniczy.
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Bohater Swietlickiego, sktonny do kpin i prowokacji, wyréznia si¢ wszakze czujnoscia
w ocenie $wiata, dostrzegajac w nim przestrzen do nieustannej reinterpretacji znaczen.
Wyraznie widaé to na przyktadzie utworu o nacechowanym dialektalnie tytule Ziemnioki*%,
gdzie czterokrotnie powtorzona fraza ,, Tanio okazja skarpety polecam” pelni funkcj¢ klamry

kompozycyjnej, obejmujac szereg pozornie niepowigzanych ze sobg spostrzezen:

Tanio okazja skarpety polecam.

Tanio okazja skarpety polecam.

Nic juz nie stoi na swym wiasnym miejscu.
Zuczek przewrdcil sig, lezy na plecach.

Na kazdym rogu wycieczka niemiecka.
Tanio okazja skarpety polecam.

Tanio okazja skarpety polecam.

Warto zwro6ci¢ uwage na slowa ,Nic juz nie stoi na swym wlasnym miejscu”, ktoére
przybieraja forme uniwersalnej tezy, egzemplifikowane] przez pozostale wersy. Wynika
z tego, ze zastyszane w codziennej sytuacji, zaburzone sktadniowo zawotanie stalo si¢ dla
podmiotu zrédlem refleksji nad zakléconym porzadkiem $wiata. Podobny zabieg mozna
zaobserwowaé w utworze Melancélica®®®, gdzie refleksja egzystencjalna zostaje wzbudzona
obserwacja: ,,0d wielu lat mieszkam w tym biurze/i usta mi si¢ wypehity kurzem”. Bohater
liryczny kontynuuje przemys$lenia, dostrzegajac analogi¢ wlasnego doswiadczenia

W nastepujacej sytuacji:

Od wielu lat ta sama wokalistka
$piewa te samg piosenke.

Ma rozne nazwiska,

ale zawsze jest to ta sama wokalistka
i piosenka ta sama.

Od wielu lat.

Refleksja zostaje jednak ukrécona lakonicznym dystychem: ,,Odkaszlnac./Wejs¢ w $wiatlo”,
ktory sugeruje konieczno$¢ przezwyci¢zenia tytulowej melancholii, wywotanej wtasnie
obserwacja codziennych zjawisk. Tymczasem w wierszu Kwiecien 2009 podmiot zwraca

uwage na pewng tendencje:

Wszyscy, ktorych poznaje,
moéwig o projektach,

305 M. Swietlicki, op. cit., s. 24.
306 Ibidem, s. 22.
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ktore w tej chwili pragna realizowac
w ramach wigkszego projektu,

ktory prawdopodobnie dofinansuje
prezydent Wroctawia.

Wychodzac od tej obserwacji, formutuje on mysl: ,,Poezja nie istnieje poza tym projektem”,
po ktérej pada retoryczne pytanie: ,,Kimze jestem?”’, wskazujace takze na silng identyfikacje

,Marcina Swietlickiego™3"’

ze Swiatem poezji 1 przedstawiajace go wilasnie jako ,kreacje
oddychajaca powietrzem wiersza”. Przywolane utwory wykazuja, ze odznaczajacy si¢
szczegdlng uwaga wzgledem konkretu bohater dostrzega symboliczny potencjal szarej
codziennoéci — w koncu to ona lezy u podtoza porzadku egzystencjalnego’®®,.

Czy w tym kontekscie mozna jednak stwierdzi¢, ze tworczosé Swietlickiego realizuje
model estetyki wzniostosci? Jednoznaczne rozstrzygnigcie tej kwestii zdaje si¢ niemozliwe,
majac na uwadze tendencje autora do dekonstruowania poetyckich konwencji, ktére mozna
dostrzec rowniez w Niskich pobudkach. Mimo tego nie ulega watpliwosci, ze poeta si¢ga po
zabiegi, ktoére w §wietle analiz badaczy sublime stanowia $rodki jej wyrazu — wyraznie widaé
to choéby w utworze Stomiany cztowiek®®. Nastréj grozy i niepokoju, sprzyjajacy przeciez
doswiadczeniu wzniostosci, wzbudzony jest juz stowami incipitu: ,,Stomiany cztowiek patrzy

z niepokojem”. Przyczyna jego stanu emocjonalnego zostaje zdradzona w kolejnych wersach:

Oto wyjezdza wszystko.

Nie tylko Zzona, nie tylko kochanka,
nie tylko narzeczona

oraz konkubina.

Wyjezdza wszystko

1 nie ma pewnosci,

czy da si¢ to zatrzymac,

czy da sie uprosic,

zeby zostalo cos, cokolwiek.

Wynika z nich, iz lgk bohatera lirycznego wywotany jest $wiadomoscig opuszczenia, innymi

stowy — doswiadczenia braku. Z refleksji tej wytania si¢ takze nieuchronnos¢, wzglgdem

307 Tak autor nazywa bohatera lirycznego swojej poezji.

308 Zob. J. Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, Krakow 1999. Autorka ilustruje te prawde na przykladzie Scierki do
podlogi: ,Scierka do podiogi jest przedmiotem zwyklym, oswojonym wielokrotnym uzywaniem, bardzo
pospolitym. Jest do glebi szara. To taczy ja z codziennos$cia. [...] Obiekty nisko potozone, przylegajace do ziemi,
by¢ moze z tej bliskosci czerpig site i zawdzieczaja jej powage. Jakkolwiek probowaliby§my pomiatac i gardzi¢
nimi [...], nie mozemy odebra¢ im spokojnej aury naturalnego znaczenia, niekwestionowanej niezbednosci”
(s. 127-128).

309 M. Swietlicki, op. cit., s. 12.
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ktorej stomiany cztowiek pozostaje bezradny, ktora ,,przerasta go” i ktorej musi si¢ poddac.
Warto zauwazy¢, ze w kolejnej strofie wykorzystane motywy ulegaja znacznej intensyfikacji:
brak i samotno$¢ wyrazone sg stowami: ,, Trzeba to bedzie podsumowac, skonczy¢/w te dni,
kiedy nikogo nie bedzie tu procz/stomianego cztowieka”. Tres¢ zwrotki pozostaje w $cistym

zwiazku z zastosowanym w tytule epitetem, stanowigc jego swoiste pogiebienie:

[...] Trzeba bedzie skoczy¢

w przepasé, a potem wznie$¢ si¢ z dna przepasci w
stonce i sptonaé. Stara czarna stoma

wyda dym. A z dymu

bedzie deszcz.

Pobrzmiewajacy estetyka baroku motyw ludzkiej krucho$ci wyrazony jest w tym utworze za
pomoca symboliki stomy, lekkiej i nietrwatej, konotujacej zatem wzniosta — zdaniem badaczy
— niedoskonato$¢. Owa niedoskonalos¢ 1, co wiecej, kwestia mierzenia si¢ z nig, przywotane
zostaja roOwniez poprzez koncept ,,wznoszenia si¢ z dna przepasci”. Wzniosto§¢ bowiem
,hiemal zawsze niesie ze sobg idee¢ stabosci i niedoskonatosci”*!’. Ewidentnym odniesieniem
do poetyki sublime jest takze uzycie poje¢ charakterystycznych dla jej dyskursu:
wskazywanego juz przez Pseudo-Longinosa stonca i typowanej przez Kanta przepasci.
Swietlicki zdaje sie $wiadomy uwznioslajacych whasciwosci wykorzystywanych przez siebie
zabiegOw, czego sugesti¢ mozna znalez¢ w wieloznacznym wersie koncowym: ,,glebokie”.
Niewatpliwie dopelnia on poprzednie wersy (,,Gdy wrdca, bo wroca by¢ moze/znajda $lady
po deszczu”), jednak sam fakt, iz stanowi odrgbng syntagme, sygnalizuje, ze jest zarazem
niezaleznym nos$nikiem znaczen — potencjalnie funkcjonujac jako przejaw ironii. ,,Glebokie”
moga by¢ bowiem nie tylko ,,$lady po deszczu”, ale réwniez tre$¢, w ktorej wykorzystano
mechanizmy taczone z kategoria sublime. Przyjeta interpretacja pozwala dostrzec
w lakonicznej wzmiance $rodek neutralizujagcy, a nawet uniewazniajacy stopniowo
wywotywany efekt wzniostosci — zabieg ten wpisuje si¢ w cechy poetyckiego warsztatu
charakterystycznego dla Marcina Swietlickiego.

Neutralizacja sublime w jego twoérczosci dokonuje si¢ poprzez zastosowanie
rozmaitych strategii, obejmujac przy tym rézne poziomy organizacji tekstu: semantyczny,

311

stylistyczny, a takze kompozycyjny. W utworze Szescdziesigta pierwsza’ refleksja nad

$miercig nasycona jest leksyka wtasciwg dla jezyka potocznego:

*19E. Burke, op. cit., s. 109.
3IM. Swietlicki, op. cit., s. 36.
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Budze si¢. To koncowka. Podejrzewam, ze
jutro zostato skasowane. On

nie starat si¢ nawet zastonic¢

tego, co pisat w swoim notesiku.

[.]

Trzeba wybiera¢: odgryz¢ sie wrogowi,
ponownie w cieple umrzec.

W wierszu Przysztosé'? zas, bedacym swoistym rozwazaniem nad uptywem czasu, bohater

liryczny operuje komizmem stownym, uzyskanym dzigki fonetycznej redukeji:

A przyszlos¢ byta,
lecz wiele lat temu.

Z terazniejszos$cig teraz
takze nie wyszto.

A to, czego si¢ balem,
wlasnie w drzwiach staneto.

— Przyszto$?

Z kolei w autotematycznym utworze Papier’!

wzniosto$¢ zneutralizowana jest poprzez
zmian¢ dynamiki wiersza: petne anafor 1 paralelizmoéw sktadniowych, obejmujace odniesienia

do religii 1 mito$ci westchnienie zostaje zaklocone nagla zmiang podmiotu:

Ach, gdybyz mnie religia

jakas wchtoneta, moze byto to by
jakims§ ratunkiem, lecz si¢ nie zanosi
1 nie zaniesie si¢.

I gdyby milos¢ byta, jak bywata kiedys.

I gdyby (,,do$¢ juz tego” — moéwi papier — ,,pisz”).

Swietlicki w Niskich pobudkach nie tylko neutralizuje przejawy wzniostosci, ale — podobnie

jak Stanistaw Baranczak — konfrontuje je z ironig. Jest to szczegdlnie widoczne w utworze

312 Ihidem, s. 44.
313 Ibidem, s. 11.
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Doprawdy>'*

. Bohater liryczny skonstruowany jest w nim na zasadzie oksymoronu, okreslajac
siebie mianem ,,wyrafinowanego kloszarda”. Zaobserwowane w wierszu zestawienie leksyki
wysokiego rejestru z brutalng codziennoscig nie tylko buduje wyrazny kontrast semantyczny,
lecz takze ujawnia charakterystyczny dla tomu mechanizm ironicznego rozprawiania si¢
z sublime. Autor celowo wplata w wypowiedz stownictwo o podniostym, nieco archaicznym
zabarwieniu (powtarzajacy si¢ wyraz ,,doprawdy”, a takze ,,bowiem” czy ,,wyrafinowany”),

ktére pozostaje w sprzeczno$ci z charakterystyka bohatera-tutacza. Kloszard, opisujac

rzeczywisto$¢ za pomoca tych stow, poniekad ja reinterpretuje:

Jestem

wyrafinowanym kloszardem,
doprawdy.

Pije drinki,

na ktore ty

sobie nie pozwolisz, bowiem
zbierasz pienigdze

na zagraniczne

luksusowe wakacje.

Estetyzacja swojego do$wiadczenia dokonuje si¢ droga eufemizméw (naduzywanie alkoholu
okreslone jest jako picie kosztownych drinkéw) albo eksponowania szczegotow, co ma

miejsce chociazby w kolejnej strofie:

Pajak przeszedt

po mojej strunie,

motyl

usiadl na mojej kanapce.

Leksyka podniosta, bedaca swoistym przejawem kategorii sublime, w utworze tym zostaje
naznaczona ironig, a jej zderzenie z proza codzienno$ci moze stuzy¢ demaskowaniu
mankamentow otaczajacego $wiata.

Mimo widocznych tendencji do neutralizowania 1 ironicznego podwazania
wzniostosci, tworczosé Swietlickiego nie jest jej definitywnie pozbawiona — zréznicowane
formy realizacji sublime znajduja odzwierciedlenie w wybranych utworach. Na szczegodlna

uwage w tym kontekscie zashuguje wiersz W marcu®'>:

314 Ibidem, s. 10.
315 Ibidem, s. 27.
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W istocie nie wie, gdzie jest rzeczywistos¢.

Jezeli rzeczywistos¢ lezy posrdd rzeczy,

to zgubit siebie, w jej rzeczach si¢ zgubit.

Nie jest.
Przytoczony fragment odkrywa obecnos$¢ kategorii powigzanych z sublime. Nie ujawniajac
tozsamos$ci podmiotu lirycznego 1 operujac uogodlnieniami (,,rzeczywistos¢ lezy posrod
rzeczy”), Swietlicki utrzymuje w wierszu atmosfere niepewnosci, intensyfikowang réwniez

poprzez wykorzystanie braku, podkreslonego kilkukrotnie na przestrzeni catego utworu:

[...]
Nie jest.

Dotarl tu wsréd zadymki przedzierajac sie.
Nie ma zadymki. Miat nie pi¢, a pit.

Nie patrzy nigdzie. I nie ma percepcji.

I nie ma intuicji.

Oraz nie jest
mezezyzna |...]

Przeplatajace si¢ kategorie braku 1 niepewno$ci generuja w utworze poczucie
nieprzewidywalnosci, a takze stwarzaja przestrzen na indywidualne doswiadczenie odbiorcy,
pobudzajac jego $wiadomos$¢ obcowania z rzeczywisto$cig niepodlegajacg pelnemu poznaniu.
Wiersz zwienczony jest swoistym paradoksem: ,,Oraz nie jest/mezczyzng. Moze by¢ jedynie
kochankiem/Jesli rzeczywiscie jest”. Mimo ze opis tych przezy¢ podyktowany jest stanem
upojenia, na co wskazuja stowa: ,,Miat nie pi¢, a pit”, metafory ilustrujace go zyskuja rowniez
wymiar egzystencjalny: podmiot wyraza zagubienie, stabos$¢ 1 kryzys tozsamosci, podajac
w konicu w watpliwos¢ fakt swojego istnienia.

Subtelny rys wzniostosci ujawnia si¢ takze w wierszach wienczacych tom: Mniej

6 oraz Specyficzny aniof’'’. Warto zaznaczy¢, iz pozostaja one ze sobg w relacji

i mniej*!
intertekstualnej, co utatwia dekodowanie zawartych w nich metafor: specyficzny aniot
pojawia si¢ juz bowiem w pierwszym z wymienionych utworéw, jednak dopiero w kolejnym,
gdzie wciela si¢ w role postaci tytutowej, podlega glebszej analizie. W celu uchwycenia
»specyfiki” zjawiska, podmiot liryczny przywotuje obrazy ,,bytych”, a wigc nieistniejacych

W jego terazniejszos$ci, osob (,,to/prawdopodobnie jakas byla narzeczona/ktorego$ z bytych

316 Ihidem, s. 57.
317 Ibidem, s. 58.
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kolegow/albo tez jaka$ byta barmanka z jakiego$/bytego lokalu™), postuguje si¢ zaimkami
nieokre§lonymi (jaki$§, jakiego$), wskazuje na jego bezuczuciowos¢ (,,Ona patrzy na
mnie/uwaznie, bez uczucia zadnego”), a przede wszystkim — odréznia je od $mierci
(,,Myslatem, ze to $mier¢, a to/nie $mier¢, na pewno nie”, ,,to nie $mier¢/to co$ innego, nie
spojrzata dzisiaj”), chociaz zestawienie z nig wydaje si¢ nieprzypadkowe. Przywotana
metaforyka zdaje si¢ konotowa¢ obojetnosé, co szczegdlnie wyraznie ujawnia si¢

w konteks$cie utworu Mniej i mniej, gdzie to wlasnie ona stanowi powdd, przez ktory jest:

Coraz mnigj do spisania. [ nie chodzi o to,
ze $wiat si¢ kurczy. Lub ze kto§ zabrania
ruszania jakichs$ tematow. Niechby sprobowali!

Przywotany symbol specyficznego aniota taczy w sobie sfere sacrum z jezykiem wyzutym
z poetyckosci, odpowiadajac tym samym charakterowi obu wierszy, gdzie metaforyka
odnoszaca si¢ do codzienno$ci zostaje skonfrontowana ze $miercig, nieskonczonoscia
1 niedopowiedzeniem.

Na szczegdlng uwage w kontekS$cie estetyki wzniostosci zastuguje utwor
Minimalizm®'®, ktéory — wbrew temu, co sugeruje tytul — przejawia cechy umozliwiajace
zaistnienie sublime oraz obejmuje intensywne doswiadczenie egzystencjalne o charakterze

iluminacyjnym. ,,Marcin Swietlicki” zwraca si¢ w nim bezposrednio do Boga:

Budze sie z bezsennosci, oczekuje burzy.
Boze, daj burze! Niech si¢ kazdy kontur
wyostrzy! Niech to btysnie,

a potem cho¢by poczernieje, zdechnie!

Kategoria wznioslo$ci ujawnia si¢ w tym utworze na poziomie stylistycznym, o czym

swiadcza eksklamacje 1 apostrofy skierowane wprost do Boga. Do uwznio$lenia stylu

przyczynity si¢ takze paralelizmy i inwersja, szczegdlnie widoczna w ostatnim wersie:

Dla jednego btysku,

Boze, daj burzg, dla jednej eksplozji!
Bytem cierpliwy, wytrzymatem wiele
Upalnych, metnych godzin.

Jedna czysta sekunde daj.

318 Ibidem, s. 41.
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Wazniosta jest przeciez takze sytuacja liryczna: proba konfrontacji z Bogiem, niepewno$¢
oczekiwania, pragnienie zmierzenia si¢ z potega zywiolu, uwolnienia z letargu. Warto
zauwazy¢, ze to wlasnie absolut, ktoéry w refleksji Hegla stanowit istote wznioslo$ci, oraz
burza, zdaniem Kanta, Schopenhauera i Mickiewicza bedaca jednym z jej atrybutow, sg
gléwnymi komponentami utworu. Uzasadnione wydaje si¢ zatozenie, iz w catym tomie Niskie
pobudki to wtasnie Minimalizm jawi si¢ jako tekst realizujacy estetyke wzniostosci w jej
czystej postaci — pozbawiony mechanizméw neutralizujacych. W odrdéznieniu od innych
wierszy, w ktorych ironia wykorzystywana jest jako podstawowe narzedzie dekonstruowania
sublime, w utworze tym podmiot zdaje si¢ wprowadzac jg z pelng powaga, wprost odwotujac
si¢ do doswiadczenia absolutu. Paradoksalnie, ta czystos¢ formy moze zosta¢ odczytana
jednak jako figura wyzszego poziomu ironii — swoistej gry z konwencja, sprowokowanej
$wiadomodcia ,,Swietlickiego”, iz jego stanu zniewolenia codziennoécig i wynikajacej z niego
desperacji nie sposdb wyrazi¢ inaczej niz poprzez uwznio$lenie. Tym samym Minimalizm
sytuowalby si¢ na granicy miedzy autentycznym wyrazem wzniostosci a probg ukazania tej
kategorii jako przejawu poetyckiej ,,desperacji”’. Intencja autora w tym zakresie pozostaje
jednak nieuchwytna, co odpowiada zreszta specyfice jego poetyki, opartej na
niedopowiedzeniu i unikaniu ostatecznych rozstrzygnig¢.

Poezja Swietlickiego osadzona jest w codzienno$ci, ktora staje sie dla niego
przestrzenig reinterpretacji wpisanych w nig zjawisk: egzystencjalnych, kulturowych
1 spotecznych. ,,Biezace sprawy”, prozaiczne do§wiadczenia i potoczny jezyk petnig funkcje
materialu wyjsciowego do bardziej ztozonych przeksztalcen znaczeniowych. Dzigki temu
zwyczajnos¢ moze nabiera¢ nowego, nieoczywistego wymiaru — cze¢sto na prawach gry
z literackg konwencja lub oczekiwaniami odbiorcy. W zakresie tej poetyki pojawiajg si¢ takze
elementy wzniostoéci, ktorych nie sposob jednoznacznie zinterpretowaé. Swietlicki
Swiadomie sigga po Srodki stylistyczne powiazane z sublime, wykorzystujac je do budowania
napiecia pomiedzy codzienno$cig a wykraczajacg poza nig rzeczywistoscig. Jednoczes$nie
jednak mozna zauwazy¢, 1z elementy wzniostosci s3 w tych utworach konsekwentnie
neutralizowane: nacechowane ironia, przetamywane komizmem lub zderzane z leksyka
jezyka potocznego. Takie strategie prowadza do rozprawienia si¢ z tradycyjnym rozumieniem
wzniostos$ci — jawigcej si¢ w tym ujeciu jako konwencja nieprzystajaca do doswiadczenia
wspolczesnego podmiotu. Nalezy podkresli¢, ze nie oznacza to catkowitego zanegowania tej
kategorii. W tomie odnalez¢é mozna réwniez utwory, ktore rzeczywiscie utrzymane sg
w estetyce sublime, a nawet zostaja pozbawione czynnikéw ja neutralizujacych. Trudno

jednak rozstrzygnaé, na ile jest to proba gry z konwencja. Charakterystyczna dla
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Swietlickiego strategia nieustannego balansowania pomigdzy powaga a ironig sprawia, ze
wzniosto$¢ funkcjonuje tu raczej jako kategoria zawsze potencjalnie podwazalna. W tej
ambiwalencji wyraznie ujawnia si¢ specyfika jego poetyki, osadzonej na granicy sublime

1 ironii, ktorych zrodto tkwi wiasnie w zmaganiach z codziennos$cia.
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Z.akonczenie

Kategoria wzniostosci, cho¢ gleboko zakorzeniona w tradycji literackiej, wcigz podlega
nieustannym przeobrazeniom, odpowiadajac na zmieniajgce si¢ uwarunkowania kulturowe,
determinujace artystyczng i literackg wrazliwos¢. Jej dawny model przeksztalcit si¢ pod
wptywem  wspotczesnej dykcji, w  ktorej sublime nie jest juz rdéwnoznaczna
z grandilokwencja, lecz realizuje si¢ w formach dyskretnych, niedookre§lonych, intymnych.
Zjawiska takie jak dystans, brak czy niedoskonatos¢, typowane przez badaczy na przestrzeni
wiekow jako istotne sktadniki tej kategorii, zostalty powtdrnie zinterpretowane, zyskujac tym
samym zupelnie nowe znaczenia.

W Raptularzu Urszuli Koziol wzniosto$¢ realizuje si¢ subtelnie, zaréwno na
plaszczyznie stylistycznej, jak i semantycznej. Poetka wprawdzie siega po tradycyjne atrybuty
tej kategorii, jednak nie tyle odtwarza je w klasycznym ujeciu, co przeksztalca w duchu nowe;j
swiadomosci literackiej. Wskazywana przez Burke’a kategoria braku zostaje w jej tworczosci
przeformutlowana w indywidualne doswiadczenie straty, samotno$ci czy niewyrazalnych
afektow, uchwyconych w lakoniczne slowa, Kantowski za$ dystans przybiera forme
swoistego wycofania — bohaterka liryczna rezygnuje z patetycznego oddziatywania na
odbiorce, czynigc go raczej swiadkiem wlasnego doswiadczenia 1 pozostawiajgc mu tym
samym przestrzen do niezaleznej interpretacji. Wzniostos$¢, cho¢ przenikajaca poetyke tomu,
jawi si¢ zatem jako zjawisko subtelne, wynikajace z wnikliwej obserwacji codziennosci.

Z kolei tworczos¢ Stanistawa Baranczaka ukazuje zloZzong relacj¢ miedzy
wzniostoscig a komizmem: dystans w Tryptyku zyskuje wymiar ironiczny, dzigki czemu
zarObwno bohater liryczny, jak 1 odbiorca, zostaja usytuowani w odpowiedniej pozycji
wzgledem rzeczywistosci. Cho¢ poeta operuje Srodkami charakterystycznymi dla dyskursu
sublime, bynajmniej nie usituje uwzniosli¢ wydzwigku utwordéw — zabiegi te stuza zazwyczaj
demaskowaniu jezyka propagandy 1 zbednej afektacji. Wzniosto§¢ wyrazona jest natomiast
poprzez milczenie, powtdrzenia czy osadzong w codzienno$ci symbolike. W uzyciu tych
srodkdow kryje si¢ sugestia, iz pewna ,przerastajaca ludzkie pojecie” rzeczywistos¢ wcigz
pozostaje poza zasiggiem j¢zyka.

Tom Niskie pobudki Marcina Swietlickiego, podobnie zreszta jak wspomniane juz
utwory zakorzeniony w zwyczajnosci, ukazuje jg jako przestrzen do generowania znaczen
wykraczajacych poza jej dostownos$¢. Codzienne doswiadczenia i jezyk potoczny staja si¢
tworzywem bardziej zloZzonych zabiegdw znaczeniowych, w ktérych ujawnia si¢ kategoria

sublime. Swietlicki wykorzystuje $rodki umozliwiajace zaistnienie wzniostosci, by budowaé
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napi¢cie miedzy proza zycia a jej ukrytym, symbolicznym wymiarem. Efekt ten jest zarazem
konsekwentnie podwazany — zwykle poprzez ironi¢, komizm i uzycie kolokwializmow.
Wzniosto$¢ nie zostaje jednak catkowicie zanegowana, lecz poddana rewizji i wlgczona w gre
z literacka konwencja. Jej obecno$¢ w poezji Swietlickiego ma charakter niejednoznaczny —
cho¢ wyrazna, jest zawsze potencjalnie podwazalna.

Jak wynika z powyzszych rozwazan, wzniostos¢ jawi sie dzi§ jako pojecie
dynamiczne, elastyczne, zdolne do funkcjonowania w ramach wspolczesnych poetyk, takze
tych osadzonych w codziennosci, ironii czy minimalizmie. W tej perspektywie nie traci ona
swojej sity oddzialywania — przeciwnie, potrafi odstoni¢ si¢ w formach niepozornych, stajac

si¢ $wiadectwem subtelnego napigcia miedzy stowem a tym, co przekracza jego granice.
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