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Streszczenie

Niniejsza praca stanowi prob¢ monograficznego ujecia pansori — tradycyjnej
koreanskiej opowiesci $§piewanej. Sztuka ta zapoczatkowana w XVII wieku, w miare
uptywu czasu zmieniata swoje oblicze i1 docierata do réznych grup odbiorczych,
a specjalizujacy si¢ w niej artysci rozwijali techniki 1 style wykonawcze, dostosowujac
forme 1 tresci do oczekiwan publicznosci oraz realidow spoleczno-politycznych danej
epoki. Celem pracy jest ukazanie tego procesu w sposob kompleksowy, z zachowaniem
porzadku chronologicznego 1 z uwzglednieniem jak najwigkszej ilosci czynnikdéw, ktore
miaty wptyw na ksztaltowanie przedstawien, ich réznorodnych funkcji oraz recepcji
w poszczegolnych etapach historycznego rozwoju.

Przyjeta teza zaktada, ze pansori, bedac sztuka silnie zakorzeniong w tradycji,
jednoczesnie odgrywa role medium zdolnego reagowac i1 aktywnie komentowa¢ zmiany
zachodzace w koreanskim spoteczenstwie oraz ewoluowaé razem z nimi.

Praca zostata napisana w oparciu o materiaty zrodtowe z zakresu etnomuzykologii,
teatrologii, antropologii kulturowej autorstwa badaczy specjalizujacych si¢ w studiach
nad tradycyjna sztuka i muzyka koreanska. Ich analiza wykazala, ze sztuka pansori od
poczatku swojego istnienia, oprocz dostarczania rozrywki i przyjemnosci ptynacej
z artystycznego do$wiadczenia, funkcjonowata réwniez jako narzedzie komentowania
biezacych wydarzef, wyrazania nastrojow spotecznych oraz utrwalania do$wiadczen
zbiorowych, zwlaszcza tych zwigzanych z sytuacja grup zmarginalizowanych.
Wspolczesne reinterpretacje potwierdzaja, ze gatunek ten wcigz taczy tradycyjny przekaz
z coraz nowszymi formami ekspresji 1 ze skali lokalnej stopniowo wkracza w kontekst

globalny.

Stowa kluczowe: pansori, teatr koreanski, tradycyjna muzyka koreanska, gwangdae,

neokonfucjanizm, han, krytyka spoteczna, dziedzictwo niematerialne



Abstract

This thesis is an attempt at a monograph on pansori — traditional Korean narrative
song. Originating in the 17th century, pansori has undergone significant transformations
over time. It has reached different audiences as performers developed new techniques and
styles, adjusting both the form and content to meet the expectations of audiences and the
socio-political realities of each era. This study aims to present this evolution clearly,
following a chronological order and considering a wide range of factors that influenced
performances, their functions, and their reception throughout history.

This thesis argues that pansori, while deeply rooted in tradition, at the same time
acts to respond to and comment on changes in Korean society, evolving alongside them.

The research uses materials from ethnomusicology, theatre studies, and cultural
anthropology written by scholars who specialize in Korean traditional art and music.
Analysis of these sources reveals that, since its beginning, pansori has served not only as
a way of entertainment and sensory enjoyment, but also as a tool for commenting on
current events, expressing social feelings, and preserving shared experiences, especially
those of marginalized groups. Modern reinterpretations show that the genre still mixes
traditional elements with a wider range of artistic expressions and is gradually entering

the global cultural scene.

Key words: pansori, Korean theatre, Korean traditional music, gwangdae,

Neo- Confucianism, han, social critique, intangible cultural heritage
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Wstep

Wisrod licznych osiagnigc artystycznych narodu koreanskiego szczegdlne miejsce
zajmuje pansori'. Jest to rodzaj widowiska teatralnego, podczas ktorego artysta-$piewak
w towarzystwie akompaniatora przedstawia epicka opowies¢, wykorzystujac do tego
jedynie $piew, recytacje oraz gest. Tradycja ta, wywodzaca si¢ ze sztuki plebejskiej,
swoja tres¢ 1 form¢ zawdzigcza réznorodnym praktykom ludowym — tym rytualnym, ale
tez czysto rozrywkowym 1 obyczajowym. Termin pansori powstal z potaczenia dwoch
wyrazOw: pan, oznaczajacy ,,miejsce (lub sytuacje), w ktorym gromadzg si¢ ludzie” oraz
sori, ktory mozna przettumaczy¢ jako ,,dzwiek” albo ,,gtos2. Juz sama etymologia stowa
implikuje wspdlnotowy charakter, a takze spofeczng funkcje przedstawien. Jak sig¢
okazuje, pozostala ona niezmienna az do czasoOw wspotczesnych mimo wielu
przeksztalcen w zakresie formy, rodzaju publicznosci czy sposobie przekazywania tresci.

Na powyzszej obserwacji opiera si¢ gtdwna teza niniejszej pracy, ktéra zaktada,
ze pansori, bedac forma scenicznej ekspresji, jednocze$nie petni funkcje medium
zdolnego reagowa¢ na spoteczne przemiany, ewoluowac razem z nimi, ksztattowac
wartos$ci, a takze aktywnie komentowal biezace realia polityczne. Tym samym
opracowanie to jest proba ujecia pansori w mozliwie szerokiej perspektywie, poczynajac
od analizy jego genezy i historycznego rozwoju, przez strukturalne wtasciwosci, az po
wymiar spoteczny i symboliczny.

Przyjeta metodologia opiera si¢ w gldéwnej mierze na analizie zrodet wtornych.
Material badawczy stanowig publikacje naukowe, monografie i artykuly obejmujace
zagadnienia m.in. z zakresu etnomuzykologii, teatrologii i antropologii kulturowe;.
Badania nad pansori maja juz dtugg tradycje, jednak ich obszar jest bardzo zré6znicowany
i czesto fragmentaryczny. Ponadto znaczna czg$¢ literatury przedmiotu ukazala sig
wylacznie w jezyku koreanskim i nie doczekata si¢ tlumaczen na jezyk angielski.
Dotyczy to zwlaszcza pionierskich opracowan wspotczesnych, ktore zaczely pojawiac si¢
od potowy XX wieku. Pierwszym i zarazem jednym z najbardziej cenionych jest powstale
w 1940 r. Joseon Changgeuksa (History of Korean Musical Drama) autorstwa Jung

Nosika (1891-1965) — koreanskiego dziatacza niepodlegtosciowego i socjalistycznego,

I Wszystkie przywotane w niniejszej pracy terminy koreanskie zostaly poddane romanizacji zgodnie
z oficjalnym systemem transkrypcji jezyka koreanskiego Revised Romanization of Korean (RR),
wprowadzonym przez Ministerstwo Kultury i Turystyki Republiki Korei w 2000 roku.

2 Pansori, Gugak Sajeon (Korean Traditional Music Dictionary),
https://www.gugak.go.kr/ency/topic/view/1327 (data dostepu: 7 VIII 2025).



aw poOzniejszym okresie takze badacza pansori. Dzieto to zawiera podstawowe
informacje na temat klasycznej literatury, struktury muzycznej, a takze Spiewakow
1 reprezentowanych przez nich stylow wykonawczych, w zwigzku z czym do dzi$ stanowi
jedno z najczesciej cytowanych materialow zrodtowych w tej dziedzinie.

W przeciagu ostatnich dwudziestu lat pojawilo si¢ wiele nowych opracowan
anglojezycznych o charakterze wprowadzajacym do gatunku pansori, koncentrujgcych
si¢ na prezentacji zjawiska zachodnim odbiorcom. Jednym z nich jest monografia
zatytutowana Korean Musical Drama: P’ansori and the Making of Tradition
in Modernity (2013) autorstwa Haekyung Um — badaczki specjalizujacej si¢
w klasycznej, ludowej oraz  popularnej sztuce  performatywnej  krajow
wschodnioazjatyckich, a w szczegdlnosci Korei®. Publikacja taczy analize historyczno-
zrodlowa z badaniami terenowymi, obejmujacymi obserwacje wystepow, wywiady
z wykonawcami oraz analize struktur muzycznych i technik wykonawczych, przy czym
silnie akcentuje spoteczno-kulturowy kontekst przemian.

Z kolei ksigzka Yeonok Jang Korean P’ansori Singing Tradition: Development,
Authenticity, and Performance History (2014) jest efektem wieloletnich badan autorki
nad tradycja Spiewu pansori, ktore tacza perspektywe muzykologiczng z wlasnym
do$wiadczeniem. Ma ona charakter wewnetrznej kroniki $rodowiska wykonawcow
i badaczy i1 ukazuje rozwoj gatunku w porzadku chronologicznym, skupiajac si¢ na
dyskusjach dotyczacych autentycznosci oraz zachowania tradycji.

W Polsce badania nad pansori maja charakter niszowy i wcigz pozostajag na
wczesnym etapie rozwoju. W dotychczasowych publikacjach temat pojawia si¢ gldwnie
w szerszym kontek$cie dziejow teatru i muzyki koreanskiej m.in. w pracach Haliny
Ogarek-Czoj czy Ewy Rynarzewskiej, natomiast brakuje kompleksowych opracowan
poswigconych wylacznie temu gatunkowi. Niniejsza praca stanowi zatem probe
wypetnienia tej luki, oferujac monograficzne ujecie pansori.

W pierwszym rozdziale przedstawiona zostanie jego geneza i rozwdj historyczny
— od hipotetycznych zrédet 1 wezesnych form, po wyksztatcenie si¢ kanonu oraz proces
instytucjonalizacji. Rozdziat drugi skupia si¢ na omowieniu struktury i technik
artystycznych, z uwzglednieniem roli §piewaka, akompaniatora i publicznosci, a takze
charakterystyki poszczegoélnych stylow 1 szkol. Trzeci rozdziat poswigcony jest

spotecznemu 1 kulturowemu wymiarowi pansori: analizie treSci pigciu kanonicznych

3 Celowo pomini¢to rozréznienie na Koree Potudniows i Pdnocna, gdyz przedmiotem badan sg przede
wszystkim gatunki sztuki powstate jeszcze przed podziatem Polwyspu Koreanskiego.
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utwordw, zwigzkom z filozofig neokonfucjanska, funkcjom krytycznym i emocjonalnym,
a takze znaczeniu gatunku jako wyrazu tozsamosci narodowej 1 rodzaju komentarza
spotecznego. Cato$¢ ma na celu ukazanie pansori nie tylko jako unikatowej formy sztuki
performatywnej, ale takze jako no$nika wartosci kulturowych, zdolnego do adaptacji

W zmieniajacym si¢ $wiecie.



Rozdzial 1

Geneza i historyczny rozwo0j pansori

Pansori jako tradycyjna koreanska forma sztuki stanowi unikalne polaczenie
muzyki, narracji i teatralno$ci, ktore przez wieki ksztattowato si¢ w specyficznym
kontekscie kulturowym i historycznym Korei. Cho¢ dzi§ jest uznawane za jeden
z najwazniejszych symboli narodowego dziedzictwa kulturowego, jego poczatki
wywodzg si¢ z tradycji ludowych, zwigzanych z codziennym zyciem ludzi z nizszych
warstw spolecznych.

Rozdzial ten ma na celu przesledzenie genezy pansori oraz kluczowych etapow
jego rozwoju. W pierwszej czgsci omowione zostang teorie pochodzenia tej formy sztuki
1 sposob, w jaki kultura ludowa wptyneta na jej dalszy rozwdj. Kolejne podrozdziaty
zostang poswiecone rozkwitowi pansori oraz procesom jego adaptacji przez wyzsze
warstwy spoleczne, czego nastepstwem byt okres ,,zlotego wieku”, w ktorym
obserwowano najprezniejszy rozwdj tej formy. Przeanalizowane zostang takze wptywy,
jakie przyniosta epoka kolonialna i zmieniajace si¢ gusta publiczno$ci w okresie schytku
dynastii Joseon (1392-1897). Rozdzial zakonczy si¢ omoOwieniem wspotczesnego
znaczenia historycznego rozwoju pansori, ktore stanowi fundament dla jego dalszego

trwania i reinterpretacji w dzisiejszej Korei.

1.1. Teorie pochodzenia pansori

Pierwsza udokumentowana wzmianka na temat przedstawien pansori pochodzi
z 1754 r. ze zbioru poematow zatytutowanego Manhwajip (Collected Works of Manhwa)
autorstwa konfucjanskiego uczonego Yu Jinhana. Zawart on w swoim dziele fragment
piesni Chunhyangga (w poemacie Kasa Chunhyangga ibaekku; Two Hundred Lines of
Chunhyangga), ktora, jak twierdzi, ustyszal w trakcie wizyty w prowincji Jeolla*.
Zdaniem badaczy, §wiadczy to o funkcjonowaniu pansori juz w okresie poprzedzajacym
pojawienie si¢ poematéw Yu Jinhana, a wigc zanim ludowe formy artystyczne zyskaty

zainteresowanie pismiennej inteligencji®. Z uwagi na oralny charakter przekazu nie

4 Prowincja potozona w potudniowo-zachodniej czgéci dzisiejszej Korei Potudniowe;.
3 Zob. H. Um, Korean Musical Drama: P’ansori and the Making of Tradition in Modernity, Ashgate,
Farnham, UK 2013, s. 40.
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mozna wskaza¢ doktadnego momentu powstania pansori jako sztuki performatywnej,
jednak przyjmuje sie, ze istnieje ona od konca XVII wieku. Chociaz pewne jest, ze
wywodzi si¢ z tradycji ludowej, kwestig sporng pozostaje ustalenie jej pierwowzoru —
istnieje bowiem kilka teorii na temat pochodzenia pansori, co wynika z roznic
w perspektywach historiograficznych 1 metodologicznych wsrdd badaczy tradycyjnych

koreanskich form sztuki.

1.1.1. Muga — szamanska muzyka rytualna

Jedna z najwczesniejszych teorii zaproponowana przez Jung Nosika w jego dziele
Joseon Changgeuksa (History of Korean Musical Drama) z 1940 roku zaklada, Ze
pansori swoja genez¢ zawdzigcza rytuatom szamanistycznym prowincji Jeolla. Jung,
wskazujac na podobienstwa w warstwie muzycznej oraz stylistycznej, jak np. struktura
rytmiczna, podniosty charakter czy przeplatanie wypowiedzi ze §piewem, postawit teze,
jakoby pierwsi wykonawcy pansori (gwangdae) wywodzili si¢ ze spolecznosci artystow
ludowych oraz szamandw, a same przedstawienia wyewoluowaty z rytualnych ceremonii.
Co wigcej, badacz zasugerowat, ze historia tej sztuki moze sigga¢ nawet do VI w., kiedy
to w Krolestwie Silla (57 r. p.n.e.—935 r. n.e.) funkcjonowala instytucja hwarang —
elitarna grupa mtodych wojownikow, ktérej jednym z elementow ksztalcenia bylo
rytualne oddawanie czci bogom 1 przodkom, co zdaniem Jung Nosika przypominato
praktyki szamanskie i mogto mie¢ wplyw na poczatki ksztalttowania si¢ pansori.

Teori¢ muga cze¢sciowo popart jeden z pionieréw studiow nad tradycyjng muzyka
koreanska — Kim Tonguk, ktory zauwazyl, Ze znaczna cz¢$¢ gwangdae (byli to gtdéwnie
mezcezyzni) wywodzita si¢ z rodzin szamanskich lub byta matzonkami szamanek, a wigc
czerpata inspiracje z rytualnych ceremonii’. Kim podkreslat jednak synkretyczng naturg
pansori, twierdzac, ze nie mozna przypisac tej sztuce tylko jednego zrédta. Biorac pod
uwage jej rozrywkowa funkcje, nasuwa si¢ wniosek, ze swoj rozwoj zawdzigcza takze

wpltywom zabaw ludowych, co prowadzi do utworzenia si¢ kolejnej teorii.

©Y. Jang, Korean P’ansori Singing Tradition: Development, Authenticity, and Performance History,
Scarecrow Press, Plymouth 2014, s. 10.
7T. Kim, On P’ansori, ,,Korean Journal” 1973, vol. 13, no. 3, s. 10-11.



1.1.2. Pannoreum — uliczna rozrywka ludowa

W swoich rozwazaniach Kim Tonguk stawia hipoteze, ze pansori moze wywodzi¢
si¢ z rodzaju przedstawien ulicznych zwanych pannoreum. Podobienstwo wida¢ juz na
poziomie etymologicznym — obie nazwy dzielg ten sam przedrostek pan oznaczajacy
w jezyku koreanskim sytuacj¢, w ktorej wielu ludzi gromadzi si¢ w jednym miejscu.
Istniejg opinie, ze w miar¢ wyodrebniania si¢ gatunku pansori z szeroko pojetej rozrywki
ludowej, przyrostek noreum (zabawa) zostat zastapiony przez sori (dzwigk/gtos)?.

Performerami pannoreum byli zwykle gwangdae, akrobaci, klauni czy muzycy
nalezagcy do trup wedrownych, ktorzy wystepujac podczas wiejskich zgromadzen,
zabawiali publiczno$¢ $piewem, tancem, spektaklami oraz popisami swoich fizycznych
umiejetnosci. Chociaz historia tej rozrywki siega az do VI w., Kim odrzucit mozliwo$¢
formowania si¢ pansori w tak wczesnym okresie, argumentujac, ze oprawa muzyczna nie
byta szczegolnie istotnym elementem przedstawien ulicznych az do czasow pdznego
Joseon, kiedy typy melodyczne zaczety bardziej przypominaé te charakterystyczne dla
tej sztuki. Jako przyktad popierajacy teori¢ pochodzenia pansori od pannoreum
muzykolodzy wskazujg na podobienstwo zaréwno w brzmieniu, jak i tresci niektérych
piesni ludowych pochodzacych z regionu Jeolla do znanych z klasycznych dziet pansors®.

Pomimo przekonujagcych argumentéw wspierajacych powyzsze stanowisko
pojawity sie glosy krytyczne w kontekScie przypisywania zbyt duzego znaczenia
aspektowi muzycznemu. Naturalnym rozwini¢ciem dyskursu staly si¢ wigc teorie
bazujace na badaniu warstwy narracyjnej utwordw oraz ich powigzan z innymi tekstami

literackimi.

1.1.3. Teksty pisane

Jedna z koncepcji na temat pochodzenia pansori zakltada, ze opowiesci te istniaty
w piSmie przed powstaniem formy ustnej i to one stanowity zrodto dla p6zniejszych

wersji muzycznych. Zgodnie z tg teoria, gwangdae czerpali inspiracje z dziet literackich,

8 B. Song, Korean Music: Historical and Other Aspects, Jimoondang Publishing Company, Seoul 2000,
s. 249.
9 Zob. Y. Jang, op. cit., 6-7.



a nastgpnie, wedtug wlasnej wizji przeksztatcali przeczytane historie do postaci piesni,
tak, aby odpowiadaty gustom wspotczesnych im odbiorcow!?.

Doszukiwano si¢ powigzan z klasyczng koreanskg poezja Spiewang!!, wywodzaca
si¢ ze srodowiska dworskiego 1 uprawiang przez profesjonalnych muzykow (kagaek),
a nastepnie za sprawa gwangdae rozpowszechniong wsrdd nizszych warstw spotecznych,
czego rzekomym skutkiem miato by¢ powstanie pansori. Powyzsze stanowisko nie
zostato jednak poparte wystarczajaco silnymi dowodami, by mozna uznaé je
za najbardziej prawdopodobne.

Powodem, dla ktérego ,.teoria tekstow pisanych” nie zyskata wielu zwolennikow,
jest ogolnie przyjete przekonanie, ze wszelkie typy sztuki 1 rozrywki ludowej zwykle
przypisuje si¢ do tradycji przekazu ustnego. Ten dopiero w pozniejszym etapie zyskuje
forme¢ zapisu, a odwrotna kolejnos¢ jest w tym wypadku rzadkoscig. To podejscie jest
Scisle zwigzane z nastepng teorig o pochodzeniu pansori, skupiajaca si¢ stricte na tresci

tych narracji.

1.1.4. Opowiesci ludowe

Jednym z tropéw w badaniach nad geneza pansori jest jego powigzanie
z ludowymi historiami przekazywanymi z pokolenia na pokolenie droga ustng. Nie ma
watpliwosci, ze opowiesci znane z dziet pansori zostaly zaczerpnigte z tradycji oralne;.
Przyktadowo zawarta w Samguk sagi (,,Kronika Trzech Krolestw”)!? przypowiesé
o z6twiu 1 zajgcu'® w bardzo zblizonej postaci wystepuje rowniez w jednym z pieciu

gtownych dziet pansori zatytutowanym Sugungga'4. W , Kronice...” historia ta stanowi

10 Ihidem, s. 11-12.

' Do tego gatunku zalicza si¢ kagok, sijo i kasa. Wigcej na ten temat zob. H. Um, op. cit., s. 34-35.

12 Najstarsza zachowana koreanska kronika historyczna, opisujgca dzieje okresu Trzech Krolestw
(57 r. p.n.e.—935r. n.e.).

13 Wywodzaca si¢ z ludowej kultury indyjskiej opowie$¢, wykorzystywana w naukach buddyjskich. Wraz
z rozpowszechnieniem si¢ buddyzmu w Azji Wschodniej, przedostata si¢ do Korei i tam funkcjonowata
w przekazanie ustnym jako opowie$¢ o charakterze moralizatorskim. Istnieje wiele wersji opowiesci
o0 zotwiu 1 zajgcu (pierwotne wersja moéwi o malpie i zotwiu), a w literaturze koreanskiej pojawia si¢ ona
pod réznymi tytutami np. Tokkijeon, Byeoljubujeon, Tosaengweonjeon czy Sugungjeon.

14 W Samguk sagi fabule przytoczonej opowiesci stanowi historia zétwia, ktory wyrusza na poszukiwanie
zajeczej watroby, aby przy jej pomocy uleczy¢ cigzko chorg corke Smoczego Krola — wiadcy podwodnego
kréolestwa. W przypadku Sugungga lekarstwa potrzebuje sam krol. Por. D. Lee, A Comparative Study
of Kalilah wa Dimnah and a Korean Classic Novel: The Story of the Monkey and the Tortoise and Tokki Jeon,
,,Journal of Middle Eastern Affairs” 2018, vol. 17, no. 1, s. 149-150.
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fragment rozmowy 1 petni role anegdoty, co sugeruje, Ze zanim zostata spisana (kronike
ukonczono w 1145 roku), funkcjonowata powszechnie w przekazie ustnym!>.

Argument o zaczerpnigciu warstwy narracyjnej pansori z opowiesci ludowych
znajduje uzasadnienie réwniez w pozostalych dzietach z tego gatunku, jednak do
sformutowania teorii jego genezy, niezbedne jest badanie go w szerszym kontekscie.
Sama tres¢, cho¢ fundamentalna, nie wystarcza, by jednoznacznie dowies¢, ze pansori
wywodzi si¢ bezposrednio z ludowych opowiesci. Kluczowe jest wyjasnienie sposobu

1 procesu tej transformacji, czego nie gwarantuje powyzsze stanowisko.

Sposrod  przyblizonych teorii dotyczacych genezy pansori szczegdlnie
prawdopodobne wydaja si¢ dwie pierwsze, poniewaz charakteryzuja si¢ najbardziej
kompleksowym podejsciem do badan. Uwzgledniaja nie tylko aspekt muzyczny
i stylistyczny, ale tez zwracaja uwage na konteksty spoleczne i historyczne. Obie
wskazuja rowniez na ewolucyjny charakter pansori, podkreslajac, ze nie powstato ono
w wyniku wyizolowania jednej tradycji, lecz droga czerpania z réznych zrdodet kultury
ludowej. Co wigcej, teorie te nie wykluczajg si¢ wzajemnie — istnieje duza mozliwos¢, ze
zardwno ceremonie szamanskie, jak i rozrywka uliczna mialy wptyw na ksztaltowanie
si¢ tej sztuki. W obliczu tak znikomej ilosci dokumentacji'®podejécie synkretyczne
w probach ustalenia pochodzenia pansori reprezentowane m.in. przez Kim Tonguka
wydaje si¢ uzasadnione, poniewaz uwzglednia rozne perspektywy, co stwarza wigksze

mozliwosci w prowadzeniu dalszych rozwazan.

1.2. Historyczny rozwoj pansori

Kolejnym problem podejmowanym przez badaczy pansori jest periodyzacja
gatunku poprzez nakreslenie jego historycznego rozwoju od powstania do czasow
wspotczesnych. Okazuje sie, ze do tej kwestii takze mozna podej$¢ na rézne sposoby.
Kim Tonguk proponuje podziat oparty na badaniu przemian socjopolitycznych.
W zwigzku z tym korzysta przede wszystkim z dostepnej dokumentacji historycznej!”.
Nieco inne podejscie reprezentuje Lee Bohyung, ktory sktania si¢ ku analizie przemian

w obrebie samego gatunku, a wigc w warstwie muzycznej i stylistycznej oraz w rozwoju

15Y. Jang, op. cit., s. 12—13.
16 Mowa o dokumentacji na temat pansori, ktéra pojawila si¢ dopiero w potowie XVIII w.
'7H. Um, op. cit., s. 38.



réznych szkét przedstawiania pansori.

Mimo tych ro6znic

istnieje  mozliwos¢

wyodrebnienia poszczegolnych etapow rozwoju, uwzgledniajac obie perspektywy

réwnolegle, co wizualizuje ponizsza tabela.

Tabela 1. Periodyzacja rozwoju pansori

OKres

Perspektywa polityczno-
spoleczna

Perspektywa
wewngtrzgatunkowa (historia
przedstawien oraz Spiewakow)

XVII/wczesny
XVII wiek

Poczatki formowania si¢
gatunku

Poczatki formowania si¢
gatunku

XVII wiek

Wecezesny rozwoj, poczatki
przenikania pansori do
wyzszych kregdéw spotecznych

Ustanowienie repertuaru — 12
klasycznych dziet pansori
(madang), pierwsze proby

standaryzacji formy

Wezesny XIX
wiek

Dalszy rozw¢j i transformacja,
wzrost popularnosci pansori

Okres ,,wczesnych osmiu
stawnych $piewakow” (jeongi
pal myeongchang) — dalsza
formalizacja struktury
narracyjnej i muzycznej, rozwoj
stylow regionalnych

Pozny XIX wiek

»Ztoty wiek” pansori — okres
przelomowych zmian
spotecznych i artystycznego
rozwoju

Okres ,,pdzniejszych osmiu
stawnych $piewakow” (hugi pal
myeongchang) — dalsze
doskonalenie technik, rozwdj
stylow indywidualnych

Pierwsza potl. XX

Okres okupacji japonskiej

Okres ,,pigciu stawnych
spiewakow” (o myeongchang),

wieku (1910-1945) — modernizacja wzrost popularnosci artystek
kobiecych, rozwoj changgeuk
1945-1964 Woijna koreanska 1 okres Stagnacja i proby rekonstrukcji

powojenny

pansori

1964—obecnie

Era Niematerialnego
Dziedzictwa Kulturowego

Ochrona 1 promocja, pansori
jako symbol tozsamosci
kulturowej

Zrédto: Opracowanie whasne na podstawie: H. Um, Korean Musical Drama: P’ansori and the Making of
Tradition in Modernity, Farnham, UK 2013; Y. Jang, Korean P’ansori Singing Tradition: Development,
Authenticity, and Performance History, Scarecrow Press, Plymouth 2014

Historia pansori jest $ciSle zwigzana z przemianami spotecznymi, politycznymi

i kulturowymi, ktére zachodzity na przestrzeni wiekéw. Rozwdj tego gatunku

odzwierciedla zmieniajgce si¢ warunki historyczne oraz potrzeby artystyczne i spoteczne.

W dalszej czg$ci pracy zostang szczegdlowo omowione poszczegdlne etapy tego procesu,

z uwzglednieniem zarowno zewn¢trznych uwarunkowan, jak i przemian w obregbie samej

formy artystyczne;j.
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XVII/wezesny XVIII wiek — poczatki formowania si¢ gatunku

Przetom XVII 1 XVIII w. byl w Korei czasem znaczacych zmian politycznych
i gospodarczych spowodowanych wieloletnim okresem najazdow japonskich
(1592—1598) oraz mandzurskich (1627, 1637), co wywotato chaos w strukturze
hierarchii klasowej. Spadlo zaufanie do rzadzacej elity spotecznej, ktora ,,pozwolita” na
spladrowanie kraju przez barbarzynski lud (za taki uwazano w Joseon Mandzurow) i byla
mu ulegta. Jak pisze polska koreanistka Joanna Rurarz: ,,upokorzenia doznatl caty nardd,
a zasady, jakimi kierowali si¢ neokonfucjani$ci, w praktyce legly w gruzach”!8.
Zachwianie w tradycyjnym systemie klasowym objawialo si¢ m.in. handlem tytutami
1 stanowiskami. Przez pewien czas o przynaleznosci do danej grupy spotecznej nie
decydowal, jak wczesniej, rodowdd, a status majatkowy. To przemieszanie w strukturze
ludno$ci w potaczeniu z naptywajgcymi do Joseon poprzez dynastie Qing!®ideami
zachodnimi oraz odczuwang przez ogo6l spoleczenstwa nacjonalistyczng potrzeba
odbudowania tozsamosci narodowej, doprowadzito do uksztattowania si¢ nowej szkoty
myslenia, tzw.nauk praktycznych (Silhak). Jej przedstawicielami byli zaréwno
wyksztatceni cztonkowie nizszych warstw, jak 1 yangbani z klasy $redniej spragnieni
zmian w systemie spotecznym, ktéry zaktadatby réwnos¢ i wspolne dazenie do
niezaleznego rozwoju kraju po trudnym okresie najazdow. Uczeni ze szkolty Silhak
zajmowali si¢ roznymi dziedzinami wiedzy, w tym literatura, malarstwem, muzyka
i nawotywali do doskonalenia rodzimego koreanskiego stylu w sztuce, zamiast
nasladowac¢ klasyczne dzieta chinskie?.

W tym czasie obserwowano takze rozkwit tworczosci ludowej. Pojawito si¢ wiele
utwordw (czesto anonimowych) krytykujacych niesprawiedliwy system polityczny
1 zsinizowang kulture yangbanow. Ta tematyka sugeruje, ze domys$lng grupg odbiorcow
sztuki plebejskiej byli przedstawiciele tej samej grupy spotecznej. W najstarszym znanym
dziele pansori zatytutowanym Chunhyagga mozna odnalez¢ liczne watki obnazajace
przywary klasy yangbanow takie, jak korupcja, chciwo$¢ czy niemoralne zachowania

wzgledem ludzi o nizszym statusie i che¢ posiadania nad nimi kontroli?!.

18 J. P. Rurarz, Historia Korei, Warszawa 2005, s. 373.

19 Ostatnia dynastia cesarska Chin, nazywana tez dynastia mandzurska, panujaca w latach 1644-1912.
Po drugim najezdzie mandzurskim (1637) Joseon zostato wiaczone w system trybutarny.

20 J. P. Rurarz, op. cit., s. 449.

21 Zob. Y. Jang, op. cit., s. 53-55.
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Cho¢ trudno mowi¢ o pansori jako ustrukturalizowanej formie w kontekscie
przetomu XVII 1 XVIII w., to na podstawie wydarzen historycznych i ich okoliczno$ci
polityczno-spotecznych oraz éwczesnych ,.trendow” w kulturze, mozna spekulowaé na
temat jego pierwotnej postaci. Jak juz wczesniej wspomniano, z uwagi na brak
dokumentacji nie sposob scharakteryzowa¢ konkretnych stylow czy technik
wykorzystywanych w pansori w poczatkowym stadium, a nawet stwierdzi¢, ze takowe
istniaty. Mozna natomiast za Kim Tongukiem sformutowa¢ ogdlne stwierdzenie, Ze byly
to przedstawienia zestawiajgce elementy kultury ludowe;j takiej, jak muzyka 1 opowiesci

(taczace fikcje z rzeczywisto$cig), z wptywami piesni szamanskich (muga)?>.

XVIII wiek — wezesny rozwaj

Po burzliwym okresie najazdow oraz walk miedzyfrakcyjnych, w pierwszej
potowie XVIII wieku w Joseon nastat czas wzgledne;j stabilizacji. Wtadcy Sukjong (okres
panowania: 1675-1720), Yeongjo (1725-1776) oraz Jeongjo (1777-1800) prowadzili
polityke roéwnowagi frakcji urzedniczych (tangpyongchaek), ograniczajac konflikty
wewnetrzne 1 dazac do odbudowy kraju. Wiladza centralna koncentrowata si¢ na
promowaniu konfucjanskich warto$ci, wzmacnianiu administracji 1 reformach
gospodarczych.

Wraz z rozwojem szkoty Silhak wzrosta sSwiadomos¢ narodowa i zainteresowanie
badaniami nad historig 1 kulturg Korei. Wielu yangbanow, ktorzy wskutek konfliktow
frakcyjnych zostali zdegradowani do nizszych stanowisk 1 odsunieci od wiadzy, zaj¢to
sie¢ nauka poprzez eksplorowanie kraju, w tym $rodowisk wiejskich. Jednym z takich
badaczy byt wspomniany juz Yu Jinhan — autor opublikowanego w 1754 r. poematu Kasa
Chunhyangga ibaekku. Yu ewidentnie czerpat przyjemnos¢ z doswiadczania sztuki
ludowej, skoro zdecydowal si¢ zamie$ci¢ w swojej poezji tekst pochodzacy
z przedstawienia pansori, jednak jego zachowanie nie zyskato aprobaty inteligencji
wyzszej rangi. Swiadczy o tym dokument zawarty w Gajeong gyeonmunnok (Record
of Family Knowledge) z konca XVIII w. autorstwa syna Yu Jinhana, w ktéorym pisat:
,»Ojciec pojechal na Potudnie do Honam. Zwiedzit caty region 1 dobrze poznat tamtejsza

kulture. Kolejnej wiosny wrocit i napisat Chunhyangga. Z powodu wiersza zostat

22 [bidem, s. 45.
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skrytykowany przez wspotczesnych uczonych”?3. Co istotne, za negatywnym odbiorem
utworu stat nie tylko opis wiejskiej rozrywki, ktéra przez wiekszos$¢ arystokratow byta
uwazana za prostacka i nie wartg uwagi, ale dostowno$¢ z jaka Yu przywotat tre§¢ pansori.
Nie usungl z zastyszanego tekstu obrazliwych metafor wzgledem yangbanow oraz
,hiestosownego” stownictwa, charakterystycznego dla Iludowych przedstawien
ulicznych?*. Prawdopodobnie chcial w ten sposdb pokazaé swoj sarkastyczny stosunek
do klasy urzedniczej, ktorej sam nie byt juz czgscia.

Na przyktadzie poezji Yu Jinhana wida¢, ze pansori od potowy XVIII wieku
zacz¢lo powoli przedostawac si¢ do ,,obiegu wyzszego”. Nadal byta to sztuka tworzona
przez lud oraz dla ludu, ale stopniowo przyciggala tez uwage arystokracji.

Patrzac na rozwoj pansori w drugiej polowie XVIII wieku z perspektywy historii
$piewakow 1 samego gatunku, najwigcej informacji zapewnia utwoér poetycki o tytule
Gwanuhui autorstwa Song Manjae nalezacego do wyzszej klasy spotecznej. Pojawiajg si¢
W nim po raz pierwszy tytuty i tres¢ wszystkich dwunastu klasycznych opowiesci pansori
okreslanych jako madang (w dostownym znaczeniu ,,dziedziniec” lub ,,0grod”)?>.
Co prawda dzieto Songa powstato dopiero w XIX wieku, jednak jak twierdzi Jung Nosik,
zawarte w nim opisy dotyczace repertuaru pansori s na tyle szczegdtowe, ze dwanascie
madang, nawet jesli w mniej rozbudowanej formie, przypuszczalnie istniaty juz
duzo wczesniej?®.

Oprocz tytutow 1 tresci przedstawien w Gwanuhui mozna znalezé takze
informacje na temat okolicznos$ci przedstawien oraz samych artystow. Song Manjae
stworzyl poematy, aby uczci¢ pomyslnie zdany egzamin urzedniczy swojego syna,
poniewaz ze wzgledu na sytuacje materialng nie byt w stanie wyprawi¢ mu stosownego
przyjecia. Popularng wsrdd arystokracji praktyka byto organizowanie wydarzen zwanych

yuga, ktore petnity funkcje¢ celebracji specjalnych okazji. Zapraszano wowczas artystow

23 T. Kim, Jeungbo Chunhyangjeon yeongu, Yonsei University Press, 1976 [cyt. za:] Y. Jang, op. cit., s. 55
[ttum. wlasne].

24Y. Jang, op. cit., s. 54.

25 Oto wymienione przez Song Manjae tytuty dwunastu madang: Chunhyangga (,,Pie$n o Chunhyang”),
Jeokbyeokga (,,Piesh o czerwonym urwisku”), Heungboga (,,Piesnh o Heungbo™), Gangneung Maehwa
taryeong (,,Piesn o Maehwa z Gangneung”), Garujigi taryeong (powszechnie znana pod tytulem
Byeongangsoe taryeong; ,,Piesn o Byeon Gangsoe”), Waljja taryeong (,,Piesn o Waljja”), Simcheongga
(,,Piesn o Simcheong”), Baebijang taryeong (,,Piesn o urzgdniku Bae”), Onggojip taryeong (,,Piesn

0 Onggojip”), Gajja sinseon taryeong (,,Piesn o falszywym Swietym”), Sugungga (,,Piesn o podwodnym
patacu”), Jangkki taryeong (,,Piesn o bazancie”), za: E. Rynarzewska, Artystyczne zatozenia tradycyjnego
teatru koreanskiego p’ansori w ujeciu Sin Chae-hyo (1812—1884), ,,Przeglad Orientalistyczny” 2019,

nr 3-4,s. 277-278.

26 H. Um, op. cit., s. 41.
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z roznych dziedzin rozrywki, w tym znanych $piewakow pansori?’. Przyktadowo,
w jednym z wierszy Song pisze 0 Woo Chundae, ktorego okresla mianem ,,wielkiego
$piewaka” (myeongchang) i opisuje jego godne podziwu umiejetnosci?®. W badaniach na
ten temat wyrdznia si¢ takze nazwiska takich $piewakow, jak Ha Handam czy Choi
Seondal . Oznacza to, ze juz w XVIII wieku istnieli artysci specjalizujacy sie
w wykonywaniu piesni pansori 1 byli oni rozpoznawalni w §rodowisku elit.

W  kontekscie muzyki badacze wyrdzniaja aspekty takie, jak tonacja,
akompaniament, rytm czy barw¢ glosu stosowang w piesniach. Istnieje wiele spekulacii,
jak te poszczegodlne elementy mogty wyglada¢ w fazie wezesnego rozwoju, jednak proby
ich scharakteryzowania opieraja si¢ przede wszystkim na mozliwych powigzaniach
z innymi gatunkami muzyki dworskiej takimi jak kagok i sijo. Te wykorzystywaly
m.in. tonacj¢ ujo, ktora cechuje si¢ powaznym 1 spokojnym brzmieniem, przez co
uzywano jej do wygtaszania podniostych i dostojnych fragmentdéw narracji. Nie ma
jednak pewnosci, czy ujo zostalo zaadaptowane do piesni pansori juz w XVIII wieku,
czy dopiero w pozniejszym etapie rozwoju. Rownie watpliwa w kontek$cie omawianego
okresu pozostaje kwestia rytmiki. Przyjmuje sie, ze poczatkowo wykorzystywano proste
1 nieustrukturyzowane schematy rytmiczne, ktére dostosowywano w zaleznosci od
charakteru wyglaszanego tekstu, nastroju publicznosci czy miejsca 1 okolicznos$ci

wystawianego przedstawienia.

Wezesny XIX wiek — dalszy rozwdj i transformacja

Po $mierci krola Jeongjo w 1800 r. tron objal jego dziesigcioletni syn, co
doprowadzito do ponownej degradacji autorytetu monarchy. Na dwor krélewski powrdcit
zwyczaj ,,sprawowania wladzy przez rody krolowych” (sedo jeongchi), a wérod jednostek
administracyjnych w catym kraju panowat nepotyzm i korupcja3?. Wszelkie proby
nadzorowania urzednikéw zarzadzajacych poszczegdlnymi prowincjami konczyly sie
niepowodzeniem, a nawet skutkowaly kolejnymi uktadami opartymi na przekupstwie3!.

Polityczny zamet w poczatkach XIX wieku wywotal wéréd obywateli Joseon niepokoje

2T H. Kim, P’ansori, [w:] A History of Korean Literature, ed. P. H. Lee, Cambridge 2003, s. 292.

28Y. Jang, op. cit., s. 68—69.

29 Zob. np. H. Um, op. cit., s. 41; National Institute of Korean History, Yeonhui sinmyeonggwa chugwonui
hanmadang ( $18], %/ 7} =-¢/2] $+7} %)), Doosan Donga, Seoul 2006, s. 145-146.

30 J. Rurarz, op. cit., s. 383-384.

3UH. Um, op. cit., s. 42.
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objawiajace si¢ licznymi buntami chlopskimi. Jak juz wczes$niej wspomniano, takie
warunki sprzyjaty rozwojowi roznych gatunkow sztuki, ktore nie tylko podejmowaty
aktualng tematyke, ale tez odzwierciedlaly zmieniajace si¢ realia spoteczne, wplywajac
na pozycje artystow.

Pansori w tym okresie byto juz na tyle popularng forma, ze przyciggalo uwagg
coraz liczniejszej publicznos$ci z wyzszych sfer. Przedstawienia przestano okreslaé
mianem prymitywnych, a sami $piewacy cieszyli si¢ poszanowaniem, a niektorzy nawet
stawa. Co ciekawe, gwangdae odnoszacy najwicksze sukcesy mieli szanse¢ na szybki
awans spoteczny, a ten w silnie hierarchicznej strukturze ludnosci byt niesamowicie
pozadanym wyroznieniem. Nadawano tytuly utalentowanym i znanym artystom, aby
,byli godni” wystgpowania przed wysokimi rangg urzgdnikami lub czlonkami dworu
krolewskiego, ktorzy nie mogli pozwoli¢ sobie na obcowanie z przedstawicielami
nizszych warstw spotecznych.

Cieszacy si¢ najwicksza stawg 1 najbardziej zastuzeni dla rozwoju pansori
w XIX wieku okreslani s mianem pal myeongchang, czyli ,,08miu stawnych
$piewakow” 32, Badacze nie sa jednak zgodni co do tego, kogo konkretnie mozna
zakwalifikowa¢ do tej grupy, a liczba wymienianych w tym konteks$cie nazwisk,
przekracza t¢ sugerowang przez nazwe3l. W przypadku okresu ,,wczesnych o$miu
stawnych $piewakdéw” (jeongi pal myeongchang) najczg¢sciej mowi si¢ o Kwon
Samdeuku, Song Heungroku czy Mo Heunggapie34, ktérzy wraz z innymi znanymi
artystami przyczynili si¢ do rozwoju elementow technicznych pansori takich, jak jo
(tonacja, melodia) 1 jangdan (struktura rytmiczna), a takze wyksztaltowali swoje wtasne
charakterystyczne style $piewania (deoneum)™.

W pierwszej potowie XIX wieku stosowano przewaznie ,,czysto” 1 dostojnie
brzmiaca tonacje ujo (dla lepszego zrozumienia tego terminu, mozna przyréwnaé¢ go do

zachodniego pojecia skali durowej), jednak niektore fragmenty narracji wymagaty uzycia

32 Obecnie wyrdznia sie okres ,,wczesnych o$miu stawnych $piewkoéw” (jeongi pal myeongchang),
przypadajacy na pierwsza potowe XIX wieku oraz analogicznie — okres ,,po6znych o$miu stawnych
spiewakow” (hugi pal myeongchang).

33 Song Hyena, specjalizujgca sie¢ w dziedzinie tradycyjnej muzyki koreanskiej, ttumaczy, ze mogto to mie¢
zwigzek z symbolika cyfry 8, ktora w kulturze chinskiej jest kojarzona z dobrobytem, szczeSciem,
bogactwem i dlatego uzywa si¢ jej np. do tworzenia rankingéw czy plebiscytow. Jej zdaniem istnieje
prawdopodobienstwo, ze nazwa pal myeongchang korzysta z tej symboliki dla podkreslenia wysokiego
statusu §piewakow pansori zaliczanych do tej grupy, a nie oznacza konkretnej ich liczby. Zob.: H. Song,
Ssukdaemeori gwisin hyeongyong: pansoriui modeun geot (%0 2] 7 F & HFLe/9] HE F),
Sonamoo, Seoul 2011, s. 178-180.

34 Por. H. Song, op. cit., s. 182; H. Um, op. cit., s. 43; H. Kim, op. cit., s. 294-295.

35 H. Um, op. cit., s. 42.
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»smutnych” melodii, majacych oddawac tragizm opisywanych wydarzen. Taka tonacje
w piesniach pansori nazywa si¢ gyemyeonjo. W przeciwienstwie do przeponowego ujo,
jest ona wyrazana dzwigkami produkowanymi przez gardlo, jezyk i pomiedzy zgbami.
Chociaz nie znajdowala si¢ jeszcze w powszechnym uzytku, zaczela w omawianym
okresie stopniowo przenika¢ do gatunku pansori, aby w p6zniejszych etapach rozwoju
sta¢ si¢ jednym z jego bardziej charakterystycznych elementow.

Probie sformalizowania we wczesnym XIX wieku poddano takze strukturg
rytmiczng piesni (jangdan). Ta, podobnie jak jo, jest w gtdwnej mierze uzalezniona od
specyfiki i atmosfery danego fragmentu narracji, w zwiazku z czym istnieje wiele jej
rodzajow. Najpowszechniejszy w tym okresie byl jinyang jangdan — spokojny, ale
jednoczesénie najbardziej ztozony rytm, podkreslajacy liryzm i nastrojowos$¢ scen3®.
Do jego udoskonalenia przyczynit si¢ jeden z ,,wczesnych osmiu stawnych $piewakoéw”
— Song Heungrok. Byl on takze zatozycielem jednej z dwoch przodujacych wowczas
stylow §piewania pansori (je) tzw. Dongpyeonje (Szkota Wschodnia). W opozycji do niej
dzialata Szkota Zachodnia — Seopyeonje. Kazda ze szkot sktaniala si¢ ku nieco innym
technikom muzycznym, a nawet wprowadzala drobne zmiany w obrebie warstwy
tekstowej repertuaru pansori, przy czym szkola reprezentowana przez Songa
charakteryzowata si¢ bardziej tradycyjnym podejsSciem w porownaniu do Seopyenje,
ktorej przedstawiciele dazyli do ciagtego udoskonalania indywidualnych technik, czyniac
je bardziej wyrafinowanymi®’.

Przemiany w poczatkach XIX wieku wyznaczyly nowy etap w rozwoju pansori,

przygotowujac grunt pod jego dalszg ewolucje.

Pozny XIX wiek — ,,Zloty wiek” pansori

Druga potowa XIX wieku byla dla Korei czasem najbardziej istotnych przemian
politycznych 1 spotecznych. Joseon, ktore funkcjonowato dotychczas we wzglednej
izolacji od wplywdw zagranicznych, stalo si¢ obiektem zainteresowania panstw
zachodnich, gléwnie w perspektywie kontaktow handlowych, ale rowniez europejskich
prob ekspansji religii chrzescijanskiej w krajach wschodnioazjatyckich. O dostep do

hermetycznego Joseon ubiegato si¢ takze rosnagce w site Imperium Japonskie.

36 B. Song, op. cit., s. 252-253.
37 H. Kim, op. cit., s. 296.
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W 1876 roku, w wyniku incydentu na wyspie Ganghwa3¥, Japonia wymusita na Korei
podpisanie traktatu handlowego, co formalnie zakonczylo polityke izolacjonizmu
1 zapoczatkowalo okres nierownoprawnych ukladéw z obcymi mocarstwami. Bylo to
roOwniez pierwsze porozumienie podpisane z panstwem innym niz Chiny, co oznaczato
zrzeczenie si¢ jego zwierzchnictwa i uzyskanie przez Joseon pozornej niepodleglosci.
W rzeczywistos$ci to nagle otwarcie na Swiat zewnetrzny obnazyto jedynie stabos¢
niestabilnego systemu politycznego dynastii Joseon i umozliwito Japonczykom szerzenie
swoich wplywow na Potwyspie Koreanskim.

Zmiany te miaty znaczacy wplyw na strukturg spoteczna, prowadzac do wzrostu
napi¢¢ migdzy tradycyjnymi elitami a rosngcg klasg srednig. System hierarchiczny, ktory
przez wieki ksztattowal koreanskie spoteczenstwo, przestal odpowiada¢ realiom
dynamicznie zmieniajgcego si¢ $wiata. Konfucjanskie warto$ci oparte na lojalnosci
wobec wtadzy, hierarchii i sztywnych normach moralnych, byty przez wielu postrzegane
jako przeszkoda dla spotecznego rozwoju. W odpowiedzi na te nierdéwnosci, a takze na
szerzace sie od drugiej potowy XIX wieku w Korei wptywy zachodnie, powstat ruch
donghak (dost. ,,nauka Wschodu™), ktorego zwolennicy stawali w obronie rodzimych
wartosci, jednoczesnie dazac do zreformowania niesprawiedliwego systemu spotecznego
oraz skorumpowanej administracji. Kluczowym momentem dla dzialalnosci ruchu
donghak bylo zorganizowanie w 1894 roku powstania chlopskiego. Wybuchto ono
wreakcji na ucisk 1 wyzysk ludnos$ci wiejskiej, a ostatecznie przerodzilo si¢
w ogodlnokrajowa rewolte, w ktdrg zaangazowaty si¢ rowniez armie Japonii i Chin
rywalizujace o dominacj¢ w regionie®.

W obliczu politycznego zawirowania gatunek pansori paradoksalnie osiagnat
szczyt swojego rozwoju. Dziato si¢ to przede wszystkim za sprawa rosngcej klasy
sredniej, a uscislajac, yangbanow otaczajacych artystow swoim patronatem. W tym
kontekscie kluczowa role odegrat Sin Jaehyo, uczony wywodzacy si¢ z rodziny drobnych
urzednikow. Jako teoretyk przyczynit si¢ do formalizacji 1 literackiej legitymizacji

pansori. Na prosbe sprawujgcego Owczesnie wiladze Daewonguna 40, spisal sze$é

38 Incydent w Ganghwa (1875) byt celowa prowokacja Japonii, ktora wystata swoj okret na koreanska
wyspe pod pretekstem uzupelnienia zapasow, w rzeczywistosci liczac na zbrojng reakcje. Po ostrzelaniu
statku przez Koreanczykow, Japonczycy zbombardowali twierdz¢ Yeongjeong oraz port w Busanie, po
czym wystali do Korei delegacj¢ wojskowo-dyplomatyczng w celu wymuszenia podpisania traktatu. Zob.
J. Rurarz, op. cit., s. 395.

39 Ibidem, s. 409—410.

40 Daewongun (1821-1898) jako regent w latach 1864—1873 sprawowal w Joseon wiadze w imieniu
swojego maloletniego syna — krola Gojonga.
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z dwunastu popularnych madang i1 dokonat ich stylistycznej obrébki, tym samym
wilaczajac teksty do literackiego obiegu ,,sztuki wysokiej”*!, czego bezposrednim efektem
bylo rozpowszechnienie gatunku tzw. powiesci pansori (pansorigye soseol). Sin zapisat
si¢ rowniez w historii rozwoju pansori jako pierwszy formutujac ,,cztery wielkie zasady”
(sadae beomnye) — atrybuty ,,dobrego” aktora, ktore przedstawil w swoim dziele
poetyckim z ok. 1875 r. zatytutowanym Gwangdaega (,,Piesh o aktorze™). Byty to kolejno:
prezencja, talent narracyjny, talent wokalny oraz sztuka mimiki i gestu. Pierwszy z nich
Sin Jaehyo opisywat jako naturalng charyzme sceniczng niemozliwg do wyuczenia.
Uwazatl jg za manifestacj¢ wrodzonych umiej¢tnosci wykonawcy, pozwalajacych mu bez
trudu przyciggna¢ uwage publicznosci 1 nada¢ wystgpowi wyjatkows site wyrazu. ,, Talent
narracyjny” teoretyk rozumiat jako zdolno$¢ do opowiadania historii w sposob klarowny,
ekspresyjny 1 poruszajacy tak, aby wypowiadane stowa przekazywaty nie tylko tresc¢, ale
tez emocje. Talent wokalny odnosit si¢ do umiej¢tnego zastosowania technik w zakresie
tonacji (jo), zmiany rytmu (jangdan) 1 wydobycia ,,gtosu z wewnatrz”. Natomiast poprzez
ostatni z atrybutéw — sztuke gestu i mimiki, gwangdae mial odda¢ unikatowe cechy
1 charakter kazdej z postaci wystepujacych w danym dziele pansori, w jakich role musiat
si¢ kolejno wcielac*?.

Mimo ze sam Sin Jaechyo nie byt performerem 1 skupiat si¢ przede wszystkim na
pracy teoretycznej, utrzymywat bliskie kontakty z aktorami, petnit funkcj¢ ich mentora
1 zapewniat wsparcie finansowe. Az pieciu podopiecznych doskonalgcych swoje
umiejetnosci pod jego nadzorem, zyskato chlubny tytul ,,pdéznych o$miu wielkich
Spiewakow” (hugi pal myeongchang)®. Ponadto Sin wyksztatcit i wprowadzit na sceny
dworskie pierwsza w historii gwangdae kobiet¢ — Jin Chaeseon, co w perspektywie
dziewigtnastowiecznej sztuki koreanskiej zdominowanej przez mezczyzn bylo
przetlomowym momentem i stalo si¢ symbolem poczatku inkluzywnosci gatunku
w kwestii ptci performerow*.

Podsumowujac dziatalno$¢ Sin Jaehyo, nalezy podkresli¢, Zze odegral on

fundamentalng role w rozwoju pansori, systematyzujac i kodyfikujac t¢ forme sztuki,

41 Spisane przez Sin Jachyo sze$§¢ madang: Chunhyangga (,,Piesn o Chunhyang™), Simcheongga (,,Piesn
o Simcheong”), Heungboga (,,Piesn o Heungbo”), Sugungga (,,Piesn o podwodnym patacu”), Jeokbyeokga
(,,Piesn o czerwonym urwisku”), Byeongangsoe taryeong (,,Piesn o Byeon Gangsoe”), za: E. Rynarzewska,
op. cit., s. 276.

42 M. R. Pihl, The Korean Singer of Tales, Cambridge, Massachusetts, London 1994, s. 97-99.

43 W$rod najbardziej znanych uczniow Sin Jachyo znajdowali sie: Park Mansun, Kim Sejong, Lee Nalchi,
Jeong Changeob i Kim Changrok, za: H. Song, op. cit.,s. 221.

44Y. Jang, op. cit., s.80.
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co wplyneto na jej profesjonalizacj¢. Udoskonalone teksty zyskaty wigksza elegancje
1 spojnos¢, dzieki czemu urosty do rangi sztuki literackiej, a zawdd aktora stal si¢ godny
podziwu 1 poszanowania nawet wsrod najwyzszych elit spotecznych. Warto bowiem
zauwazy¢, ze w poznym XIX wieku sami czlonkowie rodziny krolewskiej darzyli
zamilowaniem przedstawienia pansori 1 otaczali si¢ towarzystwem znanych §piewakow.
Byto to mozliwe wtasnie dzigki patronom takim, jak Sin Jaehyo, ktorzy petnili funkcje
»,mostu” laczacego Srodowisko artystyczne z przedstawicielami $wiata polityki
i administracji®.

Transformacja pansori z ludowej formy rozrywki do sfer wyzszych niewatpliwie
przyczynila si¢ do wzrostu jej popularnosci oraz poszerzenia zasobu wiedzy na jej temat.
Nalezy jednak zaznaczy¢, ze wraz z tym postgpem zmienil si¢ pierwotny charakter
przedstawien zarowno w kwestii muzyki 1 elementéw technicznych, jak i tresci oraz
ptynacego z nich przekazu. Pansori wystawiane na dworach dla spotecznosci yangbanow
zostato czgsciowo pozbawione swojej pierwotnej spontanicznosci i prostoty, ktore
ustapity miejsca bardziej sformalizowanej 1 ,,sztywnej” formie, dostosowanej do
oczekiwan 1 gustow wyksztatconej publicznosci. Pod wplywem konfucjanskich ideatow
zaczeto ktas¢ wiekszy nacisk na funkcj¢ moralizatorska tekstow pansori, w efekcie czego
przedstawienia staty si¢ narzedziem ksztattowania postaw spotecznych 1 utrwalania norm
etycznych, a nie, jak wczesniej, sposobem ich wy$miania. Trudno okresli¢ to zjawisko
jako pozytywne lub negatywne, jednak stanowi ono dowdd na to, jak ogromny wptyw na

rozwoj pansori w XIX wieku miaty przemiany spoteczne i kulturowe tej epoki*®.

Pierwsza polowa XX wieku — modernizacja

Pierwsza potowa XX wieku byta w Korei czasem wielkich zmian i modernizacji.
Wraz z poczatkiem okupacji japonskiej zakonczyl si¢ wielowiekowy okres panowania
dynastii Joseon, co dla Koreanczykéw byto jednoznaczne z upadkiem tradycyjnego
porzadku. Procesy kolonizacyjne na Pétwyspie Koreanskim objety wszelkie dziedziny
zycia: od organu administracyjnego przez gospodarke, struktur¢ spoteczna az po
instytucje kultury. Jak juz wczesniej wspomniano, przez Japoni¢ docieraty do Korei
wplywy oraz idee zachodnie, ktoére wzbudzily zainteresowanie §rodowiska

akademickiego. Poskutkowalo to zawigzaniem si¢ nowych organizacji 1 ruchow

45 [bidem.
46 National Institute of Korean History, op. cit., s. 148-150.
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naukowych, zwlaszcza literackich. To ozywienie w kulturze przypadio na lata dwudzieste
1 objawiato si¢ gldéwnie w formie powstatych w tym okresie licznych magazynow
i czasopism o rdéznorodnej tematyce. Pomimo nasilajacej si¢ japonizacji i cenzury,
autorom udawalo si¢ przemyca¢ treSci o wydzwigku nacjonalistycznym
1 demokratycznym. Rownie aktywnie dziataty wowczas srodowiska muzyczne i teatralne,
ktorych przedstawiciele, owszem, korzystali ze stylow zachodnich, jednak
z zachowaniem tradycyjnych koreanskich elementéw, co nie bylo fatwym zadaniem
szczegOlnie w czwarte] 1 piate] dekadzie XX wieku, kiedy to Japonczycy z duza
intensywnos$cig prowadzili swoja ,,polityke asymilacyjna”. Dazono m.in. do catkowitego
wyeliminowania jezyka rodzimego z codziennego uzytku, a wszelkie proby
manifestowania koreanskiej tozsamos$ci narodowej i kulturowej natychmiast thumiono®’.

W ramach postepujacej modernizacji do Korei dotarly techniczne wynalazki
$wiata zachodniego takie jak gramofon czy kamera. Pojawita si¢ mozliwo$¢ nagrywania
dzwigku 1 obrazu, a nastepnie wielokrotnego ich odtwarzania. Dla sztuki, w tym gatunku
pansori, oznaczalo to koniecznos$¢ poddania si¢ procesowi komercjalizacji. Z poczatkiem
drugiej dekady XX wieku zaczat rozwijac si¢ przemyst nagraniowy, pierwotnie pod
szyldem dwoch japonskich firm: Japanese Gramophone Company oraz Japanese Record
Company, a w pozniejszym okresie rowniez koreanskich (np. Okeh Records).
Na potrzebe wyprodukowania standardowej dtugosci nagran (ok. 5 minut) z danego
repertuaru wybierano najbardziej atrakcyjne piesni, a fragmenty mowione najczescie]
zupelie pomijano. Tak skrécone formy funkcjonowaty podzniej rowniez w obiegu
radiowym, a ich tytuly pochodzily zazwyczaj od pierwszej linijki piesni lub od sytuacji
dramatycznej danego fragmentu®®. Popularng praktyka byto takze nagrywanie pansori
w tzw. stylu ipchechang, czyli z podziatem na role, co umozliwialo zaprezentowanie
wielu glosow w jednym utworze, a dla grona odbiorcow stanowito dodatkowa zachete do
zakupu ptyty.

Tradycyjna posta¢ przedstawien zostata w poczatkach XX wieku dostosowana do
oczekiwan 1 mozliwosci nowoczesnego spoteczenstwa, a to z kolei doprowadzito do
uksztattowania si¢ nowych form sztuki performatywnej. Mowa tu przede wszystkim
o podgatunku pansori — changgeuk, okreSlanym jako ,koreanska opera narodowa”*°.

Podczas gdy tematyka pozostata niezmienna, wprowadzono podziat tekstu na role i akty,

47 J. Rurarz, op. cit., s. 484-492.
48 H. Um, op. cit., s. 47-48.
49 H. Ogarek-Czoj, Teatr koreanski, Torun 1993, s. 51.
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zmieniono formy osobowe wypowiadanych kwestii, a opisy wydarzen zredukowano na
rzecz dialogéw. Przedstawienia z rezydencji arystokratow czy dworu krolewskiego
przeniesiono na deski teatrow, ktore powstaly w odpowiedzi na rosngce wsrdd
mieszczanstwa zapotrzebowanie na dostep do rozrywki.

Z uptywem czasu opera changgeuk zaczgta coraz bardziej odbiega¢ w swojej
postaci od pansori. W latach trzydziestych nie przyktadano juz tak duzej wagi do nauki
tradycyjnych technik wokalnych, a nawet do respektowania ,zasady” jednego
instrumentu czy braku scenografii. Ponadto zaostrzenie polityki okupacyjnej wptyneto na
zmiany w obrgbie tekstu: fragmenty odnoszace si¢ w jakikolwiek sposob do monarchii
lub koreanskiego nacjonalizmu, zostaly objete cenzurg i zastgpione elementami
projaponskimi, co uczynito je de facto narzgdziem kolonialnej propagandy>’.

Mimo ze wielu gwangdae zaangazowato si¢ w rozw0j nowego gatunku, pansori
nadal funkcjonowato, niejako w jego obrebie, w unowoczesnionej formie. Z uwagi na
ograniczenia narzucane przez system polityczny, ale réwniez zmieniajace si¢ gusta
publicznosci takngcej nowych sposobdw na doswiadczanie rozrywki, Spiewacy nie mogli
pozwoli¢ sobie na wieloletni proces doskonalenia swoich umiejetnosci. Obserwowano
zanik tradycji przekazywania wiedzy z pokolenia na pokolenie, na czym ucierpiata
genealogia szkot pansori, w szczegdlnosci Szkoty Wschodniej, ktorej zalozenie
o kultywowaniu autentycznego stylu nie znajdowato oparcia w panujacych 6wczesnie
realiach spotecznych dyktowanych ideg postgpu. Wsrod artystow popularne stato si¢ wiec
praktykowanie tzw. seokkeoje (dost. ,styl mieszany”), laczacego elementy Szkoty
Wschodniej i Zachodniej3!. Jednak niezaleznie od preferowanego stylu, $piewakom
okresu okupacyjnego przyswiecat wspdlny cel, jakim byla ochrona tradycyjnej muzyki
koreanskiej oraz odbudowanie utraconej wskutek westernizacji tozsamosci kulturowej
Koreanczykow. W tym kontek$cie znaczaca role odegrato powstate w 1934 r.
ugrupowanie akademickie Joseon seongak yeonguhoe (Korean Vocal Music
Association), w ktorego sktad wchodzili najbardziej wptywowi gwangdae epoki, jak Lee
Dongbaek, Song Mangap, Kim Changryong i Jeong Jeongryeol, zaliczani rowniez do
grupy ,.pigciu stawnych $piewakdéw” (o myeongchang)*. Dziatalno$¢ stowarzyszenia

polegata nie na zrekonstruowaniu repertuaru pansori w jego pierwotnej postaci,

50 H. Um, op. cit., s. 51.

S1Y. Jang, op. cit., s. 108.

52 K. Song, The Pansori Performance Culture in Colonial Korea: The Role of Joseon-seongak-yeonguhoe,
,,Journal of the Asian Music Research Institute” 2001, vol. 23, s. 195-197.
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a ukazaniu go w nowej, atrakcyjnej formie changgeuk, poniewaz byt to jedyny sposdb na
przyciagnigcie publicznos$ci, a tym samym na przetrwanie rodzimego gatunku.

W pierwszej potowie XX wieku wazng role w transformacji pansori odegraty
takze kobiety. Gwattowny wzrost liczby $piewaczek w tym okresie byt spowodowany nie
tylko sukcesem Jin Chaeson, ale tez zmianami w strukturze spotecznej gisaeng (kurtyzan),
ktorej przedstawicielki za sprawg rzadow okupanta, zostaty zdegradowane do pozycji
legalnych prostytutek. Zanim Japonia zlikwidowala zZenski system sztuk
performatywnych (yeoak), gisaeng utrzymywaty status profesjonalnych artystek
dworskich. Naturalng reakcja byto wigc pragnienie odzyskania godnos$ci, a w szerszej
perspektywie, odbudowanie tozsamosci tej grupy spotecznej. W polaczeniu z rosngca
modernizacja 1 komercjalizacja sztuki stworzylo to przestrzen dla kobiet wsrod
wykonawcow pansori i changgeuk™.

W drugiej dekadzie $piewaczki praktycznie zdominowaly koreanska sceng
muzyczng 1 teatralng. W 1914 r. gazeta Maeil sinbo (Daily Newspaper) opublikowata
ranking Stu Najlepszych Artystow, w ktorym az 89 pozycji zajety gisaeng®*. W kolejnych
latach, za sprawg rozwoju przemystu nagraniowego, ich popularno$¢ jedynie wzrosta,
a niektore urosty nawet do rangi celebrytek i zyskaly miano yeoryu myeongchang
(,,wielkie spiewaczki”). Wsrod nich nalezy wyrdzni¢ Lee Hwajungseon oraz Park Nokju.
Obie kobiety pobieraly nauki u mistrza pansori Song Mangapa, jednak kazda z nich
uksztattowala swoj odmienny styl. Jung Nosik w Joseon Changgeuksa opisywat §piew
Lee jako elegancki, tagodny 1 lekki, zupelnie jakby nie wymagato to od niej wigkszego
wysitku>3. Jej glos znacznie odbiegat od tradycyjnego brzmienia piesni pansori, ktorego
zwolenniczka byta natomiast Park Nokju. Jako jedna z niewielu kobiet, praktykowata styl
Szkoly Wschodniej 1 potrafita doskonale odda¢ jego ,,meska nature”, dzigki swojemu
donosnemu, energicznemu i lekko zachrypnigtemu gtosowi’®.

Wigkszo$¢ spiewakow tego okresu sklaniala si¢ jednak ku zatozeniom Szkotly
Zachodniej, ze szczegdlnym uwzglednieniem tonacji gyemyeonjo, ktéra w XX wieku
zdominowala $piew pansori do tego stopnia, ze uzywano jej nawet w piesniach,

korzystajacych oryginalnie z ujo czy pyeongjo®’. Co spowodowato tak radykalny zwrot?

33 J. Ha, Female Masculinity and Cultural Symbolism: A History of Yeoseong gukgeuk, the All-Female Cast
Theatrical Genre, ,,The Review of Korean Studies” 2021, vol. 24, no. 2,s. 110-111.

54 Ibidem, s. 112.

Y. Jang, op. cit.,s. 112.

56 J. Ha, op. cit., s. 119.

37Y. Jang, op. cit., s. 114,
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Po pierwsze, jej opanowanie jest tatwiejsze, zwlaszcza dla kobiet, poniewaz czgsciej
postuguja si¢ ,,glosem gardtowym” ze wzgledu na swoje uwarunkowania anatomiczne.
Idac tym tropem, mozna wywnioskowac, ze popularnos¢ $piewaczek przyczynifa si¢ do
rozpowszechnienia tonacji gyemyeonjo. Po drugie, jej charakterystyczne ,,smutne”
brzmienie idealnie wpasowalo si¢ w panujace wowczas nastroje spoleczne, wywotane
trudng sytuacjg polityczng kraju. Publiczno$¢ najzwyczajniej poszukiwala
w przedstawieniach pansori konsolacji oraz elementow, z ktorymi mogta si¢ utozsamiac,
dlatego preferowala piesni o melancholijnym, wrecz ,,ptaczliwym” wydzwigku®.

W obliczu narastajacych napieé politycznych i dynamicznych zmian spotecznych,
jakie przyniosty kolejne dekady, pansori musialo zmierzy¢ si¢ z nowymi wyzwaniami.
Chociaz dotychczasowa modernizacja, rozwdj przemystu nagraniowego i rosnaca rola
kobiet w swiecie sztuki uksztaltowaly nowa rzeczywistos¢ koreanskiej sceny muzycznej,
nadchodzace lata mialy przynies$¢ jeszcze wigksze turbulencje. Wojna koreanska oraz
trudny okres powojenny nie tylko wplynety na warunki dziatalnos$ci artystow, ale rowniez
zmusily pansori do dalszej adaptacji w kontekscie odbudowujacego si¢ kraju i tozsamosci

kulturowej Koreanczykow.

1945-1964 — okres stagnacji i proby rekonstrukcji

Jak juz wczesniej wspomniano, koncowy etap rzadoéw japonskich odznaczat si¢
rygorystycznym podejsciem asymilacyjnym. Tuz przed wyzwoleniem zakazano
dziatalnosci promujacych tradycyjng kulturg oraz uczestnictwa w takich wydarzeniach
i zlikwidowano wiele organizacji i stowarzyszen skupionych wokoét teatru 1 muzyki
koreanskiej. Aktorzy pozbawieni zrodet dochodu, a takze sceny, opus$cili miasta
w poszukiwaniu widowni na terenach peryferyjnych. Niektorzy kontynuowali w takich
warunkach swoja edukacje¢ oraz podejmowali si¢ szkolenia kolejnego pokolenia
aspirujacych $piewakéw. Po wyzwoleniu spod okupacji japonskiej (1945) nastapit
krotkotrwaty okres euforii 1 prob odbudowania tradycyjnej sztuki, jednak wybuch wojny
koreanskiej (1950-1953) ponownie zakldcit dzialalno$¢ artystyczng. Wyjatek stanowity
kobiece grupy teatralne (yeoseong guggeukdan), ktore wraz z nowo rozwijajacymi si¢
formami rozrywki, jak kino czy teatr i opera zachodnia, przerosty changgeuk pod

wzgledem popularnosci’®.

58 Ibidem, s. 121.
59 Ibidem, s. 101.
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W latach pig¢édziesiatych pansori w swojej tradycyjnej postaci znajdowato si¢
praktycznie poza granicami ogolnospotecznego zainteresowania, ale tez zasiggu.
Przedstawienia odbywaly si¢ podczas prywatnych spotkan np. w domach inteligencji
1 ludzi zamoznych lub silnie zaangazowanych w kultywowanie rodzimych form sztuki.
To wlasnie oni objeli artystow pansori swoim patronatem i sponsorowali ich finansowo,
tak aby ci mogli w catosci poswieci¢ si¢ doskonaleniu umieje¢tnosci wlasnych oraz
kolejnego pokolenia §piewakow. Jak wiadomo, ta praktyka byta znana juz w XIX wieku,
jednak wtedy pansori znajdowato si¢ w szczycie swojej popularnosci w przeciwienstwie
do okresu powojennego, kiedy gtownym motywem sponsoréw byto przedtuzenie tradycji
czesciowo wymartego juz gatunku®.

Nieco bardziej optymistycznie wygladata sytuacja changgeuk od lat
szeS¢dziesigtych. W 1962 r. pod patronatem Teatru Narodowego zatozono organizacj¢
onazwie National Changgeuk Company, ktéra zgromadzita w swojej strukturze
najznakomitszych $piewakow epoki w celu kontynuowania tradycji®!. W rzeczywistosci
doszto do unowoczesnienia gatunku, gdyz w obliczu rozwijajacego si¢ kapitalizmu,
konsumpcjonizmu i dalszej komercjalizacji, przedstawienia changgeuk szybko przybraty
posta¢ przypominajaca muzyczny teatr zachodni. Wigksza uwage przyktadano do
aspektow wizualnych: scenografii, strojow, makijazu, ale tez tanca i rozbudowanego
ruchu scenicznego, co odbiegato od pierwotnej postaci pansori. Niemniej organizacja
National Changgeuk Company ostatecznie jako jedna z niewielu w okresie powojennym
przyczynita si¢ do zachowania w $wiadomosci Koreanczykdw pamieci o rodzimych

formach sztuki.

1964—obecnie — Era Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego

Wydarzeniem rozpoczynajacym nowy etap historycznego rozwoju pansori,
araczej sposobu jego postrzegania byto wpisanie go w 1964 r. na list¢ Narodowych
Niematerialnych Dobr Kultury (Gukga muhyeong munhwajae; National Intangible
Cultural Property). W tym samym roku Ministerstwo Kultury i Informacji (obecnie

Ministerstwo Kultury, Sportu 1 Turystyki) wyroznito szeSciu mistrzéw pansori,

60 Jhidem, s. 126—128.
61 M. Lee, Modernization of Korean Theatre in the 20" Century, London; New York 2024, s. 21.
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okreslajac ich mianem ingan munhwajae (human treasure) czy tez boyuja (holder)®?.
Dzigki inicjatywom rzagdowym pig¢ najwazniejszych piesni z kanonu (Chunghyangga,
Simcheongga, Heungboga, Sugungga, Jeokbyeokga) zostalo formalnie uznanych
1 udokumentowanych w celu ich zabezpieczenia 1 systematycznego przekazywania
kolejnym pokoleniom $piewakdéw. Dziatania te nie tylko podniosty range pansori, ale tez
pobudzity rozwoj badan nad tg formg sztuki. Od lat siedemdziesigtych w srodowiskach
akademickich zaczgty pojawia¢ si¢ kolejne stowarzyszenia naukowe, prowadzace
badania nad pansori oraz zachgcajace studentéw do zaangazowania si¢ w rozwoj sztuk
tradycyjnych. Przyktadem jest zalozona w 1974 r. organizacja o nazwie Pansori Hakhoe
(Society for the Study of Pansori), ktéra m.in. organizowata coroczne konferencje, a takze
wydawata czasopismo naukowe ,,Pansori Yeongu” (,,Pansori Research’). W nastepnych
latach powstaty nawet kierunki na uniwersytetach poswigcone nauce tej sztuki,
zatrudniajace na pozycje nauczycieli renomowanych $piewakow. Byl to kolejny krok
W umacnianiu pozycji pansori i promowaniu Niematerialnych Débr Narodowych®?.

Rownolegle w latach sze$¢dziesiatych i1 siedemdziesiatych sytuacja polityczna
Korei Potudniowej sprzyjata przekonaniu, jakoby kultywowanie tradycji narodowych
miato umozliwi¢ zjednoczenie spoteczefistwa i umocnienie tozsamosci, zwlaszcza
w obliczu intensywnych wplywoéw amerykanskich. Sktonitlo to intelektualng elite
1 artystow do poszukiwania sposobow na ochrong tradycyjnych form wyrazu, ktére miaty
stanowi¢ przeciwwage dla rozwijajacej si¢ kultury masowej. Jednym z nich bylo
poszerzenie repertuaru o nowe kompozycje changjak pansori (nowe pansori)®. W tym
kontekscie duzg role odegrat Park Dongjin, tworzac przedstawienia Yesujeon (Story of
Christ) 1 Yi Sunsinjeon (Story of Yi Sunsin)®, ukazujace tradycyjng forme¢ w nowym,
bardziej narracyjnie rozbudowanym i tematycznie zréoznicowanym ujeciu.

W latach osiemdziesiatych i dziewigcdziesigtych pansori zyskato jeszcze inng,
bardziej spoteczng funkcje. Byt to czas silnych konfliktow ideologicznych 1 polityczne;j
opresji, a spoteczenstwo zmeczone trwajaca od lat wojskowa dyktaturg domagato sig
zmian w systemie politycznym. W tym okresie, szczegdlnie po brutalnych wydarzeniach

w Gwangju z 1980 r., gdzie doszto do masakry manifestantéw przez wojsko, changjak

62 Byli to Jeong Gwangsu, Kim Yeonsu (mgzczyzni), Kim Yeoran, Park Nokju, Park Choweol oraz
Kim Sohee (kobiety), za: H. Song, op. cit.,s. 346-347.

63 H. Um, op. cit., s. 54-55.

64 Zjawisko to jest znane od poczatkéw XX wieku, jednak w latach siedemdziesigtych i osiemdziesigtych
jego popularno$¢ znacznie wzrosta.

65 K. Kim, History of Pansori, [w:] Korean Musicology Series 2: Pansori, ed. Y. Lee, Seoul 2008, s. 24.
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pansori stalo si¢ narzgdziem spotecznego protestu. Przyktadem tego nurtu jest tworczos¢
Im Jintaeka, ktory wplatat w swoje pie$ni tematy takie jak walka o demokracje, prawa
cztowieka 1 sprzeciw wobec opresyjnych wtadz. Jego utwory zyskaly szerokie uznanie
w srodowiskach akademickich 1 ws$réd studentow zaangazowanych w ruch
wyzwolenczy®.

Znaczenie pansori jako formy dziedzictwa kulturowego zostato dodatkowo
podkreslone, kiedy w 2003 r. ogloszono je Arcydzietem Ustnego i Niematerialnego
Dziedzictwa Ludzko$ci UNESCO%’. To wyrdznienie nie tylko umocnito jego pozycje na
arenie mi¢dzynarodowej, ale tez przyczynito si¢ do wzmozenia dzialan na rzecz ochrony
1 promocji tej sztuki. Wzrost zainteresowania przelozyt si¢ na organizacje licznych
konkursow, festiwali, konferencji i projektow artystycznych, zaré6wno w Korei, jak i poza
jej granicami.

Obecnie, w XXI wieku pansori przechodzi kolejng ewolucje. Artysci coraz
czesciej tacza jego elementy z innymi formami ekspresji, takimi jak film 1 serial, sztuka
multimedialna, instalacje artystyczne, a takze z przerdznymi gatunkami muzyki
popularnej. Powstaja nowoczesne interpretacje klasycznych utworéw oraz nowe
changjak pansori, podejmujace tematy spoteczne jak prawa kobiet, ekologia czy kryzys
tozsamosci. Dzieki tym innowacjom pansori nie jest jedynie reliktem przesztosci, lecz
dynamiczng forma sztuki, ktora wcigz ewoluuje 1 przykuwa uwage wspotczesnej

publicznosci.

66Y. Jang, op. cit., s. 142.
67 Oficjalny wpis na liste pochodzi z 2008 roku. Zob. Pansori epic chant, UNESCO Intangible Cultural
Heritage, https://ich.unesco.org/en/RL/pansori-epic-chant-00070 (data dostepu: 13 11 2025).
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Rozdzial 11
Struktura i techniki artystyczne pansori

Pansori charakteryzuje si¢ okres$long strukturg 1 zestawem technik, ktore
ksztattowalty si¢ na przestrzeni czasu, a przez ,,ortodoksyjnych” mistrzéw, zwlaszcza
w drugiej potowie XIX wieku, byly uwazane za zasady niezb¢dne dla funkcjonowania tej
sztuki. W poprzedniej cze¢sci zostaty juz wprowadzone pojgcia jak tonacja (jo) i rytm
(jangdan), jednak sa to tylko jedne z licznych elementéw, sktadajacych si¢ na
skomplikowang strukture pansori.

Celem niniejszego rozdziatu jest analiza poszczegdlnych aspektow technicznych
przedstawien, zaréwno tych zwigzanych z warstwa muzyczng, jak i wizualng oraz
narracyjng. W pierwszej kolejnosci omawia role solisty i1akompaniatora, a takze
interakcje aktorow z publicznoscia i ich wptyw na przebieg spektaklu. Przedstawione
zostang réwniez techniki wokalne i1 narracyjne oraz regionalne odmiany pansori ze
szczegblnym naciskiem na charakterystyke szkdt Dongpyeonje 1 Seopyeonje. Cato$¢ ma
stanowi¢ podstawe teoretyczng dla lepszego zrozumienia gatunku oraz dalszych

rozwazan dotyczacych jego funkcji w spoleczenstwie koreanskim.

2.1. Uczestnicy spektaklu

W tworzenie przedstawienia pansori zaangazowane sg trzy wzajemnie powigzane
podmioty: $piewak i aktor zwany gwangdae, akompaniujacy mu bebniarz — gosu oraz
publicznos¢, cho¢ w ograniczonym stopniu. Gtowny wykonawca jest odpowiedzialny
za prowadzenie narracji przy uzyciu ekspresyjnego $piewu, recytatywow oraz gestow,
podczas gdy perkusista ma za zadanie utrzymywac rytm, dostosowujac go do danego
fragmentu wygtaszanego przez aktora, a takze prowadzi z nim pewnego rodzaju dialog
nadajacy tempo akcji. Publiczno$¢ z kolei uczestniczy aktywnie w spektaklu, komentujac
go poprzez okrzyki zachety. To witasnie dzigki tej dynamicznej relacji 1 wspdlnemu

zaangazowaniu mozliwe jest stworzenie spojnego przedstawienia.
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2.1.1. Aktor i Spiewak — gwangdae

W zaleznos$ci od kontekstow historycznych 1 spotecznych stosuje si¢ rozmaite
terminy dotyczace S$piewakow pansori. Czgsto uzywane s3 one zamiennie, cO
w perspektywie wspotczesnych badan nie jest uwazane za btad, jednak warto zwrocic
uwage na subtelne réznice, ktore niosg te okreslenia. Wérdd najczgséciej spotykanych
wymienia si¢ gwangdae 1 sorikkun. Pierwszy oznacza dostownie ,,artysta rozrywkowy”
(entertainer) badz ,klaun” i oryginalnie odnosit si¢ do grupy ludzi zajmujacych si¢
szeroko rozumiang rozrywka ludowa: tancerzy czy czionkow trup teatralnych
i muzycznych. W celu odréznienia poszczegodlnych specjalizacji uzywano bardziej
sprecyzowanych okreslen, np. jul gwangdae (,,linoskoczek™), sori gwangdae (,,Spiewak’)
czy eorit gwangdae (,,btazen”). Natomiast termin sorikkun dotyczy juz stricte $piewaka
(wskazuje na to sufiks sori —,,gtos” lub ,,dzwiek™), jednak niekoniecznie specjalizujacego
sie¢ w pansori. Zdaniem samych artystéw byl on uwlaczajacy z racji na powszechne
zastosowanie sufiksu kkun w nazwach zawodoéw, uznawanych spotecznie za nizsze
w hierarchii, np. namukkun (,,drwal”). Oprécz wymienionych wyzej terminéw uzywa si¢
jeszcze, cho¢ znacznie rzadziej, m.in. jaein, changja, czy changwoo. Natomiast
okreslenie myeonchang, pojawiajace si¢ wielokrotnie w poprzednim rozdziale
w kontekscie ,,wielkich $piewakéw” z réznych epok, odnosi si¢ nie do uprawianej
profesji, lecz do poziomu umiejetnosci artysty%®.

W tradycyjnym przedstawieniu pansori uczestniczy tylko jeden gwangdae 1to on
odpowiada za kompleksowy przekaz, przyjmujac zaréwno role wszechwiedzacego
narratora, jak 1 poszczegdlnych postaci pojawiajacych si¢ w danym dziele. Odbywa si¢
to za pomocg trzech podstawowych dla tego gatunku elementow sztuki aktorskiej: §piewu
(chang/sori), fragmentdow mowionych (aniri) oraz gestykulacji (ballim/noreumsae).
Na struktur¢ narracji sktadaja si¢ piesni bedace najczgsciej szczegdtowym,
dramatycznym opisem czynow, mys$li 1 emocji towarzyszacych poszczegdlnym
bohaterom oraz recytatywy pelnigce funkcje swoistego ,,spoiwa” napedzajacego akcje,
wprowadzajace lub podsumowujgce dany fragment. Sa to najczesciej kwestie w petni
mowione, przyjmujace posta¢ dialogu lub klasycznej narracji trzecioosobowej, ale
w niektorych przypadkach wiaczajg elementy $piewu i wowczas nazywane sg changjo

aniri (narracja $piewana). Aniri niejednokrotnie staje si¢ osobistym komentarzem

%8 Pansori myeongchang, Encylopedia of Korean Culture, https://encykorea.aks.ac.kr/Article/E0072514
(data dostepu: 13 11 2025).
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gwangdae 1 sposobem na nawigzanie kontaktu z publicznos$cia, ale pelni tez bardziej
prozaiczng funkcje — pozwala aktorowi na krotki odpoczynek pomiedzy wyczerpujacymi
fragmentami $piewanymi. Struktur¢ pansori, cho¢ w duzym uproszczeniu, mozna
poroéwnac do tej, cechujacej zachodnig opere, gdzie arie przeplataja si¢ z recytatywami,
z rdznicy jawigca si¢ w liczbie wystepujacych artystow, a co za tym idzie, podzialem na

role.

llustracja 1. Gwangdae 1 gosu ubrani w tradycyjne koreanskie stroje narodowe.
Zrodto: Pansori (Epic Chant), Gukga Yusancheong (Korea Heritage Service),
https://www.heritage.go.kr/heri/cul/culSelectDetail.do?pageNo=1 1 1 1&sngl=Y
&ccbaCpno=1279900050000 (data dostepu: 12 V 2025)

Minimalizm sztuki pansori przejawia si¢ w warstwie wizualnej przedstawienia:
kostiumie, scenografii, ale rowniez ruchu scenicznym, ktére w przeciwienstwie do
bogatej ekspresji wokalnej i1 narracyjnej majg warto$¢ symboliczng. Gestykulacja,
mimika twarzy i wszelkie przejawy cielesnej manifestacji tresci i emocji okreslane sa
terminami ballim lub noreumsae, ktére mimo drobnych réznic znaczeniowych,
stosowane sg zamiennie. W tradycyjnym pansori pole ruchu aktora wyznaczane jest przez
utozong na srodku sceny mate (zob. ilustr.1). Stojacy na niej gwangdae, podobnie jak
zasiadajacy po jego lewej stronie bebniarz, ubrany jest w narodowy strdj koreanski —
hanbok, ktory az do czasoOw pdznego krolestwa Joseon stanowit codzienny ubidr
Koreanczykow (zob. ilustr.1). Wyglad artysty mial by¢ schludny, nieodbiegajacy zanadto
od codziennego, aby nie odcigga¢ uwagi publicznosci od kluczowych wartosci

przedstawienia, tj. tresci i talentu wokalnego. Z tego samego zalozenia estetycznego

29



wynika takze oszczedne wykorzystanie rekwizytow, ktore w sztuce pansori sprowadza
si¢ do sktadanego wachlarza (buchae), a niekiedy materialowej chustki. Mimo swej
prostoty moga one ,,przyjmowac posta¢” rozmaitych obiektoéw w zaleznosci od kontekstu
narracyjnego. Do zobrazowania tej funkcji moze postuzy¢ fragment Heungboga znany
pod nazwa ,jeotjjae bak taneun daemok” (,,Scena pilowania pierwszej dyni”
[ttum. wlasne]). Spiewajac fraze ,.Pull and push the saw” %, gwangdae porusza

wachlarzem w tyt i przdd, imitujgc tym samym ruch narzedzia.

Tustracja 2. Spiewaczka Seo Jeongmin za pomoca wachlarza obrazuje czynno$¢ pifowania dyni.
Zrédto: =521 TV(Gugak Broadcasting System: TV), [3r 224 E 3] S 8.7} 5 A A ¥ gl
o) &' — X A 9, https://www.youtube.com/watch?v=WWVZHcfInB4 (data dostepu: 12 V 2025)

Noreumsae, mimo ze symboliczne, funkcjonuje jako uzupelnienie tresci
artykutowanych przez aktora oraz pozwala mu na utrzymanie bezposredniego kontaktu
z gosu lub publiczno$cia, na przyklad poprzez wskazanie wachlarzem czy zwrocenie
ciala w danym kierunku i nawigzanie kontaktu wzrokowego. Jest to swoiste zaproszenie
do dialogu, czesto w dostownym rozumieniu. Gwangdae pomimo swojej kluczowej roli
jest bowiem wspottworca przedstawienia w czasie rzeczywistym. Innymi stowy, oprocz
odtwarzania tekstu kanonicznego ma obowigzek komunikowaé si¢ z otoczeniem

1 odpowiada¢ na jego reakcje.

69 D. Choi, S. Park, Hanyeong Daeyeok Heungboga badibyeol jeonjib 2[ ¢+ ¥ o & 512 7} v} ] ¥ 7 7 2],
Sina Chulpansa, 2009, s. 78-79.
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2.1.2. B¢bniarz — gosu

Po prawym boku sceny, zwrocony twarza do $piewaka, tradycyjnie zasiada gosu
— posta¢ pozornie cicha i statyczna, ale w rzeczywisto$ci niecodzowna dla catej struktury
spektaklu. Jego instrument noszacy nazwe buk to prostej budowy beben wykonany
z drewna 1 skory, na ktorym rytm wybijany jest z jednej strony dlonia, z drugiej za$ przy

uzyciu pateczki.

Tustracja 3. Gosu grajacy na instrumencie buk. Zrodlo: A-2]% /
W42 FA = AW, Encyclopedia of Korean Culture,
https://encykorea.aks.ac.kr/Article/E0003767 (data dostgpu: 13 V
2025)

Aby unikna¢ wprowadzania skomplikowanej terminologii oraz specjalistycznego
zapisu z zakresu muzykologii, kazdg z czterech kombinacji dzwigkéw granych na buk
w jezyku koreanskim mozna okre$li¢ za pomoca odpowiednich onomatopei: kung —
uderzenie dlonig w bok bebna, deong — jednoczesne uderzenie dtonig oraz pateczka po
przeciwnych bokach, ftak — uderzenie pateczka od gory oraz cheok — jednoczesne
uderzenie dlonig w bok i pateczkg od gory. Dzwieki te zagrane w okreslonych
konfiguracjach tworza cykle rytmiczne jangdan, ktorych w sztuce pansori wyrdznia si¢
siedem rodzajow: jinyang(jo), jungmori, jungjungmori, jajinmori, hwimori, eotmori oraz

eotjungmori’' . Zadaniem akompaniatora jest prawidtowo dobraé rytm i tempo do

70 YouTube KCCLA, Ep 2. Pansori Beat | Oh! Pansori Series, YouTube,
ttps://www.youtube.com/watch?v=G_QtEc8WusE (data dostgpu: 13 V 2025), 0:28-2:04.
71 B. Song, op. cit., s. 252.
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progresji melodycznej, ale rowniez do ogolnego nastroju danego fragmentu §piewanego

przez gwangdae. Ponizsza tabela ilustruje charakterystyke poszczegolnych jangdan.

Tabela 2. Charakterystyka cykli rytmicznych w pansori

Liczba Wydzwiek .
r tfn}fidn Tempo uderzen (efekt Typowenzaa::g:(.).w ame w
ytmiczny na cykl | dramatyczny) n
powazny, sceny liryczne, podnioste,
.. . melancholijny, smutne
Jjinyang(jo) | bardzo wolne 24 wyrazajacy
smutek i zalo$¢
spokojny, najpowszechniejszy i
narracyjny najbardziej uniwersalny cykl
jungmori umiarkowane 12 rytmiczny, uzywany
glownie w scenach o
charakterze opisowym
jungjungmori Srednic 12 dynamiczny, sceny radosne, komiczne
taneczny
dynamiczny, sceny ukazujace nagte
komiczny, wydarzenie (np.
jajinmori Szybkie 12 wyrazajacy brak n}e(?cz.elflrwane pojawienie
opanowania, si¢ jakiej$ postaci), sceny
namig¢tnos¢, konfliktow i przemocy
desperacj¢
wyrazajacy sceny z naglym i szybkim
hwimori bardzp 4 napigeie, rozwojem wydarzpn, sceny
szybkie pospiech, poscigu i ucieczki
gwattownos$é
tajemniczy, sceny opisujace
hipnotyczny niewyjasnione wydarzenie,
eotmori nieregularne 10 pojawienie si¢ tajemniczej
osoby, ktora bedzie miata
wplyw na dalszg fabule
) _ | umiarkowane/ podsumowujacy, | scena koncowa,
eofjungmori . 6 lakoniczny podsumowujaca fabute
nieregularne

Zrédto: opracowanie wiasne na podstawie literatury z zakresu muzykologii koreanskiej’2

Zwazajac na czg¢Sciowo improwizacyjny charakter pansori wynikajacy

m.in. z indywidualnego stylu $piewaka, okoliczno$ci przedstawienia, a nawet demografii

audytorium, kazdy wystep bedzie roéznit si¢ od innych pomimo niezmiennej tematyki

72 B. Song, op. cit., s. 252-255; Chan E. Park, Voices from the Straw Mat: Toward an Ethnography of
Korean Story Singing, Honolulu 2003, s. 167-177; H. Um, op. cit., s. 69—72.

32



tekstu kanonicznego. Trud profesji bebniarza polega zatem na wnikliwej obserwacji
wspoltowarzysza sceny oraz koniecznosci przewidywania jego ruchow, dzigki ktorym
jest w stanie w odpowiednim momencie wybi¢ kolejne dzwieki. Stad tak silnie widoczna
wi¢z aktora z towarzyszagcym mu na scenie akompaniatorem, ktorego rola czgsto
postrzegana jako drugorzedna wzgledem gwangdae, wbrew powszechnemu przekonaniu
wykracza daleko poza samo kreowanie oprawy dzwigkowej spektaklu. Pisze o tym m.in.
badaczka i $piewaczka pansori — Park Chan E. w monografii zatytulowanej Voices from
the Straw Mat: Toward an Ethnography of Korean Story Singing, podkreslajac istote
komunikacji 1 wzajemnego uzupelniania si¢ artystow dzielacych jedna sceng:

Bebniarz nie jest bynajmniej biernym akompaniatorem; gra na bebnie jest

aktywna odpowiedzig na $piew: wspolczuciem, zacheta, odparciem, sprzeciwem,

namowa, pocieszeniem, oczarowaniem, prowokacja, przytykiem i pojedynkiem.

Jak podkresla powiedzenie ,,il gosu, i gwangdae” (,,najpierw gosu, potem

gwangdae™), niekompetentna gra bebniarza ogranicza talent $piewaka.

W momencie petnej wzajemne;j refleksyjnosci obie te sztuki stapiajg si¢ w jeden
spojny nurt’,

Dialog pomiedzy gwangdae 1 gosu przybiera takze posta¢ dostowna, werbalna,
czego przejawem s3 tzw. chuimsae, czyli krotkie wykrzyknienia, stowa aprobaty
1 zachety wypowiadane przez akompaniatora w trakcie spektaklu. Moga mie¢ one rozny
charakter — od przytakniecia i wyrazenia podziwu, przez wspotczucie az po zaskoczenie
— s3 jednak zawsze $cisle dostosowane do tresci oraz emocjonalnego tonu opowiesci.
Niekiedy stanowig rowniez reakcj¢ na pytanie zadane bezposrednio przez $piewaka,
jakby ten na chwile powierzat bgbniarzowi rol¢ jednej z postaci wystepujacych w narracji.
Funkcja chuimsae jest nie tylko podkreslenie rytmu czy nastroju, ale takze pobudzanie
ekspresji $piewaka i utrzymywanie dynamiki wystepu. W momentach, gdy gwangdae
traci energi¢ lub napi¢cie w narracji zaczyna stabngé, odpowiednio dobrane, potrafig
doda¢ sit wykonawcy i ozywi¢ atmosfere. Wsrod najczesciej stosowanych wyrazen
pojawiajg si¢ m.in.: ,,eolssigu” (,,stusznie”), ,jotta” (,,dobrze”), ,.geurochi’ (,,prawda”)

czy ,,amon” (,,naprawde”)’4.

73 Cyt. za: Chan E. Park, op. cit., s. 3 [ttum. wiasne].
74 Chuimsae, Pansori Hakhoe (Pansori Society), http://www.pansori.or.kt/subList/32000006343 (data
dostepu: 16 V 2025).
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2.1.3. Publicznos¢

Istotnym elementem widowiska pansori sa takze spontaniczne reakcje
publicznosci, ktore podobnie jak wypowiedzi akompaniatora okresla si¢ mianem
chuimsae. Ich charakter 1 intensywnos¢ zalezg nie tylko od okoliczno$ci spektaklu, ale
rowniez od specyfiki danej grupy odbiorcéw rozumianej przez takie czynniki, jak $redni
wiek, poziom wyksztalcenia czy stopien zaznajomienia ze sztuka pansori. Jak zauwaza
Yeonok Jang, publiczno$¢ uczestniczaca w przedstawieniach odbywajacych sie¢
w teatrach, salach koncertowych czy, szerzej wmujac, w przestrzeniach
zinstytucjonalizowanych, zazwyczaj przyjmuje postawe pasywna. Wynika to przede
wszystkim z fizycznego 1 symbolicznego oddzielenia wykonawcy od widza, ktore
wprowadza podziatl na scen¢ i widowni¢ oraz ogranicza mozliwos¢ bezposredniej

interakcji’>.

Ilustracja 4. Anonim, Wystep pansori w wykonaniu Mo Heunggapa (Mo Heunggapui
pansori jangmyeon). Fragment sktadanego parawanu Pyeongyangdo z kolekcji Muzeum
Uniwersytetu Narodowego w Seulu. Zrodlo: National Institute of Korean History,
Yeonhui sinmyeonggwa chugwonui hanmadang (3], 213} U2 shujid),
Doosan Donga, Seoul 2006, s. 134.

Tradycyjnie przedstawienia pansori odbywaly si¢ na otwartych przestrzeniach
publicznych, np. wiejskich placach, targach czy przydomowych podworkach (madang).
Sceng dla artystow stanowila jedynie stomiana mata, wokot ktorej stojac, gromadzita sie

miejscowa ludno$¢ szukajaca rozrywki. Dzigki takiemu rozmieszczeniu oraz

73Y. Jang, P’ansori Performance Style: Audience Responses and Singers’ Perspectives, ,,British Journal
of Ethnomusicology” 2001, vol. 10, no. 2, s. 103.
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nieformalnej atmosferze i spontaniczno$ci ulicznych wystepow pansori publiczno$é
w naturalny sposob stawata si¢ ich trzecim uczestnikiem. Zwyczaj komentowania
poprzez chuimsae zanikal wigc stopniowo wraz ze zmianami w organizacji przestrzeni
widowiskowej 1 relacji scena-widownia, a co z tym zwigzane w strukturze spotecznej
odbiorcow. W miar¢ przenikania gatunku do obiegu sztuki dworskiej reakcje
publicznosci stawaty si¢ bardziej powsciggliwe 1 wysublimowane, a wspotczesnie, kiedy
pansori wystawiane jest gtownie na scenach instytucjonalnych, ograniczaja si¢ one do
smiechu czy oklaskoéw, co przypomina model odbioru charakterystyczny dla publicznosci
zachodniej muzyki klasycznej.

Wciaz istniejg jednak srodowiska i sytuacje, w ktorych chuimsae pozostajg zywa
1 autentyczng forma komunikacji mi¢dzy wykonawcg a odbiorcg. W swoich badaniach
Jang zwraca uwage na reakcje 1 zaangazowanie widowni w zaleznosci od regionow
w Korei Potudniowej. Przyktadowo w prowincjiJeolla, bedacej kolebka pansori, tradycja
aktywnego odbioru przetrwata znacznie dluzej dzigki wysokim kompetencjom lokalnej
publicznosci, ktora nie tylko zna formuly chuimsae, ale potrafi réwniez §wiadomie je
zastosowac. Praktyka ta bowiem w duzej mierze opiera si¢ na emocjonalnym zaufaniu —
widz musi czu¢ si¢ uprawniony do wtracenia si¢ w wystep, a wykonawca powinien by¢
na to otwarty. Publiczno$¢ ,,dobra” to taka, ktéra potrafi spontanicznie reagowacé na
$piew, uzywajac okrzykow zachety w odpowiednich momentach, co nie tylko motywuje
wykonawce, ale rowniez podtrzymuje przeplyw energii scenicznej, warunkujacy petnig
doswiadczenia dla wszystkich uczestnikow przedstawienia. Zdaniem mistrzyni pansori
Park Songhui, milczenie ze strony publicznosci sprawia, ze $§piewacy tracg entuzjazm
i trudniej im utrzyma¢ wysoki poziom wykonania’’. Odbidr staje si¢ jednostronny,
a wystep pozbawiony wymiany, ktora tradycyjnie stanowita istote pansori.

W odpowiedzi na wzrastajaca bierno$¢ niektdrzy Spiewacy starajg si¢ uczy¢
widzéw odpowiednich reakcji 1 zachecaja ich do udziatu, jednak efekty takich dziatan sg
ograniczone. Wynika to nie tylko z braku znajomosci tradycji, ale takze utrwalonego
wspotczesnie wzorca widza zdystansowanego lub wrecz anonimowego, ktory nie czuje
si¢ uprawniony do reagowania, obawiajac si¢ naruszenia norm estetycznych. Dodatkowe
wyzwanie sprawia archaiczny jezyk, idiomy czy liczne odniesienia historyczne, ktore
czgsto stanowig bariere dla mtodych odbiorcéw nieobeznanych z klasyczng literatura.

Nie bez znaczenia pozostaje rowniez fakt, ze obecnie wystepy pansori sa najczescie]

76 [bidem, s. 104.
77 Ibidem, s. 105.
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organizowane przez instytucje panstwowe, ktorych celem jest promocja kultury
tradycyjnej na poziomie krajowym i mi¢dzynarodowym. W tym kontekscie pansori
zyskuje przede wszystkim wymiar symboliczny, stajac si¢ elementem dziedzictwa
narodowego 1 wyrazem tozsamosci kulturowej. Cho¢ wcigz petni funkcje rozrywkowa,
jego oficjalny charakter oraz rola polityczno-reprezentacyjna sprawiaja, ze gatunek coraz
bardziej oddala si¢ od codziennych doswiadczen odbiorcy 1itraci swdj dawny,

wspolnotowy charakter.

2.2. Techniki wokalne i narracyjne

W tradycji pansori glos (sori) petni funkcje znacznie szerszg niz jedynie no$nik
melodii. Stanowi roOwniez podstawowe narz¢dzie prowadzenia narracji, wyrazania emocji
1 indywidualnego stylu wykonawcy. Kluczowym pojeciem opisujacym jako$¢ i charakter
$piewu jest seongeum dostownie oznaczajace ,,muzyka wokalna” (rozumiane roOwniez
jako ,.brzmienie gtosu”). Trudno jednak o konkretng definicj¢, gdyz koncepcja ta
obejmuje szereg aspektow powigzanych z réznymi elementami generowania dzwicku
w gatunku pansori, zarowno tymi zwigzanymi ze $piewakiem, jak i akompaniatorem oraz
publicznos$cia’®. W kontekscie $piewu seongeum nie odnosi si¢ wytacznie do technicznej
strony emisji glosu, lecz stanowi ztozone pojgcie obejmujace takze aspekt narracyjny
i estetyczny. Spiewaczka Park Chan E. wyréznia cztery podstawowe obszary sktadajace
si¢ na rozumienie seongeum w praktyce wykonawczej pansori. Pierwszy z nich dotyczy
cech wrodzonych, na przyktad naturalnej barwy 1 no$nosci glosu, ktéore moga utatwiac
lub utrudniaé rozwdj technik wokalnych. Kolejny aspekt to umiejetnosci nabyte, bedace
wynikiem dtugotrwatego treningu, a objawiajace si¢ w glosie $piewanym oraz
moéwionym jako ,,glebia dyscypliny”. Trzeci obszar dotyczy hermeneutyki narracyjnej,
awiec w przypadku pansori sposobu zastosowania jezyka 1 trybéw muzycznych,
polegajacy na manipulowaniu glosem tak, by reagowal na zmieniajacy si¢ kontekst
fabularny 1 emocjonalny. Wreszcie czwarty aspekt ma charakter estetyczny, gdzie glos
ceniony jest nie za czysto$¢ brzmienia, lecz za zdolno$¢ poruszania, wywotywania emocji,
nadawania wykonaniu autentyczno$ci’. Cytujac stowa Park, seongeum jest zatem
,efektem zardwno wrodzonych predyspozycji, jak 1 $wiadomego ksztaltowania;

celebracja opowiesci poprzez wykonanie ustne — jej »ponownymi nharodzinami«

78 H Um, op. cit., s. 76.
79 Chan E. Park, op. cit., s. 190.
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w strunach gltosowych $piewaka”8?. Pomimo ztozonosci wyzej przedstawionej koncepcji
mozliwe jest wyodrebnienie kilku podstawowych kategorii, ktore pod nig podlegaja. Sa
to m.in.: wokalizacja, rejestr glosowy, ornamentacja, styl $piewania, barwa oraz poziom
kontroli glosu®!.

Jednym z fundamentow Spiewu pansori jest tzw. tongseong (,,gtos tubowy”), czyli
sposob emisji glosu oparty na pelnym, dono$nym brzmieniu, a ktory wedtug klasyfikacji
Um Haekyung nalezy do kategorii technik wokalnych 1 uchodzi za podstawe
ksztattowania seongeum. W praktyce oznacza to generowanie gltosu o duzej sile, nosnosci
1 klarownosci bez nadmiernego napigcia gardla. Jak podkresla badacz pansori Ha Juyong,
technika ta nie jest jedynie kwestig fizycznej emisji, lecz ucielesnieniem okreslonego
idealu wykonawczego odznaczajacego si¢ szlachetno$cia 1 wewngtrzng sila przy
jednoczesnym zachowaniu prostoty®2. Do zobrazowania fongseong stosuje si¢ metafore
tuby — ciaglego kanalu rezonacyjnego biegnacego od dolnej partii brzucha $piewaka
przez otwarte gardlo, dzigki czemu dzwigk wzmocniony oddechem wydobywa si¢
W sposOb naturalny i nieskregpowany.

Innymi pozadanymi w sztuce pansori rodzajami wokalu s3: suriseong okreslany
powszechnie jako ,chrapliwy” (husky), cheolseong (,,glos metaliczny”) — ,,suchy”
1 napigty oraz cheonguseong (,,gtos czysty”) — ,jasny”’, naturalny, wytworny. Nalezy
jednak podkresli¢, iz ocena jakosci czy tez adekwatno$ci danej techniki wokalnej ma
charakter subiektywny i opiera si¢ na indywidualnych preferencjach odbiorcy lub samego
artysty, a te, jak mozna przypuszcza¢, zmieniaja si¢ w zaleznoSci od panujacych
w obrebie gatunku trendéw. Przyktadowo, technika cheonguseong faworyzowana do lat
pigcdziesiatych XX wieku, obecnie bywa postrzegana jako zbyt ,,sterylna”, pozbawiona
dramaturgii. Jak wskazuje Ha, we wspoOtczesnych interpretacjach wigksze uznanie
zyskuje ,,szorstkie” brzmienie suriseong naznaczone napi¢ciem emocjonalnym, co
$wiadczy o przesunieciu norm estetycznych w strong¢ ekspresji mroku, smutku i patosu®3.

Kolejnym istotnym komponentem wokalnej techniki pansori jest ornamentacja,
czyli szereg S$rodkow stuzacych subtelnemu ksztaltowaniu dzwigkéw w ramach
pojedynczych sylab czy fraz. Do okreslenia tego zabiegu stosuje si¢ terminy mok

(dostownie ,,gardto”) lub sigimsae. W odroznieniu od tradycji zachodniej, gdzie ornament

80 Ibidem, [thum. wiasne].

81 H. Um, op. cit., s. 76.

82 J. Ha, “Lifting Up the Sound." Ujo Seongeum and Performance Practice in Pansori Tradition, ,,Journal
of the Asian Music Research Institute” 2015, vol. 38, s. 211-212.

8 Ibidem, s. 205-206.
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bywa traktowany jako ozdobnik upigkszajacy lini¢ melodyczng, w pansori petni on
przede wszystkim funkcje dramaturgiczng, co czyni go technikg nie tylko wokalna, ale
tez narracyjng. Wobec ogromu okreslen dotyczacych ornamentacji mozna na podstawie
ich budowy morfologicznej oraz skojarzen sensorycznych wyr6zni¢ dwie gltowne
kategorie. Pierwsza z nich zwigzana jest z aspektem kinetycznym oraz wizualnym
1 obejmuje znaczng wigkszos¢ termindw zwigzanych z ornamentyka. Wsrdd najczescie]
wymienianych przez badaczy i praktykdéw znajdujg si¢ m.in.: gamneunmok (,,wijacy si¢
gtos™), mineunmok (,,popychajacy glos”), kkeunneunmok (,,tnacy gtos”) czy jjaneunmok
(,,gtos $ciskajacy”)®*. Jak tatwo zauwazy¢, kazde z okreslen zbudowane jest z czasownika
opisujgcego pewna czynnos$¢ fizyczng, ktéra w praktyce wykonawczej ma przypominad
dany sposob manipulowania glosem. Ha nazywa taki zabieg ,,gestem melodyjnym”,
podkreslajac, ze ornamentyka w pansori opiera si¢ na cielesnych odczuciach, ktore
zostajg przeniesione na glos. Co ciekawe, zalezno$¢ t¢ mozna zaobserwowac
bezposrednio w ruchu scenicznym (ballim). Przyktadowo artysta $piewajacy fraze
z wykorzystaniem gamneunmok wykona odpowiedni gest dtonia, ktéry wizualnie bedzie
przybierat ksztalty ,,wijgcego si¢” obiektu®>.

Do drugiej kategorii terminéw dotyczacych ozdobnikow zalicza si¢ okreslenia
metaforyczne i abstrakcyjne zbudowane na rzeczownikach. Takimi sg m.in.: mujigaemok
(,,gtos teczy”), sorigaemok (,,glos wznoszacego si¢ latawca”) lub gwigokseong (,,gltos
szlochajacego ducha). Szczegolnie interesujacy wydaje si¢ ostatni z wymienionych,
gdyz bazuje na stricte wyobrazeniowej metaforze, niemozliwej do zweryfikowania.
W praktyce ,,lament zjawy” przybiera form¢ onomatopei brzmieniem przypominajacej
»placz” cierpigcego zwierzecia. Z tym rodzajem glosu wigze si¢ anegdota, jakoby
dziewietnastowiecznemu mistrzowi Song Heungrokowi we $nie miat objawié si¢
ptaczacy duch, dzigki czemu opanowat do perfekcji technike gwigokseong, z ktorej stynat
w $rodowisku $piewakow?¢. Podobnie jak Song, wielu wykonawcow wypracowywato
charakterystyczne cechy brzmienia i interpretacji, ktore z czasem przeksztatcaty sig

w szerzej rozpoznawalne style przekazywane kolejnym pokoleniom.

84 Por. Chan E. Park, op. cit., s. 194-195; H. Um, op. cit.,s. 77-78; J. Ha, op. cit., s. 207.
85 J. Ha, op. cit., s. 208.

86 Gwigokseong, Gugak Sajeon (Korean Traditional Music Dictionary),
https://www.gugak.go.kr/ency/topic/view/1428 (data dostepu: 3 VII 2025).
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2.3. Style i szkoly

W odniesieniu do $piewu pansori stosuje si¢ terminy takie jak wspomniane juz
wczesniej seongeum, deoneum, jo czy je. Znaczeniowo sg one jednak na tyle rozlegle, ze
czesto uzywa si¢ ich wymiennie do opisywania réznych zagadnien technicznych
dotyczacych tonacji, kompozycji lub szeroko rozumianego stylu. Przyktadowo
Seopyeonje w zaleznosci od kontekstu moze wskazywaé zaré6wno na nazweg szkoty
(Szkota Zachodnia), jak i charakterystyczny dla niej styl $piewania, a nawet konkretng
tonacje¢ (wtym przypadku gyemyeonjo). Dodatkowe utrudnienie stanowi bariera
jezykowa; jak mozna przypuszczaé, jezyk angielski czy polski ma pewne ograniczenia
w kwestii definiowania i nazywania uwiktanych kulturowo zagadnien koreanskich, przez
co w badaniach nad pansori czgsto pojawia si¢ wiasnie okreslenie ,,styl $§piewania”
w stosunku do rozmaitych zjawisk. Wymieniane najczesciej w tym kontekscie to jo, je
oraz deoneum. Jak zauwaza Park Chaneung, terminy te mozna rozpatrywacl
z perspektywy zakresu oddzialywania kazdego z nich: deoneum odnosi si¢ do
indywidualnych interpretacji konkretnych artystow, ktore zyskaty trwate miejsce
w repertuarze. Te natomiast byly przejmowane i rozwijane przez kolejne pokolenia
wykonawcow, co prowadzito do uksztaltowania si¢ je — szkét opartych na wspolnym
stylu i estetyce. Najbardziej rozpowszechnione cechy brzmieniowe i melodyczne stawatly
si¢ z kolei podstawa wyodrebnienia jo — typdw tonacji, ktorych uzycie wykracza poza
ramy pojedynczych szkot®’.

Deoneum w praktyce przybieralo posta¢ rozbudowanych fragmentéw
narracyjnych lub wokalnych niewystgpujacych w pierwotnych wersjach pansori. Byty to
na przyklad sceny wprowadzajace nowe watki fabularne lub improwizowane partie
$piewane majace na celu zaprezentowanie technicznych umiejetnosci artysty.
Powstawanie deoneum byto rezultatem wieloletniej praktyki, kreatywnosci oraz potrzeby
wyrdznienia si¢ na tle innych wykonawcow, a takze odpowiedzig na zmieniajace si¢
oczekiwania publiczno$ci. Wprowadzenie nowego fragmentu moglto podnie$¢ prestiz

wykonawcy, zwlaszcza podczas konkursow i1 publicznych prezentacji. Jezeli dana

87 Chan E. Park, op. cit., s. 178.
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innowacja zostala zaakceptowana przez srodowisko, stawala si¢ czeécig kanonu i byla
przekazywana kolejnym pokoleniom $piewakow.

Je (w dostownym znaczeniu ,,system” lub ,struktura”) stalo si¢ jednym
z gtownych przedmiotow badan nad pansori od potowy XX wieku, kiedy to Jung Nosik
w swoim przelomowym dziele Joseon Changgeuksa (1940) jako pierwszy przeprowadzit
szczegdtows analize tego pojecia®®. Autor sposrod wielu istniejgcych w obrebie gatunku
stylow (szkot) wyrdznit Dongpyeonje (Szkota Wschodnia), Seopyeonje (Szkota
Zachodnia) oraz Junggoje (Szkota Centralna), z czego dwa pierwsze z wymienionych
uznat za historycznie najistotniejsze dla tradycji pansori. Podzial Wschod-Zachdd, jak
sugeruje samo nazewnictwo, uksztattowat si¢ przede wszystkim na podstawie kryteriow
geograficznych, a dokladniej lokalizacji osrodkéw wzgledem rzeki Seomjin
przeplywajacej przez Poinocne 1 Potudniowe Jeolla. Z tym wigze si¢ bezposrednio aspekt
genealogiczny w rozumieniu zar6wno biologicznym, jak i pedagogicznym, a wigc linia
przekazu mistrz-uczen. Za inicjatorow dwoch dominujacych nurtow uznaje si¢ Song
Heungroka (Dongpyeonje) oraz Park Yujeona (Seopyeonje), natomiast utworzenie
Szkoty Centralnej (Junggoje) przypisuje sie¢ Yeom Gyedalowi i Kim Seongokowi®’.
Z czasem przynalezno$¢ do danej szkoly zaczgto definiowaé nie tyle przez miejsce
pochodzenia, ile przez cechy wokalne, techniczne i estetyczne charakterystyczne dla

konkretnego nurtu, ktére ilustruje ponizsza tabela.

Tabela 3. Charakterystyka Szkoty Wschodniej i Szkoty Zachodniej

Cecha Szkola Wschodnia Szkola Zachodnia
(Dongpyeonje) (Seopyeonje)

dominujaca i G .
tonacja ijo yemyeonjo
zaleta artystyczna | nieozdobiony wokalizm Kunsztowno$¢
tempo szybsze, sylabiczne wolniejsze, melizmatyczne
zakonczenia fraz | krétkie, stanowcze Wydhluzone
norma estetyczna | prostota ornamentacja

Zrédto: opracowanie wlasne na podstawie: Chan E. Park, Voices from the Straw Mat: Toward an
Ethnography of Korean Story Singing, Honolulu 2003, s. 180.

8 H. Um, op. cit., s. 101.
89 Ibidem.




Powodem pominigcia w zestawieniu Szkoty Centralnej jest znikoma ilo$¢
informacji na temat wyr6zniajacych ja elementow. W Joseon Changgeuksa Jung Nosik
umiejscawia Junggoje pomigdzy dwiema dominujacymi szkotami pansori, wskazujac na
jej hybrydyczny charakter, czerpigcy zaro6wno z cech Szkolty Wschodniej, jak
1 Zachodniej (nieco blizszy tej pierwszej), aczkolwiek nie proponuje bardziej
rozbudowanej analizy®®. Cho¢ styl ten ma wlasng genealogie wykonawcza, nie zachowat
si¢ w postaci nieprzerwanej tradycji, w zwigzku z czym jego rekonstrukcja jest znacznie
utrudniona.

Na szczeg6lng uwage w kwestii charakterystyki poszczegolnych szkot zastuguje
zagadnienie jo — jedno z kluczowych poje¢ w muzyce pansori, odnoszace si¢ do
modalnego 1 melodycznego ,,szkieletu” utworu. W praktyce jest to zestaw regut
okreslajacych typowe skale, dzwieki, zwroty melodyczne oraz powigzane z nimi emocje
i barwy glosu. Jo jest wiec odpowiednikiem trybu lub tonu w muzyce zachodniej
poszerzonym o bardziej abstrakcyjne elementy takie jak ekspresja wokalna czy szeroko
rozumiany charakter wykonania.

Typowa dla Szkoty Wschodniej jest tonacja ujo wywodzaca si¢ z klasycznych
dworskich gatunkow sztuki wokalnej (kagok, sijo) 1 cechujaca si¢ jasnym, dono$nym
brzmieniem, nieskomplikowang linia melodyczng oraz oszczgdng ornamentyks.
Ze wzgledu na swoje podnioste i heroiczne brzmienie wykorzystywana jest przede
wszystkim w scenach o powaznym charakterze, zwlaszcza tych przedstawiajacych
narracj¢ z perspektywy bohater6w o wysokim statusie spolecznym (zazwyczaj sa to
postaci pici meskiej, np. arystokraci, dowodcy wojskowi)’l.

Z kolei styl gyemyeonjo powiazany ze Szkota Zachodnig wywodzi si¢ z muzyki
ludowej oraz szamanskich piesni rytualnych regionu Jeolla i charakteryzuje si¢
melancholijnym i subtelnym brzmieniem, czesto utozsamianym z gtosem zenskim. Stuzy
wyrazaniu emocji takich jak smutek, zal, tesknota, przy czym ich intensywno$¢ zalezy od
rodzaju oraz stopnia zastosowanej ornamentacji’?.

Pyeongjo pod wzgledem wykorzystywanej skali muzycznej przypomina wjo, ale

jej brzmienie jest tagodniejsze i1 bardziej zrownowazone. Pojawia si¢ najczesciej

9 N. Jung, Joseon Changgeuksa, Joseon Ilbo, Seoul 1940 [cyt. za:] H. Um, op. cit., s. 108.
°l'H. Um, op. cit., s. 84.
92 [bidem, s. 81.
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w partiach narracyjnych, na przyktad przy opisach natury oraz w scenach pogodnych
o niskim stopniu dramaturgii®>.

Cho¢ poszczegodlne tryby tonalne wiaza si¢ z okreslonymi funkcjami i nastrojami,
ich zastosowanie zalezy w duzej mierze od decyzji wykonawcy oraz kontekstu
scenicznego. Modalnos¢ staje si¢ zatem nie tylko elementem struktury muzycznej, lecz

takze narz¢dziem ksztaltowania narracji.

93 K. Kim, Theory of Pansori, [w:] Korean Musicology Series 2: Pansori, ed. Y. Lee, Seoul 2008, s. 46.
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Rozdzial 111

Spoleczny i kulturowy wymiar pansori

Pansori, jako sztuka glgboko zakorzeniona w koreanskiej tradycji i ewoluujaca
przez stulecia, jest nie tylko widowiskiem artystycznym, ale przede wszystkim nosnikiem
tresci kulturowych, filozoficznych i1 spotecznych. Podczas gdy poprzedni rozdziat
koncentrowat si¢ na aspektach czysto technicznych i zwigzanych z warstwa muzyczna,
niniejszy poswiecony jest analizie znaczen niesionych przez tre$¢ narracji, tych
dostownych, ale tez symbolicznych.

Tradycyjnie repertuar pansori obejmowatl dwanascie utworow, jednak z czasem
wiekszos¢ z nich wypadta z praktyki wykonawczej. Wspomniany juz wczesniej
dziwigtnastowieczny uczony Sin Jaehyo spisal sze$¢ najpopularniejszych w owym czasie
dziet: Chunhyangga (,,Piesn o Chunhyang”), Simcheongga (,,Piesn o Simcheong”),
Heungboga (,,Piesh o Heungbo”), Sugungga (,,Piesn o podwodnym patacu™),
Jeokbyeokga (,,Piesn o czerwonym urwisku’), Byeongangsoe taryeong (,,Piesn o Byeon
Gangsoe”)’4. Z wyjatkiem ostatniego, utwory te przetrwaty w praktyce wykonawczej do
dzi$ i uznawane sg za kanoniczne®s. Kazdy z nich reprezentuje nieco inny typ tematyki
1 ekspresji: od heroicznej epopei przez dramat rodzinny, satyr¢ obyczajowa az po
opowies¢ romantyczng. Ich tre$¢ mozna rozpatrywaé na poziomie powierzchniowym
(pyomyeon juje — ,temat zewnetrzny”), jak 1 glebszym (imyeon juje — ,temat
wewnetrzny”), odstaniajac tym samym ich ,,podprogowy” przekaz’.

Celem niniejszego rozdzialu jest ukazanie spoteczno-kulturowych uwiktan
pansori. Poruszone zostang kluczowe zagadnienia takie jak obecnos¢ neokonfucjanskiej
aksjologii, satyryczno-krytyczny potencjal tej formy, jej funkcja terapeutyczna
i emocjonalna oraz rola w ksztaltowaniu tozsamosci narodowej, zwlaszcza w kontekscie

dwudziestowiecznych transformacji kulturowych i powstania nurtu ,,nowego pansori”.

9 Sposrdd nich utworem reprezentacyjnym jest niewatpliwie ,,Pie$n o Chunhyang”. Pochodzgce z nigj
fragmenty po dzi§ dzien sa bardzo mocno zakorzenione w kulturze i §wiadomosci Koreanczykow, a historia
tytutowej bohaterki doczekata si¢ wielu interpretacji zarowno w obrgbie samego gatunku, jak i poza nim.
Niezwykta popularno$¢ tego romantycznego dramatu na przestrzeni wiekow sprawita, ze Chunhyangga
stala si¢ rowniez najlepiej udokumentowanym 1 najobszerniej zbadanym przez muzykologdéw
i literaturoznawcow utworem pansori.

95 Sin Jachyo w pierwotnym spisie uwzglednit ,,Pie$n o Byeon Gangsoe”, jednak z uwagi na jej rubaszny
wydzwigk i liczne watki erotyczne, byt zmuszony jg usung¢, gdyz nie wpasowywaly si¢ w estetyczne ramy
owczesnej ,,sztuki wysokiej”. Zob. E. Rynarzewska, Teatr uwiklany. Koreanska sztuka teatralna
i dramatyczna w latach 1900-1950, Warszawa 2013, s. 38.

%Y. Jang, Korean P’ansori...,s. 17.
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Analiz¢ przedstawien z perspektywy ich oddziatywan spotecznych nalezy jednak

poprzedzi¢ krotkimi streszczeniami®’.

3.1. Zarys tresci pieciu kanonicznych utworow

Chunhyangga

,Piesn o Chunhyang” opowiada o zakazanej mito$ci migdzy Chunhyang, cérka
emerytowanej gisaeng (kurtyzany), a Yi Mongryongiem, synem wysoko postawionego
urzednika zarzadzajacego prefekturg Namweon w prowingji Jeolla. Mtodzi zakochuja si¢
w sobie od pierwszego wejrzenia 1 za zgoda matki gltownej bohaterki zawieraja
symboliczny §lub, gdyz obowigzujace prawo nie dopuszcza formalnych zwigzkéw
malzenskich pomigdzy przedstawicielami roznych klas spotecznych. Wkrotce ojciec Yi
Mongryonga zostaje wezwany do shuzby kroélowi w stolicy, a syn musi wyjecha¢ wraz
z rodzing, opuszczajac ukochang. Podczas jego niecobecnosci w Namweon pojawia si¢
nowy zarzadca — Byeon Hakdo. Zafascynowany uroda Chunhyang, usituje zmusi¢ ja do
roli konkubiny, jednak dziewczyna stanowczo odmawia, pozostajgc wierng ukochanemu
bez wzgledu na konsekwencje. Za kar¢ Byeon poddaje ja brutalnym torturom, a nastepnie
wtraca do wigzienia. W dniu uroczystego bankietu na cze$¢ urodzin oprawcy Chunhyang
ma zosta¢ publicznie stracona. Do miasta powraca wowczas Yi Mongryong, ktory
zdawszy zsukcesem egzamin na urz¢dnika, zyskuje rangg tajnego inspektora
krolewskiego, majacego ujawniaé niegodziwos¢ i skorumpowanie lokalnych rzadzacych.

Za jego sprawa Byeona Hakdo dosigga sprawiedliwos¢, a Chunhyang zostaje uwolniona.

Simcheongga

Tytulowa bohaterka ,,Pie$ni o Simcheong” to dziewczyna pochodzaca z ubogiej
rodziny, wychowywana po $mierci matki przez swojego niewidomego ojca Sim Hakkyu
(zwanego takze Sim Bongsa; dostownie ,,Niewidomy Sim”). Pewnego dnia Sim zostaje

uratowany z rwacego potoku przez buddyjskiego mnicha, ktéry obiecuje mu

97 Wszystkie streszczenia zostaly opracowane na podstawie informacji z nastgpujacych zrodet: Y. Seo,
Hanguk jeonseung yeonhuiui weolliwa bangbeob ( 3+ &5 ¢18]°] ¢/ 2/¢} #F¥)), Jipmundang, 1997,
s. 155-158; B. Song, op. cit., s. 259-271; Chan E. Park, Pansori in the View of Literature, [w:] Korean
Musicology Series 2: Pansori, ed. Y. Lee, Seoul 2008, s. 135-139.
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przywrocenie wzroku w zamian za podarowanie lokalnej $wiatyni trzystu workoéw ryzu.
Mimo braku srodkéw starzec pochopnie sktada przyrzeczenie. Dowiedziawszy si¢ o tym,
Simcheong znajduje sposdb na wypetnienie obietnicy ojca — za ustalong cene zglasza si¢
jako ofiara dla Smoczego Krola Moérz, zgodnie z zeglarskg tradycja majaca zapewnic
pomys$lno$¢ morskich wypraw. Dziewczyna nie ginie jednak, lecz trafia do podwodnego
krolestwa, gdzie poruszony jej poswigceniem Krol wysyta jg z powrotem na
powierzchnig, zawinigta w kwiat lotosu. Ten, wylowiony przez marynarzy, dociera do
cesarskiego patacu. Cesarz natychmiast zakochuje si¢ w Simcheong 1 bierze jg za Zong.
Tesknigc za ojcem, Simcheong organizuje bankiet dla wszystkich niewidomych w kraju,
podczas ktorego dochodzi do ponownego spotkania ojca z corka, a Sim Hakkyu w akcie

naglego wzruszenia odzyskuje wzrok.

Heungboga®®

»Piesn o Heungbo” opowiada historie dwoch braci o skrajnie odmiennych
charakterach 1 systemach warto$ci. Po S$mierci ojca caly majatek, zgodnie
z konfucjanskimi zasadami dziedziczenia, zostaje przepisany starszemu synowi Nolbo,
ktory zaslepiony chciwos$cig wyrzuca z domu swojego mtodszego brata wraz z jego
rodzing. Heungbo mimo trudnej sytuacji zachowuje pogode ducha i stara si¢ by¢
oparciem dla Zony 1 dzieci. Pewnego dnia na progu swojej chaty znajduje ranng jaskotke
1 bez wahania udziela jej pomocy. Wdzigczny ptak podarowuje mu magiczne nasiono,
z ktorego wkrotce wyrastajg trzy dorodne dynie. Po ich rozcigciu okazuje sie, ze kryja
w sobie ryz, jedwab, ztoto i inne kosztowno$ci. Gdy wie$¢ o nagtym wzbogaceniu si¢
Heungbo dociera do starszego brata, targany zazdroscig tapie jaskotke, celowo wyrzadza
jej krzywde, a nastepnie ,,ratuje” w nadziei na rownie szczodra nagrod¢. Jednak z jego
dyni wydobywaja si¢ zte moce 1 duchy, ktéore pozbawiaja go catego majatku

odziedziczonego po ojcu.

98 Utwor ten znany jest réwniez pod tytutami Heungbuga (,,Pie$h o Heungbu®) oraz Bak taryeong (,,Pie$n
o dyni”). W zaleznosci od przyjetej wersji imiona bohateréw beda nieco si¢ r6zni¢ (Heungbo i Nolbo lub
Heungbu i Nolbu). Dla zachowania spdjnosci w niniejszej pracy zostat zastosowany tytul Heungboga.
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Sugungga

,»Piesn o podwodnym patacu” wyrdznia si¢ na tle innych utwordw pansori
dominacjag w fabule spersonifikowanych bohateréw zwierzgcych. Jest to opowiesc
o Smoczym Krélu — whadcy podwodnego krolestwa, cierpigcym z powodu tajemniczej
dolegliwosci, ktorg zgodnie z diagnoza taoistycznego mnicha uleczy¢ moze jedynie
zajecza watroba. Zotw Byeoljubu — oddany stuga Kréla wyrusza wiec na lad
w poszukiwaniu upragnionego remedium. Po licznych trudnos$ciach i konfrontacjach z
niebezpiecznymi zwierzgtami udaje mu si¢ odnalez¢ zajaca 1 podstepem zwabi¢ go do
podwodnego krélestwa. Kiedy ten odkrywa prawdziwy cel podrézy, sprytnie oktamuje
Smoczego Krola, méwige, ze ukryl swojg watrobe w gorskim lesie. Naiwny wiladca
poleca zoétwiowi zabra¢ wieznia z powrotem na lad, gdzie zajac wykorzystuje okazje do
ucieczki, kpigc z tatwowiernosci Kroéla oraz jego poddanego. Ostatecznie wyraza jednak

uznanie dla lojalnosci zotwia wobec whadcy®.

Jeokbyeokga

LPiesn o czerwonym urwisku” swoja fabule czerpie ze stynnego
czternastowiecznego chinskiego eposu historycznego — ,,Opowiesci o Trzech
Krolestwach” autorstwa Luo Guanzhonga. Kluczowym wydarzeniem, na ktorym
koncentruje si¢ Jeokbyeokga, jest bitwa pod tytutowym czerwonym urwiskiem, znana
takze jako Bitwa pod Chibi (208 r. n.e.).

Dzieto to przedstawia walke pomigdzy sitami Cao Cao, dgzacego do zjednoczenia
Chin pod wlasnym panowaniem, a armig Liu Bei’a chcacego przywréci¢ do wiadzy
podupadajaca dynastie Han. Liu Bei, poszukujac wsparcia, zwraca si¢ do wybitnego
stratega wojennego Zhuge Lianga. Dzigki jego zabiegom dyplomatycznym dochodzi do
zawarcia sojuszu z Sun Quanem, wiladcg potudniowego panstwa Wu, co umozliwia
wspolna obrong¢ przed nadciagajaca armig Cao Cao. Kulminacja nastgpuje w noc

poprzedzajaca bitwe pod czerwonym urwiskiem, kiedy biesiadujacy zotnierze, z tesknota

9 W niektdrych wersjach zajac zostaje nastgpnie schwytany przez drapieznego ptaka, jednak ponownie
udaje mu si¢ przechytrzy¢ oprawce. Z6tw natomiast za swoja lojalnos$¢ zostaje nagrodzony przez Niebiosa
lekarstwem dla Smoczego Kroéla. Por. B. Song, op. cit., s. 268-269; Chan E. Park, Pansori in the View...,
s. 138.
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wspominajg rodzinne strony i wyrazajg lgk przed $miercig!?. W tym samym czasie
w swoim obozie Zhuge Liang odprawia rytualng modlitwe o poludniowo-wschodni wiatr
— kluczowy element planowanego ataku ogniowego. Pozar niszczy wrogie oddziaty
1 prowadzi do ich klgski. Cao Cao podejmuje probe ucieczki, ale zostaje ztapany przez
generala Guan Yu, ktory jednak pamigtajac o przystudze z przesziosci, daruje

mu wolnos¢.

3.2. Pansori a filozofia neokonfucjanska

Lektura powyzszych streszczen pozwala dostrzec ich wyrazny wydzwiek
moralizatorski. Kazda z pie$ni pelni funkcje swoistej lekeji, prezentujac okreslone wzorce
postepowania, promujac ideaty godne nasladowania, a niekiedy przyjmujac postac
przestrogi przed konsekwencjami zachowan uznawanych powszechnie za niewtasciwe.
Okazuje si¢, ze podejmowane watki silnie pokrywaja si¢ z naukami dominujacej
w okresie poznego Joseon mysli neokonfucjanskiej, co nie stanowi zaskoczenia,
zwazajac na histori¢ rozwoju pansori. Zyskawszy uznanie klasy yangban, narracje
zostaty wzbogacone o popularne wsrdd przedstawicieli wyksztalconej arystokracji
poglady oraz teorie, ktorymi kierowali si¢ oni w Zyciu codziennym, zarowno w sferze
akademickiej, jak i obyczajowej, a nawet politycznej '%'. W strukturze fabularnej
zauwazono potencjal dydaktyczny niektorych motywow, uwypuklono je i1 wiasnie
w takiej ,,odSwiezonej” formie udokumentowano. Mozna jedynie spekulowa¢ w kwestii
stopnia wprowadzonych modyfikacji 1 r6znic miedzy wersjami najwczesniejszymi,
funkcjonujacymi w obiegu ludowym, a tymi dostosowanymi do spolecznosci
inteligenckiej. Niemniej, korzystajac ze znajomosci podstawowych koncepcji

konfucjanskich oraz na podstawie dostepnych opisow piesni pansori, mozliwe jest

100 W odroznieniu od treéci chifiskiego pierwowzoru, w Jeokbyeokga podkreSlony zostal nie heroizm
historycznych generatow i strategéow, a do§wiadczenia zolnierzy bioracych udziat w bitwie. Indywidualne
historie i przezycia zwyktych ludzi, zmuszonych opusci¢ rodziny i ryzykowaé zycie w imi¢ ,,wyzszego
dobra”, ilustruje jeden z reprezentacyjnych fragmentow ,,Piesni o czerwonym urwisku” znany pod nazwa
Gunsaseoreum taryeong (,,Lament zolnierzy”). Zob. M. Yoo, Three Kingdoms of Pain and Sorrow:
Verisimilitude of Warfare Presented in Pansori Jeokbyeokga, [w:] Realisms in East Asian Performance,
ed. J. Nakamura, K. Saltzman-Li, University of Michigan Press, 2023, s. 131-132.

101 W okresie panowania dynastii Joseon neokonfucjanizm stanowit nie tylko fundament mysli
filozoficznej, lecz réwniez dogmatyczng ideologi¢ panstwows, regulujaca wszelkie aspekty zycia
spotecznego 1 politycznego. Uprzywilejowana pozycja uczonych, oparta na dostepie do klasyki
konfucjanskiej, przektadata si¢ na ich dominujaca rol¢ w strukturach wiladzy oraz w definiowaniu
obowiazujacych norm moralnych i edukacyjnych. Zob. H. Lee, Neo-Confucianism of Joseon dynasty—its
theoretical foundation and main issues, ,,Asian Studies” 2016, vol. 4, no. 1, s. 174.
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wyodrebnienie powtarzajacych si¢ elementéw, wartosci i modeli relacji, ktore stanowig
bezposrednie odzwierciedlenie 6wczesnych norm etycznych.

Fundamentem neokonfucjanskiej wizji porzadku spotecznego jest koncepcja
pieciu podstawowych relacji miedzyludzkich (oryun; ,,pie¢ powinnosci”), ktére tacza
jednostki w hierarchicznej, ale wzajemnie zobowiazujacej strukturze. Sa to nastgpujace
zaleznos$ci: ojciec-syn (rodzic-dziecko), maz-zona, starszy brat-mtodszy brat (starsze
i mtodsze rodzenstwo), wiadca-poddany oraz relacja miedzy przyjacioimi!??. Kazda
z nich oparta jest na jasno okreslonych obowigzkach obu stron, przy czym szczeg6lny
nacisk kladzie si¢ na etyczny charakter wiezi. Zbudowanie harmonijnych relacji
uzaleznione jest od samodoskonalenia si¢ jednostki poprzez kultywowanie tzw. pieciu
cnét  (osang), jakimi s3: humanitarno$¢/zyczliwos¢ (kor. in; chin. ren),
prawos¢/sprawiedliwos¢ (yi), przyzwoitos¢/obyczajnos¢ (ve; i), madro$¢ (ji; zhi)
i wiernos¢/lojalnos¢ (sin; xin)!%3. Na podstawie tej filozofii w spoteczenstwie koreanskim
utrwality si¢ konkretne wzorce osobowe, na przyktad ideat kobiety cnotliwej
(veolnyeo) ' — postusznej i skromnej lub ideal potomka odznaczajacego si¢
tzw. naboznoscig synowska (4y0)!% rozumiang jako bezwzgledny szacunek i ulegto$é
w stosunku do rodzicow (zwlaszcza do ojca).

Przyktadowo w ,,Piesni o Chunhyang” cnota matzenskiej wiernosci znajduje
wyraz w postawie tytulowej bohaterki, ktora mimo dtugiej roztaki z Yi Mongryongiem
oraz naciskom ze strony urzednika Byeona pozostaje lojalna megzowi. Decyzja
Chunhyang nie wynika jednak z prawnego obowigzku (matzenstwo ma charakter
symboliczny) czy presji spotecznej, a z dobrowolnie przyjetej postawy zgodnej
z neokonfucjanskim idealem kobiety i to wlasnie czyni jej posta¢ tak silnym
wzorcem moralnym.

Podobnie w pozostatych klasycznych narracjach pansori archetypy oraz wartosci
etyczne nie sg jedynie ttem, lecz konstytutywnym elementem fabuty. W Simcheongga
kluczowa rol¢ odgrywa bezwarunkowe poswiecenie corki dla dobra ojca, begdace
wyrazem nabozno$ci synowskiej, uznawanej za fundament porzadku rodzinnego.
Natomiast wzorzec wiernego poddanego ukazany jest kompleksowo w ,,Piesni

o podwodnym patacu”. Korzystajac z przywotanych wczesniej streszczen, kazdemu

102 E. Y. J. Chung, Korean Confucianism: Tradition and Modernity, The Academy of Korean Studies Press,
2015,s. 77.

103 H. Lee, op. cit., s. 166—167.

104 E. Y. J. Chung, op. cit., s. 109.

105 Jhidem, s. 80.

48



z utwordw mozna przyporzadkowa¢ dominujace watki, ktore sg odzwierciedleniem nauk

ptynacych z filozofii neokonfucjanskie;j.

Tabela 4. Etyka neokonfucjanska obecna w strukturze tematycznej pansori

Pansori Typ relacji (powinnos¢) Wartosci neokonfucjanskie
Chunhyangga | zona wobec me¢za cnota 1 wierno$¢ matzenska
Simcheongga | corka wobec ojca nabozno$¢ synowska
Heungboga mtodszy brat wobec mitos¢ braterska, zyczliwos¢,

starszego brata sprawiedliwo$¢é
Sugungga poddany wobec wtadcy lojalno$¢
Jeokbyeokga | migdzy przyjacidimi braterstwo, wierno$¢, lojalnosé

Zrodto: opracowanie wlasne na podstawie: Y. Jang, Korean P’ansori..., s. 36; Chan E. Park, op. cit., s. 6.

Warto zauwazy¢, zZe protagoni§ci to najczesciej postaci zajmujace nizsza
(w kontekscie hierarchicznych relacji) pozycje, a ich czyny sg aktem po§wigcenia w imi¢
czyjegos dobra, zwykle kosztem wiasnych potrzeb 1 bezpieczenstwa. Co wigcej, dziatania
te s3 zawsze przedstawione jako moralnie stuszne i ostatecznie wynagradzane. Tego
rodzaju rozwigzania fabularne doskonale wpisywaty si¢ w konfucjanska wizj¢ porzadku
spolecznego, opartg na przekonaniu, ze kazdej jednostce przypisana jest okreslona rola
(przeznaczenie), a najwigckszg cnotg jest jej sumienne wypetnianie!,

W tym kontekscie gatunek pansori stanowi przyklad wykorzystania sztuki jako
narzedzia utrwalania norm etycznych 1 hierarchicznego porzadku. Korzystajac
z uniwersalnej tematyki opowiesci, przeksztalcano je tak, aby wspotbrzmialy
z ideologicznym systemem wartosci, ktory, mimo ze z zatozenia miat stuzy¢ ogédtowi
spoleczenstwa, w rzeczywistosci przyczynial si¢ do poglebiania nierdwnosci
iumacniania pozycji uprzywilejowanych jednostek. Uwydatnienie elementéw
konfucjanskiej etyki nie bylo zatem wylacznie przejawem kulturowej adaptacji, lecz

w glownej mierze mechanizmem legitymizujacym istniejacy uklad spoleczny.

106 D, Cho, Oral Literature and the Growth of Popular Consciousness, [w:] Korean Culture Series 4. Folk
Culture in Korea, ed. S. Chun, Seoul 1982, s. 50-51.

49



3.3. Pansori jako ,,glos ludu” — funkcja krytyczna

Niejako w opozycji do zaproponowanego powyzej sposobu powierzchniowe;j
analizy narracji pansori sytuuje si¢ interpretacja ,,tematéw wewnetrznych”, przyjmujaca
perspektywe zakorzeniong w ludowym doswiadczeniu spotecznym. Pierwotnym
zalozeniem opowiesci byto bowiem ukazanie codziennych trudéw, wyrzeczen i wyboréw
»ZWyktych ludzi”, ktéorzy pomimo uciemig¢zenia przez system feudalny starajg si¢
zachowa¢ swoje czlowieczenstwo. Pojecia takie jak moralno$¢ czy cnota w tej
perspektywie jawig si¢ jako wyidealizowane, oderwane od realiow dogmaty stanowigce
zrodto ludzkiego cierpienia.

W ,,Piesni o Simcheong” gltowna bohaterka oddaje si¢ w ofierze morskiemu
boéstwu 1 cho¢ jej poswiecenie uznaje si¢ za wzOr najwyzszej cnoty, w rzeczywistosci
wynika ono z braku alternatywnego rozwigzania. Jako kilkunastoletnia dziewczynka
mieszkajagca w skrajnej biedzie i w peini odpowiedzialna za utrzymanie swojego
niewidomego ojca, nie ma do zaoferowania nic, poza wtasnym zyciem.

Heungboga — z pozoru opowies¢ o braterskiej mitosci — z perspektywy ludowe;j
staje si¢ alegorig konfliktu 1 asymetrii spotecznej miedzy bogatym a ubogim. Heungbo,
uosabiajacy dobro¢ i pokore, pozbawiony jest jakichkolwiek srodkéw do zycia. Nolbo
z kolei posiada pienigdze 1 wladze, ale cechuje go chciwos¢ 1 pogarda dla stabszych.

Niekiedy krytyka przyjmuje posta¢ bardzo dostowna, jak w przypadku ,,Piesni
o Chunhyang”, w ktorej niekwestionowanym antagonistg jest Byeon Hakdo, bgdacy
przedstawicielem klasy urzedniczej. Utwor pigtnuje jego nieetyczne sposoby zarzadzania

oparte na korupcji, wyzysku 1 naduzywaniu swojej pozycji:

Wspaniate wino w tych czarkach

to krew tysigca ludzi.

Znakomite zakgski w nefrytowych potmiskach
to pot dziesigciu tysiecy.

Gdy ptong tzy §wiec, sa to zy ludu,

Wysoki ton piesni to gto$na skarga ludu'?’.

107 Opowies¢ o Czhun-hiang, najwierniejszej z wiernych, przet. H. Ogarek-Czoj, Ossolineum, 1970,
s. 202.
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Innym, bardziej subtelnym sposobem obnazania wewngtrznych sprzecznos$ci
obowigzujacego porzadku spotecznego w tekstach pansori jest szerokie zastosowanie
ironii, satyry i elementéw tragikomicznych. To klasyczny dla kultury ludowej przyktad
wyrazania buntu poprzez $miech, jednoczesnie dajacy poczucie wspdlnoty 1 mozliwos¢
cho¢by krotkotrwalego oderwania si¢ od frustrujacej rzeczywistosci. Jak wskazuje
badacz pansori Seo Yuseok, jedng z podstawowych warto$ci estetycznych tej sztuki jest
jej zdolno$¢ ,,wzruszania do tez i wywotywania $§miechu” za pomoca naprzemiennego
zestawiania elementow patosu i humoru 1% | Zabieg ten widoczny jest zaréwno
w przebiegu fabuly, jak i1 konstrukcji poszczegoélnych bohateréw, ich charakterze,
dziataniach 1 wypowiedziach.

Dobry przyktad stanowi Niewidomy Sim z ,,Pie$ni o Simcheong”, ktoérego postaé
sama w sobie jest uosobieniem groteski. Jako cztowiek do§wiadczony przez los z powodu
utraty wzroku, $mierci zony czy trudnej sytuacji materialnej pozornie powinien wzbudzacd
wspotczucie, jednak cechujaca go nieporadnos$¢ 1 naiwnos$¢ sprawia, ze jego cierpienie
staje si¢ wrecz karykaturalne. Widaé to zwlaszcza we fragmencie, w ktérym Sim
w towarzystwie nowej malzonki wyrusza w podrdz na organizowany w krolewskim
patacu bankiet, a ta w przydroznej gospodzie najpierw okrada i tak juz biednego meza,

a nastepnie porzuca go dla mtodszego, rowniez niewidomego mezczyzny.

Pan Sim wychodzi z gospody.

Znoéw mysli o Zonie i osuwa si¢ zrezygnowany.
,,Bbaengdeok! Jakzes$ ty okrutna i bez serca!

Nie sadzitem, ze mogtaby$ mnie zdradzic.

Co za bezduszna kobieta!

Zdrada jest okrutna nawet wobec me¢za, ktory widzi,
a ty zdradzita$ niewidomego.

Myslisz, ze zaznasz szczg$cia?

Zyj wiec sobie szcze$liwie z nowym mezem!”'%.

W kolejnej scenie Sim rusza w dalsza droge, a styszac szum rzeki, uradowany
postanawia si¢ w niej wykapac, jak gdyby zapominajac o wyrzadzonej mu dopiero

krzywdzie. Beztroska chwila zostaje jednak szybko przerwana przez kolejne nieszczgscie,

108 Y. Seo, Siljeon pansoriui geuroteseuku(Grotesque)jeok seonghyanggwa geu mihak [A Study on the
Aesthetics of Transmission-lost Pansori With Focus on Grotesque], ,,The Research of the Korean Classic”
2011, no. 23, s. 5.

109D, Choi, S. Park, Hanyeong Daeyeok Simcheongga badibyeol jeonjib 2 [ e+ 0% /% 7} vl
7/ % 2], Sina Chulpansa, 2008, s. 361, [thum. wiasne].
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poniewaz kto$ kradnie jego lezace na brzegu ubranie, przez co me¢zczyzna ponownie

wpada w rozpacz.

Ach, ach! Teraz juz z pewno$cig umrg!
Ach! Juz po mnie!

Nagi w taki skwar,

spalg si¢ na $§mier¢ albo umre z glodu.
Stary cztowiek z siwymi wlosami,

a do tego zupelnie nagi.

Jak w takim stanie mam i$¢ do stolicy?
Hej, ty okrutny tajdaku!

Oddaj mi moje ubrania!''°,

Polaczenie patetycznego stylu wypowiedzi z komizmem sytuacyjnym poteguje
wrazenie absurdu, pozwalajac widzowi na jednoczesne wspotczucie bohaterowi i $mianie
si¢ z niedorzecznosci jego polozenia. W efekcie tego rodzaju sceny w pansori tagodza
dramatyczny cig¢zar opowiesci, a zarazem ukazuja bohateréw nie jako wzniosty symbol

cierpienia, ale jako zwyklych ludzi, ze wszystkimi ich stabos$ciami.

3.4. Estetyka han — funkcja emocjonalna i terapeutyczna

Cho¢ elementy humorystyczne sg nieodlaczng czegscig estetyki pansori, reakcje,
ktore wywotuja, sa zazwyczaj formg ucieczki od rzeczywistosci 1 maskowania emocji.
Jak wskazuje Marshall Pihl, dla widowni istotniejsze od szczgsliwego zakonczenia
1 przyjemnosci pltynacej z przeSmiewczego tonu narracji bylo przedstawienie samego
procesu cierpienia, z ktorym odbiorca modgl si¢ utozsamia¢ i tym samym zaspokoié
potrzebe wewnetrznego oczyszczenia (katharsis)''!. Koncepcja ta w kontekscie kultury
koreanskiej wigze si¢ §cisle z pojeciem han, ktore, cho¢ nie posiada jednej, powszechnie
przyjete] definicji, taczy w sobie zal, smutek, rozgoryczenie czy tesknote, co
Rynarzewska okres§la zbiorczo jako ,,poczucie tragicznego niespetnienia”, dotyczace
jednostki, jak i catej wspdlnoty!'2. Badaczka wskazuje takze na ambiwalentny charakter
hanu, podkreslajac, ze ,,jego doswiadczanie niejednokrotnie wigzato si¢ z przyjeciem

estetycznej postawy, implikujgcej piekno przezywanego smutku, tesknoty i zalu”!13.

110 Thidem, s. 365, [thum. whasne].

1T M. R. Pihl, op. cit., s. 5-6.

112 Zob. E. Rynarzewska, Udreczona dusza koreaniska. Nurt tragicznego niespelnienia han, ,,Azja-Pacyfik”
2007, nr 10, s. 155-157.

13 Ibidem, s. 157.
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Istota tej koncepcji nie jest zatem pograzanie si¢ w rozpaczy, lecz sublimacja
negatywnych emocji oraz frustracji, w ktorej efekcie dochodzi do ,,rozwigzania hanu”
(poréwnywanego do katharsis)'4.

Nalezy zaznaczy¢, ze samo pojecie han pojawito si¢ w dyskursie koreanskim
dopiero w XX wieku, w konteks$cie przemian historycznych zwigzanych z okresem
kolonialnym 1 powojennym. Jak zauwaza Heather Willoughby, jest to kategoria
wspotczesna, ktora w odniesieniu do tradycyjnych form artystycznych stosuje sie
w sposob retroaktywny !5, Cho¢ termin ten nie byt znany w epoce Joseon, w tresci
1 wykonaniu pansori juz wtedy obecna byla estetyka zblizona do tego, co dzisiaj okresla
si¢ mianem han.

W warstwie narracyjnej uczucie to pojawia si¢ oczywiscie w momentach
przedstawiajacych cierpienie, lament czy tgsknote, jak na przyktad w scenie uwig¢zienia
Chunhyang, w ktorej bohaterka placze z zalu, Ze nie bedzie jej dane ponownie zobaczy¢
ukochanego, lub we fragmencie ,,Pie$ni o Simcheong” ukazujacym zatobe niewidomego
ojca po utracie corki. Cho¢ $piewakowi w jak najwierniejszym oddaniu uczucia han
pomaga zastosowanie ,.chropowatego”, ,tamigcego si¢” glosu (suriseong),
charakterystyczne urywanie fraz, nagte przesunigcia w tonacji (wprowadzanie do melodii
,,obco” brzmigcych dzwiekow, potocznie okreslane jako ,,fatszowanie) czy odpowiednia
gestykulacja 1 ruch sceniczny, badacze podkreslaja, Zze osiggnigcie autentycznego
,brzmienia han” mozliwe jest jedynie dla tych, ktérzy sami w pewnym stopniu
doswiadczyli tego pelnego sprzecznosci uczucia i potrafig sublimowac je w sztuce!!°.

Mozna wigc przypuszczac, ze to, co pierwotnie peinito funkcje emocjonalnego
wyzwolenia 1 wspolnotowego przepracowywania doswiadczen, w pozniejszym okresie

przeksztalcito si¢ w kulturowy fenomen.

14T, Czerkies, Y. Kim, Han w kulturze koreanskiej. O mozliwych podobieristwach miedzy koreariskim
hanem a polskq nostalgiq na wybranych przyktadach, ,,Teksty Drugie” 2018, nr 4, s. 279-280.

15 H, Willoughby, The Sound of Han: P’ansori, Timbre and a Korean Ethos of Pain and Suffering,
,,Yearbook for Traditional Music” 2000, vol. 32, s. 18.

116 Jpidem, s. 22.
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3.5. Pansori jako wyraz tozsamosci narodowej i zaangazowania

spolecznego

W XX wieku pansori zaczgto wykraczaé poza ramy tradycyjnej rozrywki, stajac
si¢ jednym z kluczowych narzedzi podtrzymywania i wzmacniania zbiorowej tozsamosci
Koreanczykow. Zakorzenione w niej uczucie san zyskato wymiar symbolu narodowego,
wyrazajacego wspolne poczucie straty, krzywdy, ale tez determinacji. Uczestnictwo
w przedstawieniach, niezaleznie od tego, czy mialy one forme klasycznego wystepu,
changgeuk czy changjak pansori, sprzyjato tworzeniu poczucia solidarnosci
w warunkach politycznej opresji. Podczas gdy w poczatkowym okresie okupacji
japonskiej wszelkie przejawy aktywnosci nacjonalistycznej byly tlumione, od lat
dwudziestych wprowadzono tzw. rzady kulturalne (jap. bunka seiji), ktore przyzwalaty
na ograniczong dzialalnos¢ artystyczng. Nie zaskakuje wiec fakt, ze zaczeto wtedy
wykorzystywac przerdzne gatunki tradycyjnej sztuki, w tym pansori, do szerzenia ducha
narodowego wsrod Koreanczykow. Zjawisko to okreslane mianem ,kulturowego
nacjonalizmu” stato si¢ wowczas formg posredniego oporu wobec rzgdow kolonizatora!!”.

Tuz po zakonczeniu okupacji w 1945 r. ogdlnonarodowa popularnos¢ zdobyt cykl
piesni zatytutowany Yeolsaga (,,Piesn patriotow”) autorstwa $piewaka Park Dongsila''8.
Kazda z czterech czgs$ci utworu przedstawia zyciorys rzeczywistych postaci, ktore
swoimi bohaterskimi czynami przyczynily si¢ do walki z okupantem. Pie$n ta
funkcjonowata w przestrzeni publicznej jeszcze przez dtugi czas po wyzwoleniu (az do
lat szes¢dziesiatych) jako swego rodzaju hymn upamietniajacy polegltych, a takze symbol
narodowego oporu i wspdélnych wysitkéw w dazeniu do niepodlegtosci.

W kolejnych dekadach, wraz ze zmiang realiéw politycznych i spotecznych,
pansori zacz¢to wchodzi¢ w nowa faz¢ zaangazowania, stajac si¢ narzedziem
komentowania biezacych problemoéw spotecznych, a niekiedy takze forma pokojowego
protestu. Na przetomie lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych szczegdlnego znaczenia
nabrat ruch kulturowy minjung — oddolna inicjatywa intelektualistow, artystow

i studentow, ktorej celem byto upowszechnianie sztuki zaangazowanej spotecznie

117 G. Shin, Ethnic Nationalism in Korea: Genealogy, Politics, and Legacy, Stanford, California 2006,

s. 46-47.

118 Istniejg przestanki, ze Park Dongsil stworzyt pie$ni Yeolsaga jeszcze przed wyzwoleniem Korei, lecz
zuwagi na ich silnie antyjaponski wydzwigk, przez dlugi czas funkcjonowaty w ukryciu, gtownie
w $rodowisku ruchow studenckich. Zob. Y. Jang, Korean P’ansori..., s. 127-128.
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i bliskiej codziennemu do$wiadczeniu ludu (minjung). W tym kontekscie szczegdlng
uwage nalezy poswieci¢ postaci Im Jintacka, jednego z pionieréw wspotczesnego
changjak pansori. Bazujac na tworczosci stynnego 6wczesnie poety i aktywisty Kim Jihy,
Im skomponowat piesni takie jak Sorinaeryeok (,,History of Songs™), Ojeok (,,Five
Bandits”) czy Ddongbada (,,Sea of Excrement”), laczac klasyczng estetyke pansori
z ostrg krytyka dyktatorskich rzadoéw 1 korupcji elit politycznych.

Ddongbada to zdecydowanie najbardziej przeSmiewczy 1 zarazem
kontrowersyjny utwor Im Jintaeka. Opowiada histori¢ Samchondae — potomka
japonskiego rodu Bun (dostownie ,,ekskrement”), ktorego mescy przodkowie wedtug
rodzinnej legendy zgingli w Korei (podczas wydarzen historycznych takich jak wojna
japonsko-koreanska [XVI w.] czy Ruch Pierwszego Marca [1919 1.]), co istotne, zawsze
w miejscach lub okolicznosciach zwigzanych bezposrednio z defekowaniem. W ramach
zemsty Samchondae jak najdtuzej powstrzymuje wyprdoznienie, aby bedac w Seulu, wejs¢
na pomnik generata Y1 Sunsina (symbol koreanskiego heroizmu) 1 dopiero tam publicznie
zatatwi¢ swoja potrzebe. Zrobiwszy to, przypadkiem poslizguje si¢ na ptasich odchodach
1 ginie, wpadajac we wiasne ,,morze ekskrementow”.

Ta groteskowa i1 petna wulgarnego humoru piesn nie byta wylacznie prowokacja
ze strony zwolennikdw ruchu minjung, ale przede wszystkim niosta za soba
wielopoziomowy przekaz symboliczny. Wszechobecny motyw defekacji tworzy swego
rodzaju sie¢ semantyczng. Wyproznienie si¢ Samchondae na koreanskiej ziemi
odczytywano jako przenosni¢ imperialistycznych ambicji Japonczykoéw oraz ich
pogardliwe podej$cie do okupowanego niegdy$s narodu. Z drugiej strony poprzez
fragment, w ktérym kilku Koreanczykéw z uznaniem komentuje zapach ,.dzieta”
glownego bohatera, krytyce poddano koreanskie elity polityczne: ich interesownos¢,
sprzedajnosc¢ i uzaleznienie od zagranicznych wptywoéw!!'. Z kolei karykaturalna scena
smierci Japonczyka ukazywata nieuchronnos¢ kary 1 jednoczesnie wzywata do
zado$¢uczynienia za popetnione zbrodnie!?°.

Tworczos¢ takich artystow, jak Park Dongsil czy Im Jintaek pokazata, ze pansori
moze rozwija¢ si¢ w nowym kierunku, nie tracac przy tym swoich pierwotnych funkcji.

Wykorzystujac forme gleboko zakorzeniong w tradycji, potrafili nada¢ jej nowe

119 Zarowno w kontekscie okresu okupacji japonskiej, jak i powojennego sojuszu Korei Potudniowej ze
Stanami Zjednoczonymi.

120 K. Kim, Changjak Pansori, [w:] Pansoriui Segye (The World of Pansori), ed. Pansori Hakhoe (Society
of Pansori), Seoul 2000, s. 348-349.

55



znaczenia 1 uczyni¢ z niej narzedzie komentowania realiow wspoiczesnego
spoteczenstwa, co uchronito jg od pozostania martwym reliktem przesztosci.

Wspotczesnie, mimo ze pansori uleglo przeksztatceniom formalnym i tresciowym,
wcigz uznawane jest za jedno z najwazniejszych dobr niematerialnych kultury narodowej,
zardbwno w dyskursie wewnetrznym, jak i na arenie mi¢dzynarodowej, a od momentu
wpisania na list¢ niematerialnego dziedzictwa ludzkosci UNESCO (2003 r.) jego status
ulegl jeszcze wigkszemu wzmocnieniu. Nawet jesli obecnie pansori spotykane jest
czeSciej w nowoczesnych aranzacjach czy hybrydowych formach, dla wielu

Koreanczykow pozostaje ,,zywa tradycja”, co wzmacnia poczucie kulturowej tozsamosci

1 przynaleznosci.
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Z.akonczenie

Celem niniejszej pracy bylo przedstawienie pansori w ujgciu monograficznym,
z uwzglednieniem aspektow technicznych, jak i praktycznych tej sztuki. Analiza
dostepnych zrodet wykazata, ze pomimo wielu zmian formalnych, jakim poddany zostat
ten gatunek na przestrzeni swojego historycznego rozwoju, wciaz stuzy jako przestrzen
spotecznego komentarza. Co wigcej, istnieje mozliwos$¢ przystosowania go do réznych
grup odbiorczych, cechujacych si¢ odmiennymi oczekiwaniami w stosunku do funkcji
estetycznej danej sztuki, ale rdwniez do jej warstwy tresciowej i zawartych w niegj
wartosci $wiatopogladowych. Na przykladzie kilku wybranych utworéw zaro6wno
z klasycznego repertuaru, jak i wspotczesnych narracji ukazano rézne mozliwosci ich
interpretacji oraz wskazano ich funkcje w zaleznosci od kontekstu historycznego,
spotecznego 1 politycznego, w jakim funkcjonowaly.

Na podstawie tej analizy mozna wysnu¢ nast¢pujacy wniosek: rolg przedstawien
pansori, a w zasadzie ich wykonawcdéw, od samego poczatku byto wyrazanie opinii
spotecznosci zmarginalizowanych oraz ich oporu wobec dominujacej ideologii.
W dziewigtnastowiecznym panstwie Joseon ta forma kontrnarracji istniata niejako
w ukryciu — w postaci podprogowego przekazu. Tematy uksztattowane przez dydaktyke
konfucjanska nie byty tym, co emocjonalnie poruszato publicznos$¢, lecz stuzyty jedynie
uzyskaniu aprobaty klasy rzadzacej. W podobny sposéb artysci unikali cenzury w okresie
okupacji japonskiej, wykorzystujac silnie zakorzenione w kulturze koreanskiej uczucie
han, bedace wyrazem cierpienia 1 zalu, ale tez zbiorowej mobilizacji 1 pokrzepienia
w obliczu doswiadczanej przez wiele lat krzywdy. Sentyment antyjaponski towarzyszyt
Koreanczykom jeszcze dtugo po wyzwoleniu, co wida¢ na przyktadzie narracji changjak
pansori powstatych w latach siedemdziesigtych i osiemdziesigtych XX wieku. Ich tworcy,
podazajac sladami swoich poprzednikéw, w sposob alegoryczny komentowali 6wczesne
realia spoteczno-polityczne.

Spogladajac na histori¢ rozwoju pansori przez pryzmat jego funkcji, mozna
stwierdzi¢, ze sukcesywna kontynuacja tej tradycji nie jest jedynie efektem zmian
wewnatrz samego gatunku, a wigc przekazywaniem teoretycznej wiedzy i umiejgtnosci
artystycznych oraz rozwijaniem poszczegdlnych technik $piewu 1 wlasnych stylow, ale
takze pokoleniowym dziedziczeniem emocji 1 traum. W takim ujeciu pansori staje si¢

nos$nikiem pamigci zbiorowej, w ktorej zakodowane sa doswiadczenia historyczne,
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spoteczne 1 kulturowe catych wspolnot. Kazde wykonanie, nawet jesli opiera si¢ na tym
samym kanonicznym tekscie, jest w istocie reinterpretacja tych przezy¢ — ich
odtworzeniem i przeksztalceniem w kontekscie biezacych wydarzen.

Obecnie, w erze globalizacji 1 dominacji kultury popularnej, pansori stoi przed
wyzwaniem, jakim jest utrzymanie statej publiczno$ci. Ochrona gatunku poprzez nadanie
mu statusu Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego gwarantuje zachowanie jego
kanonicznego repertuaru, jednak réwnolegle pojawia si¢ konieczno$¢ reinterpretacji
1 dostosowania go do gustow wspodiczesne] publicznosci. Ta, ponad wspdlnotowy
charakter przedstawien oraz ptynace z nich tresci, zdaje si¢ duzo bardziej ceni¢ unikalne
brzmienie pansori, co wida¢ po wzroscie popularnosci hybrydowych form, taczacych
tradycyjny $piew z réznymi gatunkami muzyki zachodniej. Przyktadem tego zjawiska
jest tworczo$¢ znanej juz na skale Swiatowa grupy LEENALCHI dziatajacej od 2020 roku.
Zespol ten wykorzystuje fragmenty klasycznych tekstow w aranzacjach inspirowanych
gatunkami takimi jak pop, rock czy funk. Cho¢ styl ten odbiega od konwencji scenicznego
pansori, zachowuje jego charakterystyczne elementy — narracyjno$¢, rytmiczng strukture
1 ekspresyjny wokal. Popularno§¢ LEENALCHI jest dowodem na to, Ze istnieje
mozliwo$¢ wprowadzenia sztuki tradycyjnej w obieg kultury masowej bez catkowitego
zerwania z jej tozsamoscig.

Nie ulega watpliwosci, ze w kolejnych latach pansori bedzie rozwija¢ si¢ dalej
w tym kierunku 1, jak pokazuje historia, jest to catkowicie naturalny proces, ktorego
najwigkszg zalet¢ stanowi zachowanie elementu tradycyjnej kultury jako zywej
1 nieustannie ewoluujgcej formy. Tym samym dziatalno$¢ grup takich jak LEENALCHI
stworzy nowe mozliwosci dla rozwoju badan nad pansori, poszerzajac je o kontekst
transkulturowy. Szczegélnie interesujagce wydaje si¢ pytanie, w jakim stopniu takie
reinterpretacje zachowuja lub przeksztatcaja spoleczng funkcje tej sztuki oraz jak
wplywaja na postrzeganie koreanskiej tozsamosci, rowniez w skali miedzynarodowe;.
Kolejnym tematem wartym zglebienia s3 mechanizmy funkcjonowania tradycji
w warunkach globalizacji, zwlaszcza rola mediow cyfrowych 1 platform streamingowych
w popularyzacji pansori i tworzeniu nowych form interakcji pomigdzy artystami
a publicznoscig. Choc¢ jest to stosunkowo nowy etap w rozwoju gatunku, moze wkrotce

sta¢ si¢ jednym z najwazniejszych spos$rod dotychczas poznanych.
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