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Streszczenie

Celem pracy byta analiza genologiczna zjawiska, jakim jest fikcja klimatyczna.
Powstanie tego rodzaju literatury jest w pewnym stopniu odpowiedzig na obecne trendy
panujace w literaturoznawstwie — wspotczesni autorzy nader czesto nawigzujg bowiem
w swoich utworach do zatozen tzw. humanistyki zaangazowanej. Niezwykle istotny rys
fikcji klimatycznej to ukazanie globalnego ocieplenia jako hiperobiektu, a zatem
przedstawienie kryzysu klimatycznego jako zjawiska rozciggnigtego w czasie
1 przestrzeni. Hiperobiektowo$¢ globalnego ocieplenia prowadzi do powstania
deficytow uwagi 1 wyobrazni, utrudniajgc poszczegdlnym jednostkom zrozumienie
ztozono$ci problemu zmian klimatycznych. Climate fiction wychodzi zatem naprzeciw
tym deficytom, kreujac literackie S$wiaty osadzone (w wigkszosci przypadkéw)
w przysztosci, ktore ucielesniajg wyobrazenia na temat konsekwencji tych zmian.

Praca skupia si¢ na ujeciu fikecji klimatycznej jako gatunku o charakterze
kontaminacyjnym, a takze zawiera omowienie trzech jej  wariantow:

preapokaliptycznego, apokaliptycznego i postapokaliptycznego.

Stowa kluczowe: fikcja klimatyczna, climate fiction, cli-fi, climate change fiction,
kryzys klimatyczny, globalne ocieplenie, ekokrytyka, hiperobiekt, kontaminacja
gatunkowa, science fiction, thriller, powies¢ obyczajowa, dystopia, political fiction,

powies¢ popularnonaukowa, preapokalipsa, apokalipsa, postapokalipsa.



Summary

The aim of the work was to conduct a genological analysis of the phenomenon of
climate fiction. The emergence of this type of literature is, to some extent, a response to
current trends in literary studies — contemporary authors very often refer in their works
to the assumptions of the so-called engaged humanities. An extremely important feature
of climate fiction is the presentation of global warming as a hyperobject, and therefore
the presentation of the climate crisis as a phenomenon extended in time and space. The
hyperobjectivity of global warming leads to deficits in attention and imagination,
making it difficult for individuals to understand the complexity of the problem of
climate change. Climate fiction thus addresses these deficits by creating literary worlds
set (in most cases) in the future that embody ideas about the consequences of these
changes.

The work focuses on the concept of climate fiction as a contaminating genre,
and also includes a discussion of three of its variants: pre-apocalyptic, apocalyptic and
post-apocalyptic.

Keywords: climate fiction, cli-fi, climate change fiction, climate crisis, global warming,
ecocriticism, hyperobject, genre contamination, science fiction, thriller, social novel,
dystopia, political fiction, popular science novel, pre-apocalypse, apocalypse, post-

apocalypse.
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Wstep

Literatura poruszajaca problem globalnego ocieplenia staje si¢ coraz bardziej
popularna. Popularno$¢ ta sprawia, ze powstal osobny termin, okreslajacy powiesci
poruszajace ten problem i wpisujace si¢ w podobny schemat gatunkowy. Duza rolg
w tym przypadku odgrywa rynek wydawniczy oraz sami autorzy stosujacy pojecie
climate fiction. Co wigcej, jest to termin czesto wystepujacy w prasie, szczegolnie
internetowej. Jego wejScie w obieg, sygnalizujace pojawienie si¢ nowego rodzaju
literatury, wyraza potrzebe zabrania glosu wspodtczesnych tworcow w sprawie zmian
klimatycznych.

Problemy z nazwa gatunkowa ,,fikcja klimatyczna” zaczynajg si¢ na polskim
gruncie teoretycznym juz przy probie ttumaczenia anglojezycznego terminu climate
fiction. Termin ten zostal stworzony przez amerykanskiego blogera Dana Blooma
w 2007 roku 1 mial wskazywa¢ pokrewienstwo z gatunkiem science fiction. Polskie
tlumaczenie pojgcia gubi owo odwotanie do SF, a przy okazji stwarza kolejna
przeszkode w prawidtowej percepcji tej gatunkowej nazwy. Anglojezyczne pojecie
fiction nie niesie bowiem ze soba tak silnych konotacji odnoszacych si¢ do rzeczy
»hieprawdziwych”, jak polskie okreslenie ,,fikcja”. Stowo fiction bowiem w Oxford
Dictionary of Literary Terms zostalo opisane jako generalne pojecie odsylajace do
nowel, opowiadan, romanséw i innych dziet z kategorii prozy narracyjnej'. Wystepuje
tutaj takze rozroznienie miedzy fictious, majacym wydzwiek negatywny, konotujacym
fatsz, a fictional, czyli pojeciem o wydzwieku neutralnym?.

Polski termin moze by¢ zatem mylacy, szczegolnie ze celem fikcji klimatycznej
jest edukowanie o realnych zagrozeniach wynikajacych z kryzysu klimatycznego.
Autorzy bardzo czesto podkreslaja, ze same ksigzki zaliczajg si¢ do fikeji, jednak sg
podparte naukowa wiedzg. Powiesci te niejednokrotnie poruszajg aktualne problemy, co
daje mozliwo$¢ osadzenia fikcyjnej historii w wiarygodnym dla czytelnika kontekscie.

Barbara Kingsolver tak pisze w zakonczeniu Lotu motyla:

W lutym 2010 roku za sprawa niespotykanych dotad ulew gorskie meksykanskie
miasteczko Angangueo nawiedzily katastrofalne powodzie i lawiny blota.
Zginelo trzydziesci osob, tysigce stracito dach nad glowg i Zrédto utrzymania.
Miasto bylo znane gléwnie jako poczatek trasy dla turystow chcacych zobaczy¢
niezwykte kolonie zimujacych w pobliskich lasach monarchow. Obecnie trwa

!'C. Baldick, fiction (hasto), [w:] idem, Oxford Dictionary of Literary Terms, Oxford 2015, s. 140.
2 Ibidem.



wnim odbudowa, a cala migrujaca populacja pdinocnoamerykanskich

monarchéw powraca kazdej jesieni na te same zbocza goér w centralnym

Meksyku. Nieoczekiwane przeniesienie ich zimowisk w potudniowe Appalachy

to zdarzenie fikcyjne, wymys$lone jedynie na potrzeby tej powiesci.

Reszta tej przyrodniczej historii, tak jak powodz w Angangueo, jest

niestety prawdg’.
W podejsciu autorow tworzacych fikcje klimatyczne przede wszystkim wybija si¢ teza,
ze pomimo fikcyjnosci samej fabuly, $wiat powieSci 1 przedstawione zmiany
klimatyczne s3 oparte na zasadzie prawdopodobienstwa i odzwierciedlajg realne
problemy, z ktorymi mozemy mie¢ do czynienia za kilka lub kilkanascie lat. Fikcyjnos¢
zawiera si¢ zatem juz w samym przewidywaniu przysziosci — powiesci prezentujace
czas, ktory dopiero nadejdzie, z gory sg traktowane jako fikcyjne (pomimo opierania si¢
na naukowych wywodach) ze wzgledu na ich nieweryfikowalno$¢. Dodatkowe
podkreslanie fikcyjnosci przez polski termin genologiczny moze wigc dziata¢ na
niekorzy$¢ gatunku w przypadku jego odbioru. Mozliwe jest zignorowanie przestrogi
ptynacej z powiesci 1 uznanie przekazu za catkowicie fikcyjny. Zmiany klimatyczne
zachodzace w $§wiecie literackim moga wigc zosta¢ przypisane wyobrazni fantastycznej

autora.

3 B. Kingsolver, Lot motyla, przet. A. Ktosiewicz, Poznaf 2024, s. 493.



1. Fikcja klimatyczna z perspektywy ekokrytycznej

Wspodiczesnie literatura nader czesto odpowiada na istniejace w §wiecie realne potrzeby
i problemy, odzwierciedla aktualne niepokoje spoteczne. Srodowisko badaczy natomiast
reaguje na zmiany w polu zainteresowan zarowno tworcow, jak i czytelnikow, tworzac
nowe nurty mys$li literaturoznawczej 1 dajgc nowe narzedzia potrzebne do analizy nowo
powstalej literatury. Jednym z zagadnien, ktore znajduja odbicie w badaniach
humanistycznych, jest kwestia kryzysu klimatycznego.

Kryzys klimatyczny to temat niezwykle czgsto poruszany w debacie publicznej
— zardbwno w przestrzeni politycznej, angazujacej aktywistow, jak 1 w komunikacji
internetowej oraz codziennych rozmowach. Doczekat si¢ on takze swojego odrebnego
miejsca w popkulturze: poczawszy od filmow katastroficznych, a na powiesciach
okreslanych pojeciem fikcji klimatycznej konczac. Tego rodzaju twoérczoscia,
przedstawiajaca przysztos¢ planety w oparciu o naukowe prognozy, zainteresowali si¢
badacze ekokrytyczni, wigzac z nig szans¢ na edukacje odbiorcow, a tym samym
mozliwo$¢ zmiany obecnego sposobu myslenia spoleczenstwa. Z tej perspektywy fikcja
klimatyczna bylaby postrzegana jako remedium na deficyt ludzkiego sposobu
pojmowania probleméw w tak wielkiej skali.

Ekokrytyka, wyrastajaca z humanistyki zaangazowanej, dazy zatem do zmiany
sposobu myslenia spoteczenstwa za pomoca literatury. Ewa Domanska jako date
powstania mysli ekokrytycznej wskazuje rok 1980, kiedy to Carolyn Merchant wydata
ksigzke The Death of Nature. Women, Ecology and the Scientific Revolution*; faza
rozkwitu tego nurtu przypadalaby natomiast na koniec lat 90. Mysl ekologiczna
w literaturze pojawiata si¢ jednak juz wczesniej. Termin ,,ekokrytyka” po raz pierwszy
zostal uzyty w eseju Literature and Ecology: An Experiment in Ecocriticism autorstwa
Williama Rueckera z 1976 roku®.

W nurcie tym badacze analizujg ludzki system wartosci, a dokladniej — jaka
pozycje zajmuje w nim ekosystem. Przygladaja si¢ relacjom migdzy bohaterami
a srodowiskiem naturalnym, analizujg ich postawy — negatywne, pozytywne oraz
neutralne, wykazujac, ze literatura moze by¢ wykorzystywana do kreowania pewnych
nastawien odbiorcy. Nurt ten skupia si¢ wigc na relacji miedzy literaturg

a srodowiskiem — wykorzystuje sojusz nauk przyrodniczych z humanistyka, co daje

4 E. Domanska, Humanistyka ekologiczna, ,,Teksty Drugie” 2013, nr 1-2, s. 18-19.
5 J. Fiedorczuk, Cyborg w ogrodzie. Wprowadzenie do ekokrytyki, Gdansk 2015, s. 21.



narzgdzia do interpretacji fikcji klimatycznej, ktéra w szczegoélnosci skupia si¢ na
osiggnieciach z dziedziny geoinzynierii. Z punktu widzenia ekokrytyki interesujaca
staje si¢ analiza wspotzaleznosci cztowieka i Srodowiska naturalnego, sposobu ich
wzajemnego oddziatywania na siebie. Zachwianie istniejgcej migedzy nimi rownowagi
widoczne jest juz od zarania dziejéw. Za przyczyne uznaje si¢ mocno zakorzeniong
w ludzkim sposobie myslenia i postrzegania $wiata opozycj¢ natury i kultury — naturze
przeciwstawia si¢ wszystko, co wytworzyt cztowiek i co nalezy do kultury ludzkie;.
Taki sposéb myslenia uniemozliwia pojmowanie $wiata jako calosci: jawi si¢ on
bowiem jako dwie odrebne czeSci — jedna nalezy do ludzi, druga za§ jest
reprezentowana przez natur¢. W naszej §wiadomosci tereny dzikie istniejag w izolacji od
terenow silnie zurbanizowanych, przez co nie zauwazamy wlasnego istnienia
w ekosystemie. Aleksandra Ubertowska twierdzi, ze ,,zadaniem ekokrytyki jest opis
uznakowionych  powigzan  migdzy  roznorodnymi  bytami, laboratoryjne
wyprobowywanie  hybrydycznych intertekstowych, interbiotycznych  zrostow,
katalogowanie nowych biomorficznych bibliotek i archiwéw ludzkosci®. Ekokrytyka
stoi wiec przed waznym zadaniem ,utekstowienia” przeréznych zagadnien -—
poczynajac od $wiata roslin 1zwierzat, poprzez S$rodowisko naturalne ujgte
w perspektywie historii ewolucji, po procesy destrukcyjne, zachodzace w atmosferze,
zwlaszcza niezauwazalne zmiany klimatu w epoce antropocenu’.

W polu zainteresowan pierwszej fali ekokrytyki (lata 90. XX wieku) znajduja si¢
tereny dzikie, w ekosystemy ktorych cztowiek nie ingerowat. Przedmiotem badan sa
zatem teksty nalezace do tradycji pastoralnej, ukazujace srodowisko jako co$ obcego,
osobnego od cztowieka®, przedstawiajace utopijne obrazy natury i postulujace powrét
do niej. Druga fala (przelom XX i XXI wieku) jest natomiast efektem zrozumienia
ograniczen wynikajacych z pojmowania natury i srodowiska jako czego$ pierwotnego
1 obcego. Badacze zwrodcili si¢ wigc w strone terenow zamieszkalych przez ludzi,
analizujac cate fizykalne otoczenie, jak rowniez przestrzenie graniczne, ,,nienaturalne™.
Oznaczalo to zmiang w $wiadomosci: badacze przeniesli uwage z pojgcia ,,natura” na

pojecie ,,Srodowisko”.

® A. Ubertowska, ,Méwié w imieniu biotycznej wspélnoty”. Anatomie i teorie tekstu
srodowiskowego/ekologicznego, ,,Teksty Drugie” 2018, nr 2, s. 19.

7 Ibidem, s. 20-21.

8 J. Tabaszewska, Ekokrytyczna (samo)swiadomosé, ,, Teksty Drugie” 2018, nr 2, s. 9.

® Ibidem.



Trzecia fala ekokrytyki (pierwsza dekada XXI wieku) wiagze si¢ ze zmiang pola
zainteresowan: reprezentujaca ja mysl przestaje si¢ skupia¢ na terenach dzikich,
nietknietych przez czlowieka oraz terenach granicznych i tych zmodyfikowanych
ludzka reka. Badania koncentrujg si¢ teraz na pojegciu ekosystemu jako globalnej
catosci. Ekokrytyka trzeciej fali staje si¢ tez nurtem, ktérego celem jest komentowanie
biezacej sytuacji na §wiecie oraz ujmowanie probleméw globalnie, a nie tylko lokalnie.
Najistotniejszg przemiang, jaka si¢ dokonata na poczatku XXI wieku, bylo zatem
wyksztalcenie globalnej perspektywy przekraczajacej granice panstw, kultur
i ,,(ekologicznych) mitografii narodowych”!®. Gtéwnym dotad problemem byt
destrukcyjny wptyw czlowieka na natur¢ oraz utrwalone w kulturze relacje czlowieka
1 przyrody, oparte na wyjatkowej pozycji ludzkosci jako gatunku dominujacego nad
innymi!!. Przyczyna zmiany w mys$leniu jest uzmystowienie sobie, Ze Zyjemy w epoce
antropocenu, kiedy to cztowiek w wigkszym stopniu wpltywa na $rodowisko, niz

odwrotnie. Badacze podkreslaja, iz:

nie da si¢ — za pomoca jakichkolwiek argumentéw na rzecz ludzkiej wyjatkowosci
— zredukowac¢ dotkliwosci prostego faktu, ze i czlowiek jako gatunek, i wszystko,
co zostalo przez niego wytworzone, z kultura wlacznie, jest elementem
ekosystemu, a przez to zawsze bedzie podlega¢ jego prawom!2,

W 2013 roku nastgpuje przelom 1 odtad badania ekokrytyczne skupiajg si¢ na
diagnostyce epoki nazywanej antropocenem czy nawet koncem czasu'’. Przetom ten
wskazuje na nieodwracalno$¢ zmian spowodowanych w ekosystemie 1 ich
antropogeniczny charakter. Zrownowazona modernizacja przestaje by¢ postrzegana jako
rozwigzanie problemu globalnego ocieplenia, zamiast tego poszukuje si¢ sposobow
przystosowania si¢ do postepujacych zmian, wystepujacych coraz czesciej 1 z coraz
wigksza intensywno$cig. Zauwaza si¢ takze, ze ludzie przestali mie¢ wplyw na
srodowisko, a ich miejsce zaj¢ty hiperobiekty (obiekty stale obecne, rozciagniete
w czasie 1 przestrzeni, do$wiadczalne jedynie posrednio poprzez ich objawy —
przyktadem moze by¢ mikroplastik znajdowany nawet w pozywieniu), ktore oddziatuja

zaréwno na ludzi, jak ina cala biosfere!*. Timothy Morton postuluje takze odrzucenie

19 A, Ubertowska, op. cit., s. 21.

""" A. Barcz, Przedmioty ekozagtady. Spekulatywna teoria hiperobiektow Timothy’'ego Mortona i jej
(mozliwe) slady w literaturze, ,,Teksty Drugie” 2018, nr 2, s. 77.

12 J. Tabaszewska, op. cit., s. 10.

13 A. Barcz, op. cit., s. 77.

14 Ibidem, s. 78.
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mys$lenia w kategoriach czfowieka 1 natury — wskazujac, ze prawdziwie ekologiczne
mys$lenie powinno obejmowacé calo$¢ ekosystemu i jego przyszio$é, bez wylaczania
z tego ludzi'®.

Moze wydawac sie, ze zainteresowanie polskich badaczy ekologia w literaturze
jest zjawiskiem stosunkowo nowym, a sam nurt ekokrytyki bierze swoj poczatek
zbadan zagranicznych. Jednak juz w 1990 roku profesor Jacek Kolbuszewski
prezentowal mysl ekokrytyczng, co wigce] w jego rozwazaniach pojawia si¢ zalazek
wspotczesnego rozumienia pojecia kryzysu klimatycznego. Badacz zdaje sobie sprawe
ze ztozono$ci problemu, jakim jest globalne ocieplenie — z jego rozciagglosci w czasie i
przestrzeni'®. Przede wszystkim jednak Kolbuszewski kladzie nacisk na ignorancje
spoteczenstwa, ktore zwykto ttumaczy¢ zmiany klimatu i §rodowiska jako nieuniknione
1 konieczne, takie, na ktore nie ma si¢ wptywu i ktére jednocze$nie nie maja wptywu na

jednostke!”.

1.1. Kryzys klimatyczny jako hiperobiekt

Kryzys klimatyczny jest jednym z najpowazniejszych probleméw dzisiejszych czasow,
a jednak pomimo czgstego poruszania tej kwestii w roznych mediach nie mozna mowic¢
o zwigkszeniu poziomu edukacji ekologicznej w spoteczenstwie. Mimo $wiadomosci
nadchodzacego kryzysu, nie wida¢ zmiany w podejSciu do tematu ratowania planety.
Ludzkos$¢ wpadta w marazm, w pulapke ograniczonej percepcji, ktora nie jest w stanie
objac globalnych proceséw. Zdajemy sobie sprawe z pogarszajacej si¢ sytuacji, jednak
kryzys wymyka si¢ dostgpnym nam sposobom reagowania. Pozostajemy wigc bierni —
wiemy, ze nalezy podja¢ dziatanie, ale nie jesteSmy w stanie zrobi¢ nic, co przyniostoby
natychmiastowe efekty. Kryzys klimatyczny bowiem nie ogranicza si¢ tylko do
pojedynczych zmian lokalnych, ale obejmuje wiele miejsc jednocze$nie. Timothy
Morton zalicza kryzys klimatyczny do kategorii hiperobiektu, ktéry, oprocz dostepnosci
poprzez przejawy i symptomy, cechuje si¢ takze wielkos$cig 1 ztozono$cia, co utrudnia

8

proces poznania go za pomoca zmystdw irozumu'®. Hiperobiekt jest wszakze

rozciagniety zarowno w czasie, jak i1 przestrzeni — ma zasi¢g globalny, jednoczesnie

15 Zob. ibidem.

16 J. Kolbuszewski, Ochrona przyrody a kultura, Wroctaw 1992, s. 7.

17 Ibidem, s. 7.

18 Teorie Timothy’ego Mortona o hiperobiekach omawia w swojej pracy Joanna Bednarek. Zob.
J. Bednarek, Oduczanie si¢ czlowieczenstwa: fantastyka i antropocen, ,,Teksty Drugie” 2020, nr 1, s. 120.
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wplywajac na zmiany lokalne, a dodatkowo kryzys rozciagnigty jest na dekady czy
stulecia — przez co umyka ludzkiej §wiadomosci.

Morton wyrdznia cztery cechy opisujgce hiperobiekty: lepko$¢, nietutejszose,
nieregularne falowanie 1 fazowos¢. Lepko$¢ oznacza stata obecno$¢ hiperobiektow —

,przyklejonych” do wszystkiego i ze wszystkim zwigzanych!’:

podobnie jak abiekt sa one tam, gdzie nie powinny by¢, naruszaja granice naszych
cial i naszej podmiotowosci; stowem, sg niesamowite w rozumieniu Freudowskim,
nie wpisuja si¢ w bezpieczne schematy, ktore konstytuujg dla nas rzeczywistosc.
(...) Hiperobiekty odbieramy jako jednoczesnie odrealnione i nadmiernie,
traumatycznie realne®.

Nietutejszo$¢ (nonlocality) jest kategorig wyrazajaca nieuchwytno$¢ hiperobiektu: jest
on niewidoczny sam w sobie, jak promieniowanie radioaktywne czy toksyny
W spozywane] przez nas zywnosci; jest niewyczuwalny, aktywizuje si¢ w sposob
nieprzewidywalny i wychodzi poza ludzka skale czasowosci?!. Hiperobiekty
przejawiaja si¢ poprzez nieskonczono$¢ form oraz przez powigzanie mig¢dzy
poszczegdlnymi skutkami swojego istnienia, ,,zajmujg wielowymiarowa przestrzen

fazowa, ktéra uniemozliwia ich caloéciowe zaobserwowanie”??.

Istnienie takiego
hiperobiektu w przestrzeni powiesci wpltywa na ksztalt narracji — obcowanie
z hiperobiektem nie daje si¢ w pelni opisaé, jezyk nie przystaje do tego rodzaju
doswiadczenia®,

W swojej pracy bede postugiwaé si¢ terminem kryzysu klimatycznego, unikajac
pojecia katastrofy klimatycznej. Pozwoli to zapobiec niespdjnosci, mogacej wytworzy¢
si¢ poprzez konotacje stowa katastrofa. Uzycie tego okreSlenia w odniesieniu do
postepujacych zmian klimatycznych sugeruje istnienie pewnego punktu na osi czasu,
w ktorym wszystko ulegnie raptownej zmianie na zasadzie naglego kataklizmu, przed
ktérym nie ma ucieczki 1 po ktorym przewiduje si¢ nadejsScie konca cywilizacji. Termin
katastrofa klimatyczna odnosi si¢ poza tym takze do zjawisk takich jak wybuch
wulkanu, tsunami czy inne naturalne, cho¢ ekstremalne zjawiska pogodowe.

W kontek$cie omawianej w tej pracy literatury traktujacej o zmianach klimatu

bardziej odpowiednim terminem jest zatem pojecie kryzysu klimatycznego, ktore

19 Zob. A. Barcz, op. cit., s. 78.
20 J. Bednarek, op. cit., s. 120.
21 A. Barcz, op. cit., s. 79.

22 Ibidem.

2 Ibidem, s. 80.
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pozostawia wigksze pole do interpretacji. Przede wszystkim laczy si¢ to bezposrednio
zteorig Timothy’ego Mortona, wedtug ktorej zmiany klimatyczne mozna okresli¢
mianem hiperobiektu®*. Stowo kryzys wskazuje na pewien proces rozciagniety w czasie
— w opozycji do nagtosci katastrofy. Termin kryzys klimatyczny kojarzy si¢ przy tym z
sytuacja mozliwg do rozwigzania — tatwiej bowiem zazegna¢ kryzys, niz zapobiec

katastrofie.

1.2. Fikcja klimatyczna jako remedium na deficyt uwagi i wyobrazni

Najwickszym problemem zwigzanym z kryzysem klimatycznym jest osiagnigcie
skutecznej komunikacji, alarmujacej i prowokujacej odbiorcéw do dzialania. Obecnie
spoteczenstwo jest bombardowane ogromng iloscig informacji na temat globalnego
ocieplenia i przyszio$ci naszej planety, a jednak nie mozna mowi¢ o znacznym wzro$cie
postaw ekologicznych. Doprowadza to do sytuacji, w ktorej wigkszo§¢ zachowuje si¢
jakby kryzysu w ogole nie byto, mimo apeli uczonych i specjalistow, przekonujacych,
ze jest wrecz odwrotnie 1 zostalo nam niewiele czasu na podjecie dziatan
zapobiegajacych dalszym zmianom klimatu. George Marshall przyczyny nieskutecznej
komunikacji klimatycznej upatruje w deficytach uwagi i wyobrazni®®. Zaczynajac od
deficytu uwagi, nalezy zaznaczy¢, ze cztowiek ma ograniczong pule uwagi, ktorag moze
pos$wiecié zagrozeniom?®. Niestety wspolcze$nie zalewa nas fala coraz to nowszych
wiadomos$ci, wypierajac z naszej $Swiadomosci te starsze czy mniej spektakularne.
Mechanizmem obronnym staje si¢ obojetnos¢ w stosunku do spraw, ktdre nie majg na
nas bezposredniego wpltywu. Przyjmujac jednostkowa perspektywe, ignorujemy
problemy istotne z perspektywy globalnej, jak np. wilasnie kryzys klimatyczny.
Dochodzi do tego deficyt wyobrazni — nawet gdy zdamy sobie spraweg z wiszacego nad
nami globalnego kryzysu klimatycznego, nie jesteSmy zdolni przetozy¢ go na
zrozumiate dla nas kategorie’’. Wigze sie to ze wspomniang wczesniej
hiperobiektowoscig globalnego ocieplenia, ktéore nie jest dostepne kategoriom
wyobrazni ludzkiej, wymyka si¢ percepcji poprzez swoje rozciggnigcie w przestrzeni i

czasie oraz niejawno$¢, przejawianie sie jednocze$nie w mikro- i makroprocesach?®.

24 ]J. Bednarek, op. cit., s. 120.

23 Zob. W. Matecki, Powdd? i pyt. Rzeki w fikcji klimatycznej, ,,Teksty Drugie” 2022, nr 4, s. 85.
26 Ibidem.

27 Ibidem, s. 86.

28 Ibidem.
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Badacze zajmujacy si¢ kwestiami zmian klimatu w literaturze wskazuja fikcje
klimatyczng jako remedium na deficyt uwagi. Ten rodzaj literatury ma, dzigki swojej
atrakcyjnej formie, trafia¢ do osob dotad niezainteresowanych tematem, ignorujacych
komunikaty ptyngce z mediéw. Tworcy reprezentujacy ten nurt wpisuja tematyke
klimatyczng w dobrze znane juz ramy gatunkowe, jak np. science fiction czy political
fiction, przy czym watki klimatyczne sg tu $cisle zespojone z fabula. Autorzy fikcji
klimatycznych prébujag wiec przenie$¢ prognozy klimatologow i ekologow w obreb
formy literackiej w taki sposob, zeby bylo to atrakcyjne dla odbiorcy, a jednoczesnie
edukowato i zmuszato do refleksji.

W zwigzku z deficytem wyobrazni fikcja klimatyczna wychodzi naprzeciw
potrzebie wizualizacji naukowych wizji przysztosci naszej planety. Przede wszystkim
ma przedstawia¢ problem globalnie, jednak ze szczegdlnym wyrdznieniem perspektywy
jednostkowej. Daje to szans¢ na lepsze zrozumienie ekologicznych prognoz —
w przeciwienstwie do prac naukowcoéw, ktoérzy musza opiera¢ si¢ na badaniach,
formutujac na ich podstawie ,,suche fakty”, fikcja klimatyczna uwzglednia opis przezy¢
jednostki w nowej rzeczywisto$ci, przepowiedzianej zreszta na podstawie teorii
naukowych. Literatura klimatyczna postuguje si¢ wigc konkretami, co w konsekwencji
utatwia przyswojenie abstrakcyjnych dla wyobrazni danych. Co wigcej, prezentuje
przysztos¢ terenow faktycznie istniejacych — Stanow Zjednoczonych, Chin, Polski itd.,
co nie sytuuje przekazu w §wiecie fikcji, a pozwala uzmystowi¢ sobie, Zze prezentowane

obrazy dotycza naszej przysztosci.
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2. Fikcja klimatyczna jako gatunek literacki

Aktualna problematyka zwigzana z kryzysem klimatycznym znajduje swoje
odzwierciedlenie we wspotczesnej literaturze. Jak wczesniej wspomniatam, termin
climate fiction zostat stworzony przez amerykanskiego blogera Dana Blooma w 2007
roku, ktory w 2012 roku pojeciem tym reklamowat swoja powies¢ Polar City Red?”.
Badacze jednak wskazuja na istnienie literatury wpisujacej si¢ w nurt fikcji
klimatycznej jeszcze przed powstaniem tego pojecia. Do cli-fi zostaly wiaczone takie
powiesci jak Zatopiony swiat Jamesa Grahama Ballarda z 1962 roku czy The Sea and
Summer George’a Turnera z 1987 roku.

Fikcja klimatyczna to zbior powiesci czerpigcych z licznych konwencji
gatunkowych, dopasowujacych je do nadrzednego tematu, jakim jest kryzys
klimatyczny. Gregers Andersen podkresla, ze nie kazda fikcja, przedstawiajagca zmiany
klimatu, staje sie fikcja klimatyczng w rozumieniu gatunkowym?®. Warunkiem
koniecznym zaklasyfikowania tekstu do cli-fi jest wystepowanie antropogenicznego
podtoza zmian®! majacych miejsce w wykreowanym $wiecie. Tematyka powiesci nie
jest jednak wystarczajacym powodem do wyodrgbnienia osobnego gatunku literackiego.
Argument ten podnosza zwolennicy klasyfikacji fikcji klimatycznej jako odmiany SF —
wedlug nich climate fiction korzysta z mozliwosci spekulatywnych science fiction,
przedstawiajac spoteczenstwa niedalekiej przysztosci.

Dydaktyzm wpisany w reguly gatunkowe fikcji klimatycznej niejako wymusit
ksztalt $wiata przedstawionego w tego rodzaju literaturze. Czas akcji jest czgsto
nieokreslony, miejsce za§ zostaje szczegOlowo opisane. Mamy tu do czynienia
z przestrzeniami realnie istniejagcymi — panstwami i miastami. W przypadku Wodnego
noza Paolo Bacigalupiego poznajemy przysztos¢ Stanéw Zjednoczonych, ktore
w wyniku kryzysu klimatycznego 1 braku wody rozpadly si¢ na poszczegoOlne stany,
toczace miedzy sobg wojne o prawa do wysychajacych rzek. Cwirowidlo Damiana
Kowala przedstawia natomiast wizj¢ Wroctawia przeksztalconego w wyniku
postepujacego kryzysu klimatycznego. Co wigcej, sama Polska przeszta w tej powiesci
ogromna zmiane — Slask uzyskat niepodlegtos¢ i stat si¢ osobnym panistwem. Przyczyna

roztamu byl brak porozumienia mig¢dzy stronami w sprawie dzialan majacych

2 G. Andersen, Climate Fiction and Cultural Analysis: A new perspective on life in the anthropocene,
London 2019, s. 1.

30 Ibidem, s. 5.

31 Mowa tutaj o zmianach majacych swoje zrodto w dziatalnosci cztowieka. Rozwoj cywilizacji wptynat
na ekosystem chociazby poprzez emisj¢ zanieczyszczen tworzonych w procesie produkcji.
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przeciwdziata¢ zmianom klimatycznym. Historia pszczot Mai Lunde rozgrywa si¢
w Chinach, ktére muszg mierzy¢ si¢ z wygini¢ciem zapylaczy, za§ Jasnos¢ Mai Wolny
przenosi czytelnikow do Wielkiej Brytanii, gdzie katastrofa elektrowni jadrowe;j
wpltywa na podjecie debaty politycznej na temat globalnego ocieplenia. Lot motyla
Barbary Kingsolver opowiada ponownie o Stanach Zjednoczonych, przedstawiajac
problem rozchwiania ekosystemu i migracji zarowno ludzi, jak i motyli. Przedstawianie
przysztosci terendw znanych czytelnikowi pozwala przetamaé¢ deficyty uwagi
1 wyobrazni, ukazujac wprost obrazy przemawiajace do wyobrazni odbiorcy.

Za przynalezno$cig tej literatury do kategorii fantastyki naukowej przemawia
takze prezentowany w jej §wiecie rozwoj technologiczny. Andrzej Zgorzelski odréznia
SF od fantasy za pomoca prostego kryterium — $wiat SF charakteryzuje si¢
zaawansowaniem cywilizacji 1 rozwoju technologicznego, natomiast w przypadku
fantasy $wiat przedstawiony jest §wiatem przyrody, gdzie technologi¢ zastepuje
magia*?. SF i cli-fi laczy wiara w postep technologiczny, jednak w przypadku fikcji
klimatycznej technologia nie stanowi wybawienia od problemu (w tym przypadku
globalnego ocieplenia), z jakim boryka si¢ §wiat, a jest jedynie jedng z mozliwosci
radzenia sobie ze zmianami czy tagodzenia ich skutkow. W obrgbie climate fiction
dochodzi do =zderzenia wyobrazeh na temat postepu cywilizacji i zwigzanych
zrozwojem nadziei z realnymi mozliwosciami, jakie daja nowe wynalazki
technologiczne. Zderzenie to pokazuje, iz wspomniany rozwo6j ma charakter pozorny.
Technologia, ktoéra uwazaliSmy za zaawansowang, nie jest w stanie powstrzymac
rozpedzajacego si¢ kryzysu klimatycznego.

Adam Trexler stawia wigc pytanie — czy fikcja klimatyczna to juz osobny
gatunek? Czy moze wszystkie te powieSci laczy ze sobg tematyka, ktdrej sa one
poswigcone? Literatura w tym nurcie czerpie wszak z gatunkéw takich jak science
fiction, political fiction, dystopia czy eko-thriller, na gatunku fantasy konczac.
Kontaminacja roznych form gatunkowych nie utatwia analizy genologicznej 1 prowadzi
do sporow migdzy badaczami o zasadno$¢ uznania cli-fi za odrgbny gatunek literacki.
Jako przyktad mozna poda¢ podejscie Andrew Milnera i Jamesa Burgmanna-Milnera,

ktorzy w odpowiedzi na pytanie Trexlera klasyfikuja climate fiction jako podgatunek

32 P, Potrykus-Wozniak, fantastyka (hasto), [w:] eadem, Stownik nowych gatunkéw i zjawisk literackich,
Warszawa 2012, s. 42. Zob. tez A. Zgorzelski, SF jako pojecie systemu historycznoliterackiego, [w:]
idem, System i funkcja. Ustalenia metodologiczne i propozycje teoretycznoliterackie, Gdansk 1999.
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sciencie fiction, kladac nacisk na rolg w jej $wiecie tak istotnych elementow, jak
technika 1 odkrycia naukowe.

Argumentem popierajacym uznanie fikcji klimatycznej za odrebny gatunek jest
niewatpliwie wystepowanie w niej globalnego ocieplenia jako hiperobiektu, ktory ma
wptyw na konstrukcje powiesci. Adam Trexler i Adeline Johns-Putra wyrdzniajg
kluczowa ceche fikcji klimatycznych, w ktérych to zmiany klimatyczne sa gltéwna
determinantg osi fabularnej — postepujace globalne ocieplenie, wystepujace coraz
czesciej ekstremalne zjawiska pogodowe czy kryzys zasobow naturalnych wptywaja
bezposrednio na ksztaltowanie fabuly, prowadzenie narracji, topografi¢ S$wiata
przedstawionego, a takze na konstrukcje postaci czy strukture czasowa fabuly>®. Kryzys
klimatyczny nie jest tu jedynie tlem dla przedstawianej historii. Zmiana klimatu staje si¢
autonomicznym procesem o mocy sprawczej, wykraczajagcym poza zdolnoSci
adaptacyjne gatunku ludzkiego — jest sekwencja nie-ludzkich zdarzen, majacych
przyczyne w dziatalnoéci cztowieka®*. W powieSciach okre$lanych mianem fikcji
klimatycznych pojawia si¢ wiele powtarzajacych si¢ motywow, takich jak kontrast
migdzy omnipotencja i hipersprawstwem czlowieka a kruchoscig i ograniczono$cia
jednostki czy zderzenie ludzkich osiagnig¢ z wykraczajacymi poza mozliwosci
technologiczne procesami w postaci zmian klimatycznych® . Wizja literacka pozwala
tez wyrazi¢ lgki spoleczne zwigzane z kryzysem klimatycznym, co przejawia si¢
w konstrukcji bohaterow powiesci — sa to osoby dotknigte traumg, depresja czy
kryzysem psychicznym.

Fikcja klimatyczna nie jest jednak jednolita, a badacze nie s zgodni co do
sposobu interpretacji tego rodzaju literatury. Wedtug Moniki Z6tko§ mozna mowié
o dwoch ujeciach $wiata dotknigtego kryzysem klimatycznym. Pierwsza grupa powiesci
autorstwa Paolo Bacigalupiego, Doris Lessing czy Margaret Atwood to historie
postapokaliptyczne, przedstawiajace dzieje $wiata juz po katastrofie®®. Przepetnione sa
one lekami zwigzanymi z zachodzacymi zmianami, jednak wedlig Z6tko$ oddalajg
wizj¢ katastrofy od czytelnika, odrealniajac ja poprzez osadzenie akcji w odleglym
czasie i odmiennej od rzeczywistej przestrzeni®’. Druga grupa powieéci, odchodzac od

konwencji science fiction, przedstawia $§wiat zdecydowanie blizszy czytelnikowi —

3M. Z6¥ko$, Fikcje antropocenu. Literatura XXI wieku wobec katastrofy klimatycznej, ,,Jednak Ksigzki”
2022, nr 2, s. 7.

34 Ibidem.

35 Ibidem, s. 8.

36 Ibidem, s. 9.

37 Ibidem.
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fabuta rozgrywa sie wspotczesnie lub w nieodleglej przysztosci®®. Autorka podaje jako
przyktad takie powiesci jak Listowies¢ Richarda Powersa, Historia pszczol Mai Lunde
czy Jasnos¢ Mai Wolny. Z kolei Dariusz Piechota sytuuje powies¢ Mai Wolny po
stronie tworczosci postapokaliptycznej™.

W s$wietle koncepcji hiperobiektowosci kryzysu klimatycznego trudno jednak
méwi¢ o postapokalipsie. Mozna za to zastanawiaé si¢ nad osadzeniem danej wizji
przysztosci na osi czasu w kontek$cie dlugiego trwania procesu zmian globalnych.
Ktadac nacisk na rzeczywistos¢ po katastrofie, utrwala si¢ jedynie stereotyp naglego
i spektakularnego, niemalze biblijnego konca $wiata, kiedy to na gruzach upadiej
cywilizacji $ledzimy losy ocalatych. Najwigksze wyzwanie stojace przed literaturg
klimatyczng to u§wiadomienie czytelnikowi, ze kryzys juz dawno si¢ rozpoczat i trwa
w najlepsze, a obojetno$¢ na powolne zmiany dokonujace si¢ wokot jest zgubna.
Literatura ta powinna wyczula¢ na pojawiajace si¢ z coraz wicksza czestotliwoscia
najdelikatniejsze nawet symptomy rozpedzajacego si¢ kryzysu klimatycznego. Celem
jest odejécie od hollywoodzkiej wizji katastrofy — od myS$lenia w kategoriach
spadajacych asteroid czy wielkich powodzi — utrwalajacej sposob myslenia
0 ,,nadchodzacym koncu”, ktéry budzi co prawda intensywne emocje, jednak s3a one
krotkotrwate i nie prowadza do poszukiwania przyszio$ciowych rozwigzan®®. Punkt
skupienia uwagi przesuwa sie¢ na oddzialujace na siebie ,,mikro-zdarzenia™!,
np. wymieranie owadow. Konstrukcja czasu w fikcjach klimatycznych roéwniez
uwypukla fakt rozciggnigcia globalnego ocieplenia w czasie — podkresla to wizje
kryzysu klimatycznego jako procesu siggajacego jednoczesnie przesztosci 1 przysztosci
— perspektywy czasowe przeplatajg si¢ i oddziatluja na siebie nawzajem*?.

Literatura poruszajaca kwesti¢ globalnego ocieplenia i jego konsekwencji to nie
tylko fikcje klimatyczne oparte na konwencji science fiction. Powiesci te przedstawiaja
problemy s$rodowiskowe, polityczne 1 spoleczne, ktore s3 konsekwencjami
podejmowania nieprzystajacych do zmian klimatycznych rozwigzan. Fikcja
klimatyczna zaczgta wiec wymykaé sie sztywnej klasyfikacji gatunkowej, wymuszajac
stworzenie nowego okreslenia — fikcje antropocenu. Adam Trexler w swojej ksiazce

Anthropocene Fictions: The Novel in a Time of Climate Change wyrdznia trzy kategorie

38 Ibidem.

39 D. Piechota, W kregu fikcji klimatycznej (climate fiction). Na marginesie lektury Lotu motyla Barbary
Kingsolver oraz Jasno$ci Mai Wolny, ,,Humanistyka i Przyrodoznawstwo™ 2022, nr 28, s. 104.

40 J. Bednarek, op. cit., s. 121.

4 M. Z6tkos, op. cit., s. 12.

4 Ibidem, s. 17.
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odnoszace si¢ do literatury antropocenu®. Pierwsza z nich to grupa powiesci podobnych
do sagi fantasy George’a R.R. Martina Piesn Lodu i Ognia — mamy tu do czynienia
z destabilizacjg klimatu, jednak brak w tym przypadku bezposredniego przedstawienia
wptywu czlowieka na kondycje srodowiska. Druga grupa to utwory skupione na
terazniejszosci lub bliskiej przysztosci, wskazujace na zachodzace obecnie zmiany
globalne i ich przyczyny. Trzecia kategoria to ujecia przedstawiajace dystopijne wizje
$wiata podczas apokalipsy. Taki podzial prowadzi do wniosku, ze fikcje klimatyczne sg
szerzej rozumianym zjawiskiem literackim, wymykajacym si¢ Scistej kwalifikacji jako
gatunku science fiction. Wzrost popularnosci literatury klimatycznej i powstawanie
nowych powiesci w tym nurcie przynosi coraz nowsze rozwigzania literackie.
Niezwykle istotng cecha powiesci z nurtu fikcji klimatycznej jest rodzaj
przyjetej perspektywy. Przysztosci naznaczonej zmianami klimatu doswiadczamy
wszak za pomoca zroznicowanych perspektyw jednostek. Pozwala to dostrzec
zachodzace zmiany z roznych punktow widzenia, co nadaje osobistego charakteru

. Wigze sie to z brakiem uniwersalnego

obcowaniu z globalnym ociepleniem
doswiadczenia kryzysu klimatycznego, co ukazane jest poprzez niejednorodnos¢
i fragmentaryczno$¢ narracji*>. Wptyw zmian klimatycznych na jednostke zalezy od
wielu czynnikow, takich jak wiek, ple¢, status spoteczny, rasa, przynaleznos¢ do
okreslonej spotecznosci — np. dzieci i starcy sa typowymi pierwszymi 1 niewinnymi
ofiarami skutkéw globalnego ocieplenia. Pespektywy jednostkowe sa konfrontowane
z globalnym przedstawieniem sytuacji politycznej i obecnego swiatowego porzadku.
Uznatabym wiec fikcje klimatyczng za gatunek literacki o niestabilnych
granicach, otwarty na wptywy innych form gatunkowych, jednocze$nie wyrdzniajacy
si¢ tematem, ktory wplywa na ksztatt poszczegdlnych powiesci. Charakterystyczne dla
climate fiction sa przede wszystkim wystgpowanie S$wiata dotknigtego zmianami
klimatu, narracja przejawiajaca statag obecno$¢ hiperobiektu, jakim jest globalne
ocieplenie, a takze kreacja postaci powiesciowych, ktore odzwierciedlajg Igki dotyczace
niepewnej przysziosci. Za ceche odrdzniajacy fikcje klimatyczng od innych gatunkow
uznaj¢ takze cel towarzyszacy powstaniu tego rodzaju literatury. Spetnia ona rolg swego
rodzaju przestrogi, ma prowadzi¢ do podjecia refleksji nad obecnie utrwalonym stanem

rzeczy 1kondycja catego ekosystemu oraz wywota¢ che¢ zmiany postawy odbiorcy

4 A. Trexler, Anthropocene Fictions: The Novel in a Time of Climate Change, Charlottesville 2015, s. 5—
34,

# M. Z6tkos, op. cit., s. 14.

4 Ibidem.
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wobec S$rodowiska. Jednak przede wszystkim ma spetnia¢ cel edukacyjny -
przedstawia¢ naukowe prognozy zmian klimatycznych w sposob atrakcyjny
1 zrozumiaty dla odbiorcy, przekazywaé wiedze na temat mozliwych dziatan wobec
kryzysu.

Za kontaminacyjnym charakterem fikcji klimatycznej przemawia przede
wszystkim fakt wykorzystywania przez nig licznych konwencji gatunkowych. Istotne
z tego punktu widzenia jest to, ze owe ,,zapozyczenia” nie sg jednakowe dla calego
zbioru tekstow cli-fi. Poszczegdlni autorzy korzystaja z rdznych strategii w celu
uatrakcyjnienia swoich powiesci. Paolo Bacigalupi w Wodnym nozu sigga po
rozwigzania fabularne charakterystyczne dla thrillera, inspirujac si¢ takze konwencja SF
w przypadku konstrukcji fikcyjnego $wiata. Z kolei Maja Wolny czy Damian Kowal
wykorzystuja konwencj¢ powiesci realistycznej — sytuujac wydarzenia fabularne
w przestrzeniach dajacych si¢ okresli¢ geograficznie. Literatura klimatyczna komentuje
takze aktualng sytuacje polityczng — wskazuje na biernos¢ politykéw wobec kryzysu,
krytykuje podejmowane decyzje, ktorych celem jest jedynie zadowolenie obywateli —
nie maja one nic wspdlnego z prébami przeciwdziatania globalnemu ociepleniu.
Widoczna jest zatem tendencja do kontaminacji gatunkoéw, ktora moze by¢ traktowana
jako przejaw dynamicznej natury i formalnej otwartosci fikcji klimatyczne;.

Zanim przejd¢ do omawiania zebranego materiatu literackiego, chcialabym
podkresli¢, ze fikcja klimatyczna posiada pewne ograniczenia, ktore moga wptyna¢ na
skuteczno$¢ jej oddziatywania na czytelnika. Po pierwsze, cli-fi ma na celu wzbudzaé
zainteresowanie odbiorcy problematykg zmian klimatycznych i sktania¢ do podjecia
ekologicznych dziatan. Jednak estetyczna rama fikcji moze by¢ przeszkoda na drodze
do osiagnigcia tego celu. Przede wszystkim, gdy zawiedzie walor estetyczny, czytelnik
moze zniecheci¢ si¢ do tej tematyki, przez co nie siggnie po inne zrddla dotyczace
globalnego ocieplenia. Gdy natomiast rama estetyczna bedzie dominowa¢ nad walorem
edukacyjnym, wywola jedynie przyjemnos¢, odciggajac uwage od tego, co powinno by¢
najwazniejsze*®. Wojciech Matecki przestrzega, ze fikcja klimatyczna ma szanse staé
si¢ zroédlem rozrywki, wywolujacym dreszczyk ptynacy z wyobrazenia sobie cierpienia
ofiar globalnego ocieplenia®’.

Kolejnym problemem jest specyficzna tematyka cli-fi, ktéra prowadzi do

wytworzenia si¢ waskiego grona odbiorcow. Mimo atrakcyjnej formy fikcja

46 'W. Matecki, op. cit., s. 98.
47 Ibidem.
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klimatyczna moze odstraszaé swoja problematyka czytelnikow o przeciwnych
pogladach czy tych, ktérzy doswiadczaja lekow klimatycznych. Odbior literatury
klimatycznej moze tez utrwala¢ marazm spolteczny — ukazywanie przysztosci
pesymistycznej dla naszej cywilizacji prowadzi do zwatpienia w mozliwos¢
przeciwdziataniu kryzysowi klimatycznemu.

Lech M. Nijakowski zauwaza, ze zazwyczaj teksty poruszajace tematyke
kryzysu klimatycznego nalezg do literatury popularnej, konsumowanej dla
przyjemnoséci, a nie w celu krytycznego rozwazania $wiata®s. W swoim artykule
powotuje si¢ takze na badania przeprowadzone dla telewizji FOX dotyczace Polakow
iich wyobrazen na temat konca $wiata®. Wyniki sa niezwykle interesujace
w kontek$cie fikcji klimatycznej. Po pierwsze, na pytanie o potencjalne przyczyny
upadku ludzkiej cywilizacji 43% ankietowanych na przyczyne wskazato globalne
ocieplenie i jego skutki. Kolejne odpowiedzi wybierane przez badanych to katastrofa
kosmiczna (37,9%), wojna nuklearna (37,1%) i katastrofa klimatyczna (np. wybuch
wulkanu, tsunami) (36,6%). Jednoczesnie 4,8% osob twierdzi, ze katastrofa moze
nadej$¢ jeszceze za ich zycia, 5,6% za$, ze wydarzy si¢ to w przysztym pokoleniu, a az
33% ankietowanych jest przekonanych o nadej$ciu apokalipsy nie pdzniej niz za 1000
lat. Wyniki te podkreslaja wysoka $wiadomos$¢ zmian klimatycznych u osob bioracych
udziat w badaniu, jednocze$nie pokazujac, jak odrealniona jest dla nas apokaliptyczna
wizja przysztosci. Pojawia si¢ wigc pewien rozdzwigk — spoteczenstwo zdaje sobie
sprawe, ze obecny sposob zycia prowadzi do powaznych zmian globalnych, ktore
w przysztosci stang si¢ przyczyna upadku cywilizacji, jednocze$nie badanie pokazuje,
Ze nasze wyobrazenia apokalipsy sa mato realistyczne i powstaly na podstawie wizji
wykreowanej przez kulturg¢ popularng®. Lech M. Nijakowski wskazuje tez kolejng
trudno$¢ — globalne ocieplenie moze i jest obecnie najwigkszym zagrozeniem, jednak
nie jest na tyle atrakcyjne i spektakularne, by mogto zastgpi¢ hollywoodzka wizje
apokaliptycznego konca $wiata’!.

Jaka jest wigc mozliwa przyszlo$¢ literatury klimatycznej? Amitav Gosh

1 McKenzie Wark wskazuja na przestarzaty charakter powiesci realistycznej jako formy

4 L. M. Nijakowski, Postapokalipsy ekologiczne jako ¢éwiczenie wyobrazni apokaliptycznej, ,Kultura
Wspdlczesna” 2020, nr 2, s. 107.

49 SW Research dla telewizji FOX, N=1000, wick 18+. Komentarz do wynikéw: G. Stapifiski Apokalipsa
nadcigga. Czy Polacy bojg sie konca swiata?, SATinfo24.pl [online], 30 pazdziernika 2019 [dostgp: 29
kwietnia 2024]. Dostgpny w: https://satinfo24.pl/apokalipsa-nadciaga-czy-polacy-boja-sie-konca-swiata/
S0 L. M. Nijakowski, op. cit., s. 108.

U Ibidem.
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stosownej do tematu zmian klimatu: ,,0to ironia powiesci «realistycznej»: ten sam gest,
za pomocg ktoérego wytwarza ona efekt rzeczywistosci, w istocie t¢ rzeczywistos$¢
zaciera™?. Joanna Bednarek zauwaza z kolei, Zze pomimo wykorzystania elementow
spekulacji typowej dla science fiction, fikcja klimatyczna mieSci si¢ we wzorcu
powiesci realistycznej — przedstawia niedaleka przyszto$¢ tradycyjnie i realistycznie

opisanego $wiata, bardzo podobnego do naszego:

Teksty te zapewniaja dostep do antropocenu jedynie za posrednictwem zmagan
jednostek; zmagania te sg wprawdzie bardziej skrajne i efektowne niz
w ,,zwyktej” powiesci realistycznej, ale dotknigta zmianami klimatu
rzeczywisto$é pozostaje ich ttem.>

Za gatunek zdolny opowiada¢ o globalnym ociepleniu Grzegorz Czemiel uznaje
natomiast fantastyke, ktéra od samego poczatku wyrazata lIgki 1 pragnienia
nowoczesnosci. Gatunek ten ,,pozwala widzie¢ 1 odczuwac to, co rozgrywa si¢ w skali
i czasowosciach wykraczajacych poza normalng percepcje, w sposob, ktory moze
wzbudzi¢ w nas poczucie bezposrednio$ci i sprawczo$ci politycznej”*. Za fantastyka
opowiadaja si¢ takze McKenzie Wark i1 Joanna Bednarek, ktora wskazuje na
hybrydyczny gatunek z pogranicza fantasy i horroru, jakim jest weird fiction.
Popularno$¢ tego gatunku $wiadczy o zainteresowaniu odbiorcéw literaturg
przedstawiajacg konsekwencje wptywu cztowieka na §rodowisko w sposob posredni
i metaforyczny. Literatura ta nie wpisuje sie w schematy ,realistycznej SF’*,
wykorzystywane najczesciej przy tworzeniu fikcji klimatycznej. Weird fiction daje
natomiast mozliwo$¢ naruszenia antropocentrycznej wizji $wiata, jest przestrzenia,
przedstawiajagcg nowy sposob zycia — przystosowanie do ciggle obecnego kryzysu

klimatycznego.

52 A. Ghosh, The Great Derangement, Chicago 2017, s. 32; cyt. za: J. Bednarek, op. cit., s. 121.

33]. Bednarek, op. cit., s. 123-124.

% G. Czemiel, ,,Making Kin in Broken Places”. Post-apocalyptic Adolescence and Care in Jeff
VanderMeer s ,,Borne”, ,,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2018, z. 4, s. 41-42; cyt. za: J. Bednarek,
op. cit., s. 123.

55 Koncepcje realistycznej SF autorstwa Jeffa VanderMeera przedstawia w swoim artykule Joanna
Bednarek. Zob. J. Bednarek, op. cit., s. 125.

36 Ibidem, s. 133.
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3. Typy gatunkowych kontaminacji w obrebie fikcji
klimatycznej

Fikcja klimatyczna jest stosunkowo nowym podgatunkiem powiesci. Pomimo istnienia
opinii gloszacych, ze climate fiction zaliczy¢ mozna do literatury science fiction, nalezy
uzna¢ to zjawisko za osobng kategori¢ genologiczng. Na korzys¢ tej koncepcji
przemawia fakt sensotworczego®’ charakteru nazwy gatunkowej — postugiwanie sig
polskim czy angielskim terminem przy oznaczaniu lub promowaniu powiesci wplywa
na odbidr tekstu przez czytelnika. Informacja zawarta w nazwie genologicznej mowi
wprost, ze odbiorca bedzie miat do czynienia z powiescig prezentujaca realny problem,
jakim jest globalne ocieplenie.

Climate fiction opiera si¢ przede wszystkim na ukazaniu zmian klimatycznych,
ktore determinujg ksztalt fabuly. Stanowig one trzon tekstu i wystepuja w wiekszosci
watkéw powiesciowych. Kolejnym obligatoryjnym elementem tego gatunku jest
obecno$¢ w nim wiedzy naukowej. Nie uznatabym jednak fikcji klimatycznej za czysty
gatunek. W obrebie tej kategorii dochodzi bowiem do kontaminacji — cli-fi czerpie
nader czgsto z mozliwosci innych konwencji gatunkowych. Romuald Cudak okresla
kontaminacj¢ jako mechanizm wystepujacy w obrgbie powstawania hybryd
gatunkowych’®. Jednakze pozwole sobie na rozroznienie tych dwoéch pojeé. Hybryda
gatunkowa powstaje poprzez skrzyzowanie si¢ dwoch lub wigcej gatunkow, przy
jednoczesnym ich wejsciu w relacje niejako opozycyjna. Wtasnie ta opozycja, wyrazne
granice gatunkow, eksperymentalny charakter takiego tekstu wptywaja na powstanie
nowej jakosci okre$lanej mianem hybrydy gatunkowej>®. Co wiecej, czesto powstanie
hybrydy jest zwigzane z taczeniem réznych form przekazu medialnego. Przez
kontaminacj¢ za§ rozumiem mieszanie si¢ dwoch lub wigcej wzorcow gatunkowych,
ktoére wchodza we wzajemng relacje 1 uzupetniajg sie, a ich granice sg zatarte, przez co
jednoznaczne zaliczenie danego tekstu do kategorii genologicznych moze przysparzaé

probleméw®. W  przypadku fikcji  klimatycznej rdéwniez dochodzi  do

ST A. Kalin, Gatunki autorskie — niedostrzezony problem genologii?, ,,Forum Poetyki” 2016, nr 3, s. 24-
25.

8 R. Cudak, Gatunek literacki i granice: rozwazania pograniczne, [w:] Gatunki mowy i ich ewolucja.
T 5: Gatunek a granice, red. D. Ostaszewska, J. Przyklenk, Katowice 2015, s. 38.

3 D. M. Osinfiski, Hybrydy gatunkowe — miedzy niemozliwoscig, przejsciowoscig a poszukiwaniem petni,
,,Tekstualia” 2021, nr 3, s. 4.

80 Pojecie kontaminacji w literaturze naukowej pojawia si¢ rzadko i zazwyczaj bywa jedynie
wspomniane. Proponuj¢ powyzsza koncepcj¢ kontaminacji gatunkowej na zasadzie kontrastu w
zestawieniu z pojeciem hybrydy gatunkowej. Zob. D. M. Osinski, op. cit., s. 3-18; R. Cudak, op. cit.,
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niejednoznacznych oznaczen powiesci (np. na serwisach dla czytelnikow), ktore bywaja
klasyfikowane za pomoca nazw odnoszacych si¢ do gatunkéw tworzacych jedynie
podstawe kontaminacji.

Mieszanie si¢ roznych gatunkow w tego rodzaju literaturze wskazuje na trzy
podstawowe cele. Pierwszy z nich to korzystanie z mozliwosci spekulatywnych®!
literatury. Mowa tutaj o takich gatunkach jak science fiction, political fiction czy
dystopia. Dzigki temu mozliwe jest wiarygodne uksztalttowanie realistycznego obrazu
przedstawiajacego przysztos¢ naszej planety. Co wigcej, roznorodnos¢ gatunkow
wykorzystywanych przez autoréw cli-fi wskazuje na to, czym interesuja si¢ tworcy
fikcji klimatycznych. Wykreowane przez nich S$wiaty nie s3 jednowymiarowe,
skupiajace uwage jedynie wokot jednego wybranego problemu. Fikcja klimatyczna
uwidacznia niewidoczne na pierwszy rzut oka powigzania polityki, problemow
spotecznych, rozwoju cywilizacji czy wyobrazni apokaliptycznej z tematem kryzysu
klimatycznego.

Drugim celem jest uatrakcyjnienie tematu, jakim jest globalne ocieplenie.
Autorzy wigc siegajg po gatunki przykuwajace uwage czytelnikow — thriller, fantastyke
czy powies¢ obyczajowa. Jest to niezwykle wazne ze wzgledu na wspodtczesnie
wystepujacy deficyt uwagi. Ludzie nie interesuja si¢ bowiem tematami, ktore nie maja
widocznego 1 natychmiastowego wplywu na ich Zycie. Z tego wzgledu uatrakcyjnienie
ksigzek dotykajacych problemu zmian klimatycznych jest konieczne. Ubranie fabuty
w szaty thrillera czy powiesci obyczajowe] wabi czytelnikow z pozoru
niezainteresowanych poznaniem przysztosci Ziemi. Co wigcej, wciggajaca 1 dobrze
skonstruowana fabuta, integralnie zwigzana z kryzysem klimatycznym, ma szanse
oddziatywaé podswiadomie na czytelnika, prowadzac do potencjalnego uswiadomienia
sobie realnosci problemu i powigzania go z kazda dziedzing zycia.

Trzeci cel to edukowanie czytelnikéw na temat zmian klimatycznych. Climate

fiction zawiera w sobie elementy wiedzy popularnonaukowej — sg one obecne w kazdej

s. 32-42; 1. Chawrilska, Dzielo hybrydyczne jako doswiadczenie, ,,Zagadnienia Rodzajow Literackich”
2013, t. 56, nr 2, s. 129-146.

O kontaminacji piszg za§ A. Majcher, Wyznaczniki gatunkowe wspolczesnej polskiej ballady (1939-1969)
(proba typologii), ,,Zagadnienia Rodzajoéw Literackich™ 1993, t. 36, z. 1-2, s. 67-95 oraz 1. Opacki,
KrzyZowanie sig¢ postaci gatunkowych jako wyznacznik ewolucji poezji, ,,Pamietnik Literacki” 1963, z. 4,
s. 349-389.

61 Fikcjg spekulatywng okre$la si¢ gatunki literackie obierajgce za cel przedstawienie prawdopodobne;
przysztosci, opartej na przewidywaniach specjalistow oraz obserwacji terazniejszego Swiata i procesOw w
nim zachodzacych. Zob. D. Brzostek, Fikcja antropologiczna czy antropologia spekulatywna?
O funkcjach poznawczych narracji fantastycznonaukowych, ,,Prace Kulturoznawcze” 2019, t. 23, nr 2-3,
s. 41-58.
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powiesci wchodzacej w sktad zebranego przeze mnie materialu. Wyjasnianie $wiata
iprzyczyn kryzysu klimatycznego za posrednictwem literackich bohateréw ma
oddziatywac¢ na odbiorce 1 edukowaé go. Umiejetne powigzanie funkcji rozrywkowe;j
z funkcjg edukacyjng jest odpowiedzig zaréwno na deficyt uwagi, jak i wyobrazni.
Przede wszystkim poprzez zawarcie w powiesci weryfikowalnej wiedzy naukowe;j
autorzy zwracaja uwage odbiorcy na niezwykle wazny problem, jakim jest globalne
ocieplenie. Co wiecej, wykorzystujac fikcyjng fabute osadzong w §wiecie nieustannie
zmienianym przez kryzys klimatyczny, czytelnik jest w stanie wyobrazi¢ sobie, jak
bedzie wygladato zycie w przysziosci. Fikcja klimatyczna sprawia, ze mimo odsunigcia
zmian klimatycznych w czasie, prezentowane wizje staja si¢ realne 1 bardzo

prawdopodobne.

3.1. Science fiction

Science fiction traktowane jest jako odmiana literatury fantastycznej, roznigca si¢ od
fantastyki wystgpowaniem zasady prawdopodobienstwa. Do tej kategorii zaliczane sg
wigc teksty, w ktorych prezentowane wizje majg szanse zaistnie¢ w rzeczywisto$ci®.
Fabuta utworéw zaliczanych do fantastyki naukowej jest osadzona w przyszio$ci oraz
opiera si¢ na przewidywaniach na temat osiggnie¢ nauki i technologii®>. Marcin Lisek
tak okresla istote literatury SF: ,Literatura science fiction korzysta w zasadzie
z elementoéw aktualnej, sprawdzalnej empirycznie wiedzy 1 przestrzega przynajmniej
pozorow motywacji racjonalistycznych oraz wynikajacego z niej
prawdopodobiefistwa”®*. Jednoczeénie autorzy uprawiajacy ten gatunek wykorzystuja
luki istniejace we wspoOlczesnej nauce, zapelniajac je wlasnymi pomystami, ktore
jednak muszg spetnia¢ kryteria naukowej logiki.

Powstanie pojecia climate fiction 1 jego podobienstwo do terminu science fiction
stusznie zwracaja uwage odbiorcy na mozliwe powigzania gatunkowe. Fikcja
klimatyczna korzysta przede wszystkim z mozliwosci spekulatywnych SF. Punktem
wyjscia jest tu czas wspolczesny autorowi i charakterystyczne dla niego problemy,
ktore moga zosta¢ rozwigzane lub nie w przysztosci. W przypadku science fiction

mamy za$ do czynienia z przewidywaniami glownie na temat rozwoju cywilizacji

62 M. Lisek, Science fiction — zludzenie czy proroctwo przysziosci?, ,Srodkowoeuropejskie Studia
Polityczne” 2008, nr 1, s. 237.

3 Ibidem, s. 237-238.

4 Ibidem, s 238.
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i technologii. Co wiecej, wizje tworzone przez autoréw powiesci muszg by¢ zgodne
z zasadg prawdopodobienstwa, a zatem zasady rzadzace $wiatem przedstawionym
powinny zosta¢ odpowiednio uzasadnione, oparte na logice oraz prognozach
naukowych, czesto zwiastujacych rozwdj technologiczny w najblizszych latach®.
Podobnie jest w przypadku cli-fi. Wynika to z interwencyjnego charakteru tej literatury
— autorzy podejmuja temat kryzysu klimatycznego w celu poszerzania $wiadomosci
odbiorcéw. Chca wigc poprzez swoje powiesci edukowac czytelnika, wskaza¢ na
dziejace si¢ obecnie zmiany i na rozpedzajacy si¢ globalny kryzys. Konwencja SF daje
dogodne mozliwosci, aby wykreowac¢ wiarygodny dla czytelnika §wiat, ktorego obraz,
mimo oddalenia od rzeczywisto$ci, jest oparty na prognozach naukowych. Z tego
powodu istotnym (ale nie koniecznym) elementem powiesci projektujacych przysztosé
planety 1 poruszajacych temat zmian klimatycznych jest rozwoéj technologiczny.
Powies¢ Paolo Bacigalupiego Wodny noz czerpie wlasnie z konwencji gatunkowe;j
science fiction. Autor zaznaczyt w przedstawianej przez siebie wizji, jak istotny jest
rozw0j technologiczny i1 jak wptywa on na zycie ludzi w zmieniajacej si¢ drastycznie
rzeczywistos$ci. Technologia jawi si¢ tutaj nie jako wybawienie od katastrofy, lecz

srodek, za pomocg ktérego mozna si¢ dostosowaé¢ do nowych warunkow:

Uderzyt go podmuch zimnego powietrza z klimatyzacji, lodowata Sciana tak
czysta i zimna, ze omal si¢ nie zatrzymat pod wptywem szoku. (...) Falszywy
dowod tozsamosci i karta kredytowa umozliwity Angelowi wejscie do pokoju,
zabarykadowanego przed S$wiatem zewnetrznym — przez —nawilzacze,
wysokosprawne filtry powietrza i okna izolacyjne wypetnione argonem®®.

Kolejny skuter, ciagnacy pigciogalonowy zbiornik z wodg, przytroczony
elastyczng ling. Mezczyzna pochylony nad kierownica, jaskrawoniebieska maska
filtrujgca marki Sparkle Pony zaslaniajgca jego twarz®’.

W tej powiesci mamy do czynienia z wynalazkami technologicznymi, ktore
maja poprawi¢ komfort zycia w ,,wyschnigetych” Stanach Zjednoczonych. Autor siega
po takie innowacje jak samochody z wysokowydajnymi filtrami oczyszczajacymi
powietrze przepetnione czasteczkami pylu 1 zanieczyszczen, zamknigte obiegi wody
z wysoka skuteczno$cia jej oczyszczania czy arkologie — wysokie i1 geste zabudowania,

faczace architekture z ekologia, majace na celu uwydatnienie zaawansowanego poziomu

% N. Lemann, science fiction (hasto), [w:] Stownik rodzajéw i gatunkéw literackich, red. G. Gazda,
S. Tynecka-Makowska, Krakow 2006, s. 684.

% P, Bacigalupi, Wodny néz, przet. M. Jakuszewski, Warszawa 2015, s. 111-112.

7 Ibidem, s. 108.
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cywilizacji. Innowacje technologiczne pojawiaja si¢ na przestrzeni calej powiesci, lecz
towarzysza glownie Angelowi, ktory moze sobie finansowo pozwoli¢ na korzystanie

z wygody oferowanej przez najnowsze wynalazki:

Na poboczu autostrady nowa jaskrawozotta tesla I$nita w blasku stonca, czekajac
postusznie na jego przybycie. Drzwi odsungty si¢ automatycznie.

Angel wsiadl do srodka i sprawdzit zawarto$¢ samochodu. (...) Wiaczyt
silnik. Wysokowydajne filtry uruchomity si¢ natychmiast, wykryty wypekniajacy
wnetrze pojazdu pyl 1 wymienity powietrze. Gwarantowana neutralizacja
czynnikow zakaznych. Hantawirus, kokcydioidomykoza ani zwykle przezigbienie
nie miaty szans®.

Mimo tych wszystkich udogodnien i rozwoju technologicznego Paolo
Bacigalupi pokazuje, jak nieznaczacy jest 6w postep wzgledem wyprzedzajacego go
kryzysu klimatycznego. Przede wszystkim ukazuje wady rozwoju, ktéry dostepny jest
jedynie dla najbogatszych i majacych wiladze Iudzi. Arkologie czy samochody
z wbudowanymi filtrami sg poza zasiggiem normalnych obywateli, ktérzy musza sobie
radzi¢ na wilasng reke w nieprzyjaznych warunkach. Bacigalupi prognozuje kondycje
spoteczenstwa w kluczowym momencie kryzysu klimatycznego. Tworzy nowa warstwe
spoteczng — pigciocyfrowcow, ktorzy, w przeciwienstwie do mniej zamoznych
mieszkancow Pheonix, moga sobie pozwoli¢ na utrzymanie poziomu zycia na bardzo
zadowalajacym poziomie. Gdy jedna z bohaterek dostaje si¢ do mieszkania

pieciocyfrowca, przezywa szok:

Maria przygladata si¢ mieszkaniu. Nie potrafita powstrzymaé¢ zdumienia na
widok takiego luksusu. (...) Lodowka buczata z zadowoleniem, napedzana
pradem, ktérego nigdy nie wylaczano. I cisza. Taka glgboka. (...) M¢zczyzna
odkrecit kran i wrzucit skorupki do sptywu. Zauwazyt, ze Maria bacznie $ledzi
jego ruchy.

— Nic si¢ nie marnuje — zapewnil. — Recyklingujemy tu wszystko. Odpady
sptywaja do komory fermentacyjnej odzyskujacej metan. Potem przechodza przez
stawy z karpiami i hodowle slimakow. Czes¢ filtruje si¢ przez odwrocong osmoze
1 wysyla z powrotem do wodospadow, a reszta wedruje do wertykalnych farm na
poludniowej powierzchni®.

Jak wida¢, bogacze maja dostep do arkologii, zamknietych obiegdw, w ktdrych nic si¢

nie marnuje. Dzigki temu moga pozwoli¢ sobie na wyzszy standard zycia.

8 Ibidem, s. 90-91.
 Ibidem, s. 187.
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W powiesci Margaret Atwood pt. Oryks i Derkacz rozwdj technologiczny jest
sprowadzony gtéwnie do dziedziny bioinzynierii. Mamy tu do czynienia z firmami
zajmujagcymi si¢ inzynierig genetyczng, ktoére tworza zamknigte spotecznosci,
odseparowane od ,,plebsopolii” (miasta zamieszkane przez przecigtnych obywateli,
charakteryzujace si¢ przeludnieniem, chaosem i biedg). Firmy-miasta tworza si¢ wokot
pojedynczych koncernéw, zapewniajac mieszkancom dostgp do wiasnych szkot
1 placowek medycznych. Atwood w swojej powiesci porusza problem ingerowania
cztowieka najpierw w geny zwierzece, a pozniej takze i ludzkie. Ojciec gtownego
bohatera pracowal jako genograf — pomogl stworzy¢ ,,Mysz Matuzalem w ramach
projektu Operacji Nie$miertelno$é”’". Zajmowat si¢ takze walka z zakazeniami, ktore
mogty dotkna¢ zwierzeta stworzone w wyniku manipulacji genami $§wini. W wyniku

tych eksperymentéw powstaty Swiniony:

Celem projektu $§winion byto wyhodowanie niezawodnych ludzkich organow
w $wini transgenicznej — organow, ktore bedzie mozna tatwo transplantowac bez
ryzyka odrzutu i ktore zdotaja odeprze¢ atak mnozacych si¢ z roku na rok
opornych mikrobéw i wiruséw. Swinionom dodano gen szybkiego dorastania,
zeby nerki, watroby 1 serca szybciej dojrzewaly; teraz udoskonalano $winiona
o pigciu lub szesciu nerkach. Po usunigciu dodatkowych nerek takie stworzenie
zamiast ginag¢, mogto sobie zy¢ i wyhodowal jeszcze wigcej organow, na
podobnej zasadzie, na jakiej homarowi odrasta para szczypiec w migjsce
brakujacych’".

Swiniony zostaly stworzone jako tansza alternatywa dla takich rozwigzan jak

klonowanie samego siebie czy nielegalne posiadanie dzieci majacych postuzy¢ jako

dawcy organow:

Organy $winionéw mozna bylo tworzy¢ na zamowienie, wykorzystujac komorki
indywidualnych ludzkich dawcéw. Organy te mrozito si¢ i wykorzystywato
w razie potrzeby. Byto to o wiele tansze niz klonowanie samego siebie w celu
uzyskania cze$ci zamiennych (...) albo trzymanie na organy dziecka lub dwoch
w nielegalnym dzieciecym sadzie’.

Powies¢ Atwood sktania do refleksji na temat etycznosci tego rodzaju wykorzystania
rozwoju technologicznego.

Przeprowadzanie eksperymentow na zwierzetach — laczenie gatunkow

w hybrydy — byto swego rodzaju zabawa pracownikoéw firm bioinzynieryjnych.

O M. Atwood, Orvks i Derkacz, przet. M. Hesko-Kotodzinska, Warszawa 2024, s. 30.
1 Ibidem.
2 Ibidem, s. 31.
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Hodowla szopunkséw zaczgta si¢ po godzinach, jako hobby jednego
z laboratoryjnych zapalencow OrganSA. Wtedy pozwalali sobie na bardzo wiele.
Tworzenie zwierzat to $wietna zabawa, mowili faceci, ktérzy nad tym pracowali;
dzigki temu cztowiek czutl si¢ jak Bog. Wiele eksperymentéw niszczono, gdyz
byly zbyt niebezpieczne do hodowli — po co komu ropucha z chwytnym ogonem
jak u kameleona, ktora moglaby si¢ wslizna¢ przez okno w tazience i kogo$
oslepi¢, gdy myl zeby? Powstat takze wezur, niefortunna krzyzéwka weza
i szczura; musieli si¢ ich pozby¢. Ale szopunksy przyjety sie¢ jako domowe
zwierzgtka w OrganSA™.

Rozw¢j technologiczny w $wiecie wykreowanym przez Margaret Atwood zostat
wykorzystany do prob udoskonalenia ludzko$ci — wyeliminowania stabych organow
1 zastgpienia ich nowymi, osiggnigcia dlugowieczno$ci czy zatrzymania procesu
starzenia si¢ skory. Autorka prezentuje ludzka pyche, ktéra napedza badania
1 eksperymenty, ingerujace w naturalne procesy ewolucyjne. Caly wysitek i cigzka
praca wktadane w rozwoj inzynierii genetycznej moglyby zosta¢ wykorzystane w celu
zatrzymania kryzysu klimatycznego. Jednak rozwoj technologiczny zostat ograniczony
wylacznie do osiggania korzysci dla gatunku ludzkiego.

Na kanwie fikcji klimatycznej dochodzi do rozrachunku z dorobkiem cztowieka
1 jego realng sprawczoscig. PowiesSci przedstawiajace pesymistyczng wizje naszej
przysztosci ukazujg kruchos¢ rozwoju cywilizacji. Czytelnicy zderzaja si¢ tu ze $ciang
W postaci zaawansowanej technologii, ktora nie jest w stanie zatrzymac¢ rozszalalego
badzZ rozpedzajacego si¢ kryzysu, a jedynie moze poprawi¢ warunki zycia garstce ludzi.
Ma to swoje wyttlumaczenie. Fikcja klimatyczna jest przestrzenig, w ktorej autorzy
probuja pokaza¢ wady systemoOw politycznych, naszych utartych przekonan i wiary
w nieograniczong sprawczos¢ ludzkos$ci. Problem polega jednak na tym, ze podczas gdy
nasza sprawczo$¢ jako gatunku doprowadzita do kryzysu klimatycznego, same zmiany
wymknely si¢ spod naszej ,,wladzy”, o ktoérej jesteSmy wcigz zapewniani z kazdej
strony.

Niezwykle wazna kategorig dla gatunku SF jest obecno$¢ novum — osadzenie
wykreowanej rzeczywistosci w przestrzeni odmiennej od rzeczywisto$ci czytelnika.
Milner i Burgmann wyrdzniaja dwie plaszczyzny, pozwalajace wprowadzi¢ novum —
wymiar przestrzenny rozumiany jako alternatywne uniwersum oraz wymiar temporalny,

polegajacy na osadzeniu akcji utworu w przysztosci’®. Kategoria novum pojawia sig

3 Ibidem, s. 57.
7 M. Z61kos, op. cit., s. 8-9.
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takze w fikcji klimatycznej. Autorzy cli-fi eksperymentuja z wymiarem przestrzennym
1 temporalnym, osadzajac fabulg¢ w przysztosci alternatywnego uniwersum, ktore jednak
nie odbiega catkowicie od realiow $wiata rzeczywistego. Fikcja klimatyczna bowiem
nie ucieka od realnego $wiata, a wybiega jedynie w przyszito$¢. Roznica migdzy czasem
obecnym a czasem przedstawianym w powiesciach wymusza roéwniez powstanie
alternatywnego uniwersum. Jego ksztalt, cechy 1 =zasady opieraja si¢ na
przewidywaniach naukowych na temat zmian klimatycznych, ktére dopiero nadchodzg.
To wtasdnie jest sedno tej gatunkowej hybrydy. Sam Bacigalupi na koncu Wodnego noza

zwraca uwage, ze jego powiesC jest fikcja, ktora powstala na podstawie naukowych

badan:

Wodny noz jest fikcja literacka i w zwiazku z tym zawiera wszelkie wigzace si¢

z tym klamstwa, wymysty oraz dogodne przeinaczenia. Mimo to opisana w nim

wizja katastrofalnej przysztosci ma swe korzenie w badaniach oraz relacjach
zajmujacych sie nauka oraz ekologia dziennikarzy, ktérych prace sledze od wielu

lat. Jesli chcemy dowiedzie¢ si¢, jak begdzie wyglada¢ nasza przysztos¢, warto
zapozna¢ si¢ z tekstami pisanymi przez ludzi opisujacych fakty i trendy szybko
zmieniajgce nasz Swiat”.

Autorzy poprzez fikcje przedstawiaja wigc przysztos¢ terendw rzeczywistych —

novum W Wwymiarze przestrzennym osiggane jest poprzez prezentowane zmiany

klimatyczne oraz rozwdj technologiczny.

3.2. Thriller

Ujecie genologiczne thrillera przysparza wielu problemow. Badacze nie sa bowiem
zgodni co do klasyfikacji tego rodzaju literatury. Wynika to z nieostrosci granic
przebiegajacych miedzy takimi gatunkami jak powies¢ sensacyjna, powiesé
szpiegowska 1 thriller. Definicje stworzone przez niektorzy badaczy okres$laja je ,,jako
odmiany fikcji kryminalnej, inne wykluczaja bezposrednia zalezno$¢ tych pojec,
wskazujac tylko na pewne punkty styczne, jeszcze inne wreszcie wiaczaja w zakres
literatury kryminalnej tylko powies¢ szpiegowska lub tylko sensacyjng (niekiedy
odnotowuja powie$¢ kryminalng jako odmiane powiesci sensacyjne;j)”’®.

Mianem thrillera mozna okresli¢ powiesci, ktore maja na celu wywolanie

silnych napig¢ 1 emocji u odbiorcy. Ich akcja oparta jest na motywie niesamowitej

75 P. Bacigalupi, op. cit., s. 392.
76 J. Tuszyniska, Rozmyte pojecia. Historia badania literatury kryminalnej, ,Slavica Tergestina” 2017,
nr 19, s. 209.
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tajemnicy. Do typowych tematéw naleza: niebezpieczne wyprawy egzotyczne,
tajemnicze zbrodnie i walka z niebezpieczenstwem (zdefiniowanym lub nie), proba
rozwiktania tajemnicy (kryminalnej lub innego rodzaju) oraz niezwykle wydarzenia
historyczne badz o charakterze paranormalnym. Thriller moze przyjmowaé cechy
powiesci sensacyjnej, takie jak przedstawienie pelnych dramatyzmu zdarzen czy
naglych zwrotow akcji utrzymujacych czytelnika w napieciu. Typowymi schematami
obecnymi w thrillerze sg poscigi, pojedynki, porwania lub zagini¢cia. Bohaterowie
czuja nieustannie wiszgce nad nimi zagrozenie, ulegajg terrorowi psychicznemu i za
wszelka cene bronig si¢ przed utratg zycia. Strategia dreszczowca polega na osiggnigciu
stanu utozsamienia si¢ czytelnika z bohaterami, co prowadzi do wywotania u niego
niepokoju i leku’’.

W obrebie zebranego materiatu literackiego pojawiajg sie takze ksigzki
zawierajace cechy thrillera. Po te konwencj¢ gatunkowa sigga przede wszystkim Paolo
Bacigalupi, ktory za jej pomoca podnosi atrakcyjnosé swojej powiesci. Wodny noz jest
oparty na prostym schemacie — mamy tu do czynienia z sytuacja zaginig¢cia
drogocennego przedmiotu i jego poszukiwan. Bohaterowie zaczynaja swoje historie
»Zwyczajnie”. Lucy jako dziennikarka podaza za niewyjasniong $miercig przyjaciela,
Angel zostaje wystany do Phoenix przez swoja szefowa, a Maria pragnie zarobié
pieniadze, ktore pozwolg jej splaci¢ dlug zaciggnigty u niebezpiecznych ludzi. Kazdy
z bohateré6w podaza swoja $ciezka, nieSwiadomy niewidocznych na pierwszy rzut oka
powigzan. Prowadzi ich to w sam $rodek pogoni za zaginionymi najstarszymi prawami
wodnymi, majagcymi zapewni¢ dostep do rzeki Kolorado 1 mozliwos$¢ czerpania z niej
wody. Bohaterowie nie§wiadomie trafiaja w sam $rodek walki o wode i przyptacaja to
niemal zyciem. Mamy tu do czynienia z naglymi zwrotami akcji, scenami strzelaniny
pelnymi brutalno$ci oraz przede wszystkim 2z ciaglym poczuciem bycia
w niebezpieczenstwie.

Suspens podtrzymywany jest rowniez poprzez sama konstrukcje scen
przedstawionych w Wodnym nozu. Bacugalupi tworzy S$wiat, w ktérym wszystko
zdobywa si¢ sprytem badz przemocya. Od samego poczatku powiesci czytelnik

zapoznaje si¢ z regutami gry obowigzujagcymi w wyschnigtym Phoenix. Sceny takie jak

"7 Zob. S. Jaworski, dreszczowiec (hasto), [w:] idem, Podreczny stownik terminéw literackich, Krakow
2001, s. 54; W. Ostrowski, thriller (hasto), [w:] Stownik rodzajow i gatunkow literackich, red. G. Gazda,
Warszawa 2012, s. 1095-1100; T. Zabski, thriller (hasto), [w:] Stownik literatury popularnej, red. idem,
Wroctaw 1997, s. 421-422; J. Tuszynska, op. cit., s. 204-223; R. Syska, Thriller jako gatunek, [w:] Wokot
kina gatunkow, red. K. Loska, Krakéw 2001, s. 79-114.
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porwanie dziennikarki Lucy i jej tortury sg przepelione poczuciem beznadziei. Autor
umiejetnie konstruuje narracje w taki sposob, by wywota¢ uczucie napigcia —

bohaterowie oczekuja jednoczes$nie na ostateczny koniec i ratunek.

— A ty masz tatuaze? — zapytal me¢zczyzna. (...)

— Nie masz? Ani jednego?

Mezczyzna sprawial wrazenie szczerze zainteresowanego.

— Dlaczego? — Jej glos zabrzmiat ochryple. Odchrzakneta. — Dlaczego cig
to interesuje?

— Bez powodu. — Wspart podbrédek na oparciu krzesta. W jego ciemnych
oczach pojawit si¢ wyraz zamyslenia. — Tak sobie pomyslatem, ze bgdg musiat je
wyciac, jesli nie chee, zeby cie zidentyfikowali.

Lucy poczula, ze zaczyna hiperwentylowac. Chciata by¢ silna i si¢ nie
ztamad, ale serce zabito jej szybciej, gdy podszedt do niej z ostrym nozem.
Szarpnela sie, probujac uwolni¢ si¢ od wigzow.

Noz zblizyt si¢ 1 krzykneta. To byt czysty odruch, ale gdy panika juz si¢
zaczeta, Lucy nie byla w stanie jej powstrzymac. Krzyczata i szarpala si¢, by
uciec przed ostrzem, ale wigzy nie puszczaly. Wrzeszczata rozpaczliwie,
w nadziei, ze ustyszy ja kto§ poza Scianami domu, kto$, kogo to obejdzie. (...)

— Zakneblowalbym cig, ale problem w tym, ze potrzebuj¢ odpowiedzi.
Jesli musisz sobie pokrzyczeé, to proszg bardzo. JesteSmy na najdalszym
z opustoszalych przedmie$¢, przy najdalszej pustej drodze na samym koncu
jebanego $wiata, ale jesli chcesz wrzeszczed, to wrzeszez. — Pochylit si¢ ku niej. —
Takg mamy robote, jasne?’®

Skupienie si¢ na emocjach przezywanych przez bohaterke pozwala wzbudzi¢ podobne
odczucia u czytelnika. Co wigcej, zestawienie silnych emocji, zwtaszcza strachu
1 paniki, ze spokojem 1 wrecz znudzeniem zabdjcy podkresla tylko beznadzieje sytuacji.

Napiecie potgguje takze sposdb prowadzenia narracji — Bacigalupi decyduje si¢
na opowiedzenie tej historii z trzech, z poczatku catkowicie niepowigzanych ze soba,
perspektyw. Ciagle przeskakiwanie migdzy perspektywami narracyjnymi prowadzi do
zwigkszenia suspensu. Co wigcej, autor na zmiang perspektywy decyduje si¢ niemal
zawsze podczas nagtego zwrotu akcji. Pozostawia czytelnika z ,,nierozwigzang”, pelng

napigcia sceng i wraca do tego watku dopiero w kolejnych rozdziatach.

— Spokojnie. Szybko z tobg skoncze, jak juz bedzie po wszystkim.
Wyprostowat si¢ i podszedt do blatu. Wziat noz.

O Boze. Nig, nie, nie. Prosze nie.

Lucy zaczeta krzycze¢, gdy byt w potowie drogi do niej.

I nie umilkta przez dhugi czas™.

78 P. Bacigalupi, op. cit., s. 222-223.
" Ibidem, s. 228.
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Rozdziaty koncza si¢ i zaczynajg zazwyczaj] w srodku akcji — pozwala to utrzymac
dynamike oraz napigcie na najwyzszym poziomie.

Atrakcyjno$¢ thrillera zwigksza takze zaskakujace zakonczenie. W przypadku
Wodnego noza autor wstrzymuje si¢ do ostatnich stron, by potem wprowadzic¢
ostateczny zwrot akcji. Powies¢ bowiem konczy si¢ symbolicznym spotkaniem trojga
gtownych bohaterow nad rzeka. Lucy i Angel odnajdujg Marie, ktora miata przeprawic
si¢ na drugg stron¢ w nadziei na lepsze zycie. NieSwiadoma posiadania praw wodnych
dziewczynka miata je caly czas przy sobie, ukryte w ksigzce Cadilac Desert®. Kazdy
z bohateré6w posiada swoja osobista motywacj¢ do ich zdobycia: dla Angela jest to
jedyna szansa na przezycie, Maria pragnie jedynie lepszego zZycia, a te dokumenty sa
kluczem do osiaggnigcia tego celu, natomiast Lucy poczatkowo pragnie pomodc
Angelowi, jednak gdy udaje im si¢ odzyska¢ prawa wodne, jej cel ulega zmianie.
Dziennikarka, jako osoba z zewnatrz (pochodzi z dobrze prosperujacej w tym nowym
swiecie Kanady), pragnie wyréwna¢ szanse pomiedzy walczacymi ze sobg stanami.
Chce uratowaé jak najwigcej istnien, wigc postanawia zdradzi¢ Angela izwrocicé
dokumenty wtadzom Phoenix. Powies$¢ zakonczytaby si¢ wtedy pozytywnym akcentem,
niosgcym promien nadziei. Bacigalupi jednak zaskakuje odbiorc¢ — niespodziewanie do
akcji wkracza Maria, czyli posta¢, po ktorej najmniej mozna by si¢ spodziewaé tak

$miatej decyz;ji:

Odrzut pistoletu okazal si¢ bolesniejszy, niz Maria si¢ spodziewala, ale
kobieta i tak spadta z motoroweru na ziemig. (...)

Maria si¢ zawahata.

— Czy dzigki tym papierom naprawde mozemy si¢ stad wydostac? —
zapytala. — Dotrze¢ do Las Vegas? (...)

— Zgadza si¢. Prosto do Las Vegas. Do arkologii. Cypress 4 juz jest
prawie ukonczona. Znajdzie si¢ miejsce i dla was. (...)

— Strzelita§ do mnie?

— Tak. — Maria uklekta przy niej. — Przepraszam.

— Dlaczego? — wychrypiala.

— Dlaczego? — Maria gapita si¢ na nig, probujac zrozumie¢, czemu ci
wszyscy ludzie widzg $wiat takim, za jaki chcg go uwaza¢. — Dlatego ze nie
wrocg do Phoenix. Moze ci si¢ wydaje, Ze te papiery co$ znacza, ale to miasto
nigdy si¢ nie zmieni. Nie wroce tam®!.

80 Ksigzka historyczna autorstwa Marca Reisnera. Reisner pisal na temat zagospodarowania terenu
i polityki wodnej na zachodzie Stanéw Zjednoczonych. W powiesci Bacigalupiego jego ksiazka pojawia
si¢ jako swoista biblia nowego $wiata, ktora znaja wszyscy, ale ktorej madrosci zostaty zbagatelizowane.
81 p. Bacigalupi, op. cit., s. 388-389.
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Wykorzystanie konwencji gatunku thrillera pozwala na uatrakcyjnienie trudnego
tematu, jakim jest katastrofa klimatyczna. Zabieg ten jest konieczny ze wzgledu na
potrzebe dotarcia do réznego rodzaju czytelnikow. Przecietny odbiorca, dowiadujac sie,
ze ma do czynienia z literaturg dotykajacg problemu zmian klimatycznych, moze si¢
zniechgci¢, oczekujac po takiej lekturze jedynie samych nieprzyjemnych doznan
isuchych faktow. Jednak umiejetne skonstruowanie akcji na wzor thrillera daje
mozliwos¢ przyciaggnigcia uwagi odbiorcéw poczatkowo niezainteresowanych tematem.
Nie zastania to jednak gtownego przestania powiesci, przedstawiajacego konsekwencje
zmian klimatycznych. Mimo sensacyjnego charakteru oraz motywow poscigow,
porwan, tortur i strzelanin, akcja rozwija si¢ nadal wokot dokumentow majacych wplyw
na jako$¢ zycia wielu ludzi, ktérzy musza radzi¢ sobie w nowo powstatej

rzeczywistosci.

3.3. Powies¢ obyczajowa

Powies¢ obyczajowa to odmiana powiesci realistycznej. Cechuje si¢ ona tematyka
zaczerpnieta ze wspotczesnego zycia codziennego. Motywacje bohateréw nie sg jedynie
uzasadnione psychologicznie — waznymi czynnikami, ktore wplywaja na ich dzialania,
sa warunki spoteczno-historyczne®?. Konwencja realistyczna i zwigzane z nig:
faktograficznos¢, szczegotowy opis Srodowiska, czerpanie inspiracji z Zzycia
spolecznego s3a podstawag do zaistnienia powiesci jako szczegotowego swiadectwa
czaséw, w ktorych powstata®.

Przyktadem powiesci wykorzystujacej cechy gatunku obyczajowego jest Lot
motyla Barbary Kingsolver. Jest to bowiem historia o zyciu codziennym gléwne;j
bohaterki 1 jej problemach. W przeciwienstwie do Wodnego noza Bacigalupiego czy
Jasnosci Mai Wolny nie mamy tu do czynienia z bohaterami niezwyktymi,
wyrozniajagcymi si¢ czym$ szczegélnym 1 podejmujacymi zaskakujace decyzje.
Czytelnik poznaje $wiat z perspektywy przecigtnej gospodyni domowej, Dellarobii
Turnbow. Przede wszystkim tez Barbara Kingsolver osadza swojg powiesc

w realistycznym kontek$cie spoteczno-kulturowym. Miejsce 1 czas akcji  s3

8 M. Glowinski, powiesé spoleczno-obyczajowa (hasto), [w:] Stownik termindéw literackich, red.
J. Stawinski, Wroctaw 1976, s. 331.

8 J. Chlosta-Zielonka, Zamiast powiesci obyczajowej. Cechy wspétczesnej polskiej powiesci sensacyjnej,
»Media — Kultura — Komunikacja Spoteczna” 2013, nr 9, s. 91-92.
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szczegbtowo okre§lone oraz odnosza si¢ do $wiata realnego, nadajac wiarygodnosci
przedstawianej historii.
Juz sam opis zamieszczony na oktadce ksigzki sugeruje odbiorcy, ze ma on

przed sobg powies¢ obyczajowq:

Dellarobia jest mtoda Zong i matka, mieszka na podupadajacej farmie,
ledwie wigzac koniec z koncem. Jej zycie to pasmo rozczarowan. Pewnego dnia
napotyka szokujacy widok: jezioro ognia pos$rod cichej zalesionej doliny.
Okazuje sig¢, ze jest to stado motyli monarszych, ktore z niewiadomych przyczyn
zjawito si¢ w wiosce posrod Appalachow. Zjawisko wywotuje wielka
konsternacj¢ ws$réd naukowcdw, przywodcow religijnych 1 dziennikarzy,
wywracajac zycie Dellarobii i okolicznych mieszkancéw do goéry nogami.
Dziewczyna musi skonfrontowac si¢ ze swoja rodzing, Ko$ciotem, miastem
i catym $wiatem, szukajac prawdy, ktéra moze zniweczy¢ wszystko, w co
kiedykolwiek wierzyta. (...)

Z wielka empatig Barbara Kingsolver analizuje motywy, ktore kieruja
zarbwno zaprzeczaniem, jak i wiarg w niepewny $wiat. Opowiada o malej
spotecznosci i codziennych rozejmach miedzy rozumem, a przekonaniami®.

I rzeczywiscie powies¢ Barbary Kingsolver jest opowiescia o codziennym zyciu
w matej, zamknigtej spotecznosci.

Nalezy rowniez zwrdci¢ uwage na konflikt wewnetrzny gtownej bohaterki, ktory
organizuje calg powies¢. Dellarobia, czujac si¢ nieszczgsliwa w malzenstwie, szuka
ukojenia w zdradzie, co rozpoczyna powies¢. Bohaterka rusza bowiem na wzgorze
z zamiarem zdradzenia swojego me¢za, jednak nie dochodzi do tego, poniewaz odkrywa

zgromadzone na drzewach motyle monarchow.

To nie byl pozar lasu. (...) To dla niej unosily si¢ te pomaranczowe konary, dla
niej dtugie cienie zamienialy si¢ we wzbijajace si¢ ku niebu stupy $wiatta. (...)

Mogtla si¢ jeszcze uratowaé. (...) Jeszcze nie byto za po6zno, by to
wszystko odwrécic. Zejs¢ ze wzgorza, odebra¢ maluchy od teSciowej. Ptonace
drzewa stanely na jej drodze, by jg ocali¢®.

Wprawia ja to w wielkie poruszenie. Scena ta na trwate wigze histori¢ Dellarobii
1 monarszych motyli. Kingsolver umiejetnie splata dwa pozornie niepasujace do siebie
watki — wewngtrznych rozterek glownej bohaterki i globalnego ocieplenia, ktérego

skutkiem jest nieprzewidziana migracja motyli.

8 B. Kingsolver, op. cit., czwarta strona okladki.
8 Ibidem, s. 23.
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Niepewno$¢ Dellarobii co do jej zwigzku z Cubem, jej poczucie utknigcia
w miejscu i tgsknota za czyms$ nieokreslonym sa motorem napedzajacym bohaterke do
poszukiwania wyjscia z tej sytuacji. Jej zainteresowanie me¢zczyznami prowadzi do
zawigzania si¢ niespodziewanej relacji z profesorem Ovidem Byronem. Poczatek ich
wspotpracy zapowiada wspolny obiad, podczas ktérego wychodzi na jaw, ze Ovid jest
specjalista od monarchéw. Glowna bohaterka podziwia profesora i obdarza go
uczuciem. Dzieki temu moze zblizy¢ si¢ do tematu, ktérym Ovid si¢ zajmuje, co
zmienia zarowno jej dotychczasowa perspektywe, dotyczacg samego pojawienia si¢
motyli na szczycie, jak 1 pozwala zyska¢ jej pewno$¢ siebie i wiare we wlasne
mozliwo$ci. Dellarobia z poczatku jedynie wynajmuje badaczowi kawatek ziemi,
jednak z czasem jej zainteresowanie tematem i ambicje rosng, az w koncu zglasza si¢ do
pracy w charakterze asystentki. Warto zaznaczy¢, jak te dwie sprawy sie tacza 1 w jaki
sposob oddziatuja na siebie. Po pierwsze zainteresowanie Dellarobii motylami prowadzi
do rozwigzania jej konfliktu wewngtrznego. Bohaterka znajduje w sobie dos¢
motywacji, by podja¢ decyzje o rozwodzie 1 zadbaé o swoje potrzeby. Bylto to mozliwe
dzigki dostrzezeniu jej zdolno$ci przez profesora Byrona, co pozwolitlo Dellarobii
uswiadomi¢ sobie swoje mocne strony i potrzeby. Po drugie wktad Dellarobii w badania
owocuje poglebieniem $wiadomosci mieszkancow. Nastepuje takze zmiana w sposobie
myslenia Ovida Byrona, ktoéry uwazat, Ze naukowcy nie zostang nigdy wystuchani przez
laikow. Problem lezy takze po stronie srodowiska naukowego, ktore uznaje badaczy

probujacych edukowac ludzi spoza ich dziedziny za gorszych:

— Ale chcialbym wierzy¢, ze naukowcy moga by¢ bardziej jak sedziowie. Ze
jesteSmy w stanie rozmawia¢ z kazdag ze stron.

— Mozliwe, ze jestescie. Ale tego nie robicie. Ciagle mi powtarzasz, ze tobie nie
ma prawa zaleze¢, ze twoim zadaniem jest wylacznie mierzy¢ i liczy¢. (...)

— To prawda. — przytaknat Ovid. — Jesli za bardzo zaangazujemy si¢ w publiczng
debatg, nasi koledzy zarzucg nam, ze uzywamy nieprecyzyjnego jezyka albo ze
zachowujemy si¢ zbyt pewnie. (...) A jesli uda ci si¢ zdoby¢ stuchaczy wsérod
zwyktych ludzi, mozesz zyska¢ etykietke naukowca drugiej kategorii®®.

Zmiana podej$cia Byrona objawia si¢ podczas sceny telewizyjnego wywiadu. Ovid
wyprowadzony z rbwnowagi przez pytania dziennikarki, ktora stara si¢ unika¢ tematu

zmian klimatycznych, doprowadza do ucieczki prezenterki.

8 Ibidem, s. 370.
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— Mogltem przynajmniej sprobowac jg troche uspokoi¢. Zawsze mi powtarzasz, ze
powinienem wspolpracowac z ludzmi. Pokazywac im, Ze nie jestem ich wrogiem.
Wiem, jakie to wazne®’.

Kingsolver podkresla brak porozumienia i dialogu miedzy warstwami spotecznymi. Jest
to kolejny problem przedstawiony w powiesci.

Siegniecie po konwencje powiesci obyczajowej ma swoje uzasadnienie
w kontekscie fikcji klimatycznej. Kingsolver decyduje si¢, aby osadzi¢ histori¢ w matej,
religijnej spoteczno$ci, co pomaga zrozumie¢, ze zmiany klimatyczne dotykaja
wszystkich, niezaleznie od statusu spotecznego. Co wigcej, opisany kontekst spoteczny
daje szans¢ na przyjrzenie si¢ stabym punktom edukacji dotyczacej zmian
klimatycznych. Przy lekturze powiesci warto zwrdci¢ uwage na system spotecznego
wypierania objawdw globalnego ocieplenia. Jak juz wczesniej pisatam, mamy tu do

czynienia z silnie religijng spotecznoscia, ktora postrzega Swiat przez pryzmat wiary.

— To zupelie niepodobne do wszystkiego, co dotad widzieliscie. A co
najwazniejsze, ona to przewidziata. Moja zona to przewidziala. (...) Moja Zona
miata co§ w rodzaju wizji. Powiedziata, ze wszyscy musimy otworzy¢ oczy
i zajrze¢ na gore, zanim zaczniemy wycinke. Miata przeczucie, ze na naszej ziemi
wydarzy si¢ co$ naprawde wielkiego. (...) ZaczeliSmy si¢ zastanawiaé, czemu

Pan zestal nam ten znak. MieliSmy wyciac¢ las, ale teraz jestesmy w kropce. (...)

— Chwata Panu, siostra Turnbow ujrzata cuda®!

Nic dziwnego, ze migracj¢ motyli mieszkancy miasteczka ttumacza sobie w kategorii
cudu, a Dellarobi¢ oglaszaja swigta od motyli. Obrazuje to doskonale problem zwigzany
z niewlasciwym sposobem edukowania na temat zmian klimatycznych.

Skupienie si¢ na malej, wiejskiej spolecznosci 1 osadzenie powiesci
w realistycznym kontekscie historycznym — w latach 90. w Stanach Zjednoczonych —
pozwala na dostrzezenie nieprzystosowania komunikacji na temat kryzysu
klimatycznego do sposobu myslenia 1 stylu zycia biedniejszych klas spotecznych. Jest
to szczegolnie widoczne w scenie, w ktorej dziatacz z wielkiego miasta za pomoca
ulotek chce edukowa¢ mieszkancéw Appalachow na temat przeciwdziatania zmianom

klimatycznym:

— Po pierwsze zabieraj wlasny plastikowy pojemnik na resztki do restauracji tak
czesto, jak to tylko mozliwe.

8 Ibidem, s. 423.
8 Ibidem, s. 84—86.
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— Nie bylam w restauracji od dwoch lat. (...)

— Nos$ wiasny bidon na napoje zamiast kupowa¢ butelkowang wodg.

— Woda z naszej studni jest naprawdg dobra. Nie kupujemy jej w sklepie. (...)

— Korzystaj z lokalnych portali z ogloszeniami. (...)

— Nie mam komputera. (...)

— Kupuj akcje i1 papiery wartosciowe firm inwestujacych w spotecznie
odpowiedzialne przedsigwzigcia, pomina¢, pomingé. W porzadku, domowe biuro.
Zadbaj o recykling starych komputeréw. Wylaczaj monitor, kiedy go nie
uzywasz. Wyglada na to, ze znalazlo si¢ tu mnostwo rad, ktére nie maja
zastosowania w pani przypadku — dodat Akins i rzucit jej bojazliwe spojrzenie®.

Barbara Kingsolver w Locie motyla dzigki przedstawieniu matej, zamknietej
spoteczno$ci pokazuje, jak zmiany klimatyczne oddzialuja na codzienne zycie
bohaterow. W Locie motyla nie mamy do czynienia z drastycznymi zmianami klimatu,
jak w przypadku Cwirowidla Damiana Kowala czy Wodnego noza Paolo Bacigalupiego.
Symptomy globalnego ocieplenia s3 subtelne, tatwo mozna je przeoczy¢ lub
zignorowac¢. Na tym wlasnie problemie skupia si¢ Barbara Kingsolver — chce pokazac,
do czego prowadzi ignorancja wobec kryzysu klimatycznego. Co wigcej, sigegnigcie po
gatunek powiesci obyczajowej pozwala zatagodzi¢ przekaz o katastrofie klimatycznej —
czytelnik poznaje przede wszystkim histori¢ gtownej bohaterki, jej rozterki i problemy,
codzienne zycie. Przez powigzanie jednostki ze zmianami klimatycznymi zostaje jednak
uwydatniona kwestia catosci ekosystemu, rozumianego jako powigzane ze sobg

1 oddziatujace na siebie wzajemnie procesy 1 elementy.

3.4. Dystopia

Mianem dystopii okre§la si¢ utwoér fabularny ,,przedstawiajacy koszmarng, chod
logicznie uzasadniong, wewnetrznie spdjng 1 niekiedy dos¢ prawdopodobng wizje
przysztej egzystencji czlowieka”®. Dystopia, tak jak utopia, wyrasta z krytycznej
postawy wobec aktualnej autorowi rzeczywisto$ci, jednak wyraza brak wiary
w mozliwo$¢ zmiany na lepsze’!. Utopia za$ przestawia wizje miejsca idealnego,
ktorego podstawa jest przeformowanie ustroju spotecznego. Dystopia jest zatem

postrzegana jako przeciwienstwo utopii literackiej — przedstawia bowiem negatywne

8 Ibidem, s. 374-376.

% dystopia (hasto), [w:] A. Niewiadomski, A. Smuszkiewicz, Leksykon polskiej literatury
fantastycznonaukowej, Poznan 1990, s. 262-263.

1 Ibidem, s. 263.
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konsekwencje rozwoju roznych tendencji i systemoéw polityczno-spotecznych®?.
Literatura dystopijna poprzez mroczne, czgsto przerysowane obrazy, probuje zwrocié
uwage czytelnikow na mozliwe niebezpieczenstwa wynikajace z pojawiajacych sie
tendencji, ktore nie sa jeszcze dostrzegane i rozumiane w pelni przez spoteczenstwo’>.
Dystopi¢ poczatkowo takze odrézniano od antyutopii — powstajacych jako odpowiedz
na istniejace juz wizje utopijne. Jednak Krzysztof Maj podkresla powolne odejscie tej
mysli w niepamie¢, przywotujac stanowisko badacza utopii Lymana Towera Sargenta,
ktory poczatkowo proponowat wprowadzenie podziatu utopii na wizje pozytywne
)

(eutopie), negatywne (dystopie) i satyryczne (antyutopie)’*. Obecnie Lyman przyznaje,

ze doszto do zatarcia granic migdzy dwoma ostatnimi poj¢ciami, co spowodowato ich
zrownanie®’.

Dystopia jako wzorzec gatunkowy daje autorom mozliwo$¢, aby ,zajrzec
w przyszto$¢” naszego S$wiata. Jako gatunek spekulatywny, wyprowadzajacy wizje
przysziosci na podstawie terazniejszosci, jest dobrym wzorcem dla fikcji
klimatycznych. I rzeczywiscie takg tendencje mozna zauwazy¢, cho¢ obecno$¢ cech
charakterystycznych dla dystopii nie jest obligatoryjna dla istnienia climate fiction.

Wykorzystanie wzorca dystopijnego jest uzasadnione przede wszystkim przez
powigzanie polityki 1 kryzysu klimatycznego. Podejmowane przez rzady
poszczegblnych panstw dziatania polityczne, majace na celu przeciwdziatanie
kryzysowi klimatycznemu, bardzo czgsto sa niewystarczajace 1 zbyt zachowawcze
w stosunku do apeli naukowcow, wskazujacych ostatni moment, w ktorym mozemy
zatrzymac rozpedzajacy si¢ kryzys. Nic wiec dziwnego, ze autorzy fikcji klimatycznych
spekuluja na temat tego, jak obecne zachowawcze podej$cie politykéw zmieni nasza
przysztos¢ nie tylko na plaszczyznie klimatycznej, ale tez polityczne;.

W zebranym materiale znajduja si¢ dwie powiesci korzystajace z konwencji
dystopii — Jasnos¢ Mai Wolny i Historia pszczéf® Mai Lunde. Obie autorki kreuja
przysztos¢ panstw realnych — Anglii 1 Chin, opisujac, jak pod wplywem globalnego

°2 Ibidem.

3 Ibidem.

%4 K. Maj, Eutopie i dystopie. Typologia narracji utopijnych z perspektywy filozoficzno-literackiej, ,,Ruch
Literacki” 2014, t. 55, nr 2, s. 162. Zob. takze K. Maj, Antyutopia — o gatunku, ktorego nie bylo,
»Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2019, t. 62, z. 4, s. 9-29.

% K. Maj, Eutopie i dystopie..., s. 162.

% W przypadku powie$ci Mai Lunde chciatabym wyrdézni¢ jeden z trzech rownolegtych watkow
fabularnych. Akcja powiesci podzielona jest na trzy linie czasowe: lata 1852, 2007 i 2098. Z perspektywy
tego podrozdziatu interesuje mnie watek osadzony w 2098 roku, ktory rozgrywa si¢ w Chinach.
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ocieplenia zmienito si¢ podejscie wladzy do obywateli i do samego kryzysu
klimatycznego.

Na poczatku chciatabym si¢ skupi¢ na Historii pszczol. Fabula ksigzki dotyczy
procesu wymierania pszczol — autorka prognozuje catkowite wyginiecie tego gatunku.
Zmusza to wladze do przystosowania si¢ do nowych realidow: powstaje zawdd
zapylacza, polegajacy na recznym zapylaniu po6l uprawnych i sadow. Wykonuje go Tao
— nalezaca do trojga gldéwnych bohateréw powiesci. Jest to zawdd nisko optacany,
opierajacy si¢ na ci¢zkiej pracy fizycznej na otwartym terenie.

Rzad ingeruje w bieg zycia obywateli, tworzac model spoleczenstwa dajacego
jak najwigksze zyski. Przede wszystkim nastepuje unifikacja jednostek — prace
zapylacza wykonuje zdecydowana wigkszos¢ spoteczenstwa. Osoby zapylajace s3
ubrane w jednakowe kombinezony, otrzymuja jednakowe, niewystarczajace przydziaty
jedzenia podczas przerw oraz sg zmuszane do zachowania ciszy podczas pracy. Co
wiecej, wiladza, zarzadzajac obywatelami niczym zasobami, wytworzyta model
opierajacy si¢ na minimalnej edukacji. Dzieci chodza do szkoty do momentu, w ktorym
skoncza osiem lat. W tym czasie szkota jest tak naprawde ,.forma zorganizowanej
opieki, przechowalnig dzieci i przygotowaniem do Zycia tutaj, na polach™®’. Gdy dzieci

osiggaja wiek o$miu lat, sg wysytane do pracy przy zapylaniu:

A tam piaszczysta droga podazat w dot, ku nam, niezwykty orszak dzieci. Miaty
nie wigcej niz po osiem lat. (...) Teraz mialy na sobie jednakowe robocze
ubrania, takie same bezowe kombinezony jak nasze, i zblizaly si¢ do nas tak
szybko, jak im na to pozwalaly male nozki. Dwéoch nadzorcow utrzymywato
dzieci w ryzach. Jeden szedl z przodu, drugi z tytu. Obaj podniesionymi gtosami
nieustannie przywotywali je do porzadku. Ale nie krzyczeli, polecenia wydawali
z serdecznos$cig i wspélczuciem. Bo jesli maluchy nie w pelni zdawaly sobie
sprawe z tego, dokad idg, to dorosli owszem®®.

Osmiolatki na polach, dzien po dniu, zesztywniate drobne ciatka w koronach
drzew. Pozbawione dziecinstwa, takiego jakie miatam ja i moi réwiesnicy. My
chodzilismy do szkoty do pigtnastego roku zycia.

A one? Takie nie-zycie”.

Odbiera si¢ im wiec dziecinstwo i prawo do pelnej edukacji, zmuszajac do ciezkiej

pracy. Liczg si¢ jedynie efekty 1 zyski, jakie przynosza kolejne zapylone rosliny.

7 M. Lunde, Historia pszczot, przel. A. Marciniakéwna, Krakow 2022, s. 12.
% Ibidem, s. 10—11.
% Ibidem, s. 13.
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Maja Lunde w swojej powiesci nie skupia si¢ jednak na szczegoétach zycia
w nowej politycznej rzeczywistosci — pozostawia czytelnikom jedynie wskazoéwki. Po
pierwsze, przy okazji watku dotyczacego rodziny Tao jest wspomniane, ze bohaterka
wraz z m¢zem odktadajg pienigdze, gdyz dopiero po uzyskaniu odpowiedniego putapu

finansowego bgda mogli si¢ stara¢ o pozwolenie na drugie dziecko:

Teraz byliSmy juz bardzo blisko celu, jeszcze kilka miesiecy i1 bedziemy
mieli do§¢ pienigdzy. Wszystko, co udaje nam si¢ zaoszczgdzi¢, odktadamy do
zniszczonego otowianego pudetka w kuchennej szafie. Kiedy bedziemy mogli
udowodni¢, ze posiadamy odpowiednio duza sume, uzyskamy zezwolenie. Zada
si¢ trzydziestu szedciu tysiecy juanéw. My mamy trzydziesci dwa tysigce
czterysta siedemdziesigt sze$¢. Ale czas nagli, bo wkrétce bedziemy za starzy.
Granica jest skonczone trzydziesci lat, a my oboje mamy po dwadziescia osiem.

Wei-Wen bedzie mogt mie¢ brata lub siostre!®.

Mamy wigc tutaj do czynienia z panstwowg kontrola nad dzietnoscig i ingerencja
w osobiste decyzje poszczegdlnych obywateli.

Kolejnym watkiem poruszanym przez powies¢ Mai Lunde jest stosunek wtadzy
do oséb starszych i niezdolnych do pracy. Tao podczas poszukiwan swojego syna
odwiedza upadajacy szpital, w ktorym odnajduje sale pelng chorych i sedziwych

pacjentow:

W to6zkach lezeli ludzie. Niektorzy starsi, wielu naprawde starych, po prostu
sedziwych. Czuwajacy, postekujacy, jedni kurczowo trzymali si¢ 16zek, inni
wymachiwali rekami w powietrzu. Jeszcze inni lezeli z zamknigtymi oczami,
jakby spali. Moje wejscie sprawilo, ze wielu zaczeto si¢ podnosi¢. Wszyscy byli
strasznie wychudzeni i tak samo zaniedbani jak kobieta, ktoéra mnie tu
przyprowadzita. Teraz z trudem stawali na nogach, potem ruszali ku mnie. Chyba
ze dwudziestu starcow walczylo z wlasnymi ciatami, walczyto z sila cigzenia
i posuwalo si¢ wolno naprzod (...). Wszyscy powtarzali te same stowa: ,,Pomoz.

Pomédz mi. Poméz nam”!°!,

Bohaterka odkrywa nastgpnie, ze personel szpitala zajmuje si¢ pakowaniem ostatnich
przydatnych rzeczy i zamierza na state opusci¢ budynek. Spotkana przez Tao kobieta
z personelu szpitala zdaje sobie sprawe z obecnosci starych 1 schorowanych pacjentow,
jednak nie jest w stanie im pomoc. Obie kobiety pozostawiajg ich na pewna 1 niegodna

Smierc¢.

190 1hidem, s. 107.
11 1hidem, s. 313.
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Ubrana na bialo kobicta, lekarka czy piclggniarka, spojrzata na mnie
przestraszona. (...)
— Kim jeste$?

(..)

— Prosze, usigdz. — Kobieta chciala mi pomoc.
— Nie, nie... ci starzy... Oni potrzebuja pomocy.
Kobieta odwrocita wzrok, znowu zajeta si¢ sktadaniem poscieli.
Szarpnetam jg za ramig.
— Muszg ci to pokazaé. Chodz!
Ostroznie wydobyla si¢ z uscisku. Nie patrzyta na mnie.
— Wiemy o nich — rzekla spokojnie. (...) — Nie mozemy ich ze soba zabrac.
— Zabrac¢ ze sobg?
— Oprézniamy szpital. Tutaj nie jest juz bezpiecznie. Zabieramy pacjentdéw do
szpitala na poludniu, w Fangshan. Jest nas bardzo malo, dluzej sobie nie
poradzimy. Zaopatrzenie do nas nie dociera, nikt nie chce tu pracowac.
— Ale ci starzy...
— Oni nie zyja.
— Nie. Widzialam ich. Zyja.
— To wkrotce umrg!%2,

Maluje to obraz spoleczenstwa, ktoére wykorzystuje obywateli i troszczy si¢ o nich
dopdki ci sg przydatni, a gdy przestaja przynosi¢ zyski dla ogotu — system ich porzuca,
przestaje dba¢ o ich warunki zycia. Potwierdza to takze wspomnienie gldwnej
bohaterki, ktora przypomina sobie, ze gdy jej matka zachorowata i nie byta zdolna do
wykonywania pracy, zostata ,,odestana”. Miejsce pobytu matki nie byto Tao znane.
Kolejny przypadek ingerencji wladzy w Zycie obywateli ma miejsce podczas
rozmowy Tao z synem wtasciciela jednej z nielicznych otwartych restauracji w Pekinie.
Czytelnicy razem z Tao dowiaduja si¢ o masowych 1 przymusowych przesiedleniach
ludnosci z miast na wies. Powodem przesiedlen byta zmiana zasad funkcjonowania
panstwa — konieczno$¢ regcznego zapylania ro$lin  spowodowata przymusowe
przydzielanie obywateli do pracy na polach. Zycie spoteczne przeniosto si¢ wigc z miast
(trudnych do utrzymania i nieoptacalnych w nowej rzeczywistos$ci) na wies. Nieliczni
obywatele uzyskali pozwolenie na pozostanie w miastach, nieliczni takze stawili opor
przesiedleniom i przebywaja w miastach wbrew dekretom wtadzy. Zyja oni na terenach
graniczacych z miastem — nie obowigzuje tam prawo, ludzie tam Zyjacy sa poza
systemem — mogg liczy¢ tylko na samych siebie 1 swoje umiejetnosci przetrwania.
Obywatele stajg si¢ wiec jedynie zasobami, ktérymi mozna zarzadza¢ — przenosi¢ wedle

potrzeb, pozostawia¢ na pastwe losu, porzucac, gdy przestajg przynosic¢ zyski.

192 Ibidem, s. 314-315.

42



W powiesci Mai Wolny pt. Jasnos¢ réwniez mamy do czynienia z dystopijng
wizjg spoleczenstwa. Elementem dzigki ktéremu mozemy pozna¢ charakter ustroju
politycznego w tej powiesci jest zestawienie ze sobg 1 porownanie felietonéw pisanych
przez Marka Killiama dla ,,Daily News” z jego perspektywa jako bohatera literackiego.

3

Relacja faktograficzna'®® zawarta w Jasnosci pozwala na glebsze poznanie regut

rzadzacych $wiatem przedstawionym. Odslaniajag one rdwniez mechanizm manipulacji
ze strony rzadu. Mark jako dziennikarz-propagandysta niesie ,,dobre wiesci”,
zaktamujac rzeczywistos¢. Maja Wolny porusza w ten sposob istotny problem wolnosci
mediow — przejecie kanatéw informacyjnych przez rzadzacych niesie za soba optakane

skutki dla wolnos$ci obywateli.

Nasz rzad nie nalezy do najbardziej opiekunczych w Europie, jesli chodzi
o bezrobotnych czy samotne matki. Wszyscy uskarzamy si¢ tez na stuzbe
zdrowia. Czy jednak opiekuncze panstwo dla wszystkich to nie jest przejaw
niezdrowej rodzicielskiej mito$ci? Dobry rodzic wspiera swoje dziecko, kiedy
znajdzie si¢ ono w szczegodlnej potrzebie, a nie gdy ma chwilowo pod gorke. (...)
Jestem zwolennikiem wtasnie takiej polityki spotecznej: zaangazowanej w zycie
ludzi, ale nie odbierajacej im energii do walki o wlasng przysztosé.

Mingto wilasnie dziewie¢ miesiecy od katastrofy w Bethlem i mozna
sobie zada¢ pytanie, jak wtadza spisala si¢ w roli opiekuna poszkodowanych.
Podsumowujac ten okres niedoli, musze przyznaé, ze mieszkancy miasteczka
zostali potraktowani naprawde dobrze. Kazdemu zapewniono tymczasowe
schronienie w os$rodkach rehabilitacyjno-wypoczynkowych nad morzem Ilub

w budynkach nalezgcych do wojska. Panujg tam wspaniate warunki'®.

Retoryka przyjeta w felietonach Marka Killiama ma za zadanie u$pi¢ czujnos¢
obywateli — opisywane s3 ,wspaniate warunki” o$rodkow rehabilitacyjno-
wypoczynkowych takich jak Fairlight, w ktorym zostaty umieszczone Roma 1 Maja. Nic
z tego nie pokrywa si¢ jednak z prawda. W dalszej czgsci felietonu padajg stowa:
»W Fairlight panuje idealny spokoj, na miejsce sprowadza si¢ uznane autorytety
medyczne, a wszystko po to, zeby ocali¢ kazdego, kto w Bethlem przezyt piekto”!%.
Jednoczesnie czytelnik dowiaduje si¢ pdzniej, ze kobiety zamknigte w tych osrodkach
sg przetrzymywane wbrew ich woli oraz wykorzystywane seksualnie. ,,Uznane

autorytety medyczne” to pseudolekarze, wmawiajacy pacjentkom nieuleczalne choroby

popromienne, ktdre uniemozliwiajg im powr6t do spoteczenstwa.

1030 roli tego rodzaju narracji pisze Mateusz Zimoch. Zob. M. Zimoch, Narracje faktograficzne
w Swiatach dystopijnych, ,,Estetyka i Krytyka” 2014, nr 35, s. 73-87.

104 M. Wolny, Jasnosé, Krakow 2019, s. 81-82.

195 1hidem, s. 82.
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3.5. Political fiction

Termin political fiction jest stosunkowo nowy na gruncie polskiego literaturoznawstwa
i obejmuje utwory, ktorych fabula opiera si¢ na hipotetycznej rekonstrukcji znanych
wydarzen lub przedstawieniu historii catkowicie zmyS$lonej, jednak zawierajacej
autentyczne postacie, $rodowiska i instytucje polityczne!'%. Sieganie po autentyczne
osoby i zdarzenia ma na celu zachowanie pozoréw prawdopodobienstwa!®’. Sposob
przedstawienia sceny politycznej jako swego rodzaju makiety, nad ktorg realng wiadze
maja koncerny i najbogatsi ludzie, odzwierciedla przy tym tendencj¢ do spiskowego
postrzegania §wiata!%.

Lukasz Jan Berezowski w swojej monografii poswigconej konwencji political
fiction podaje takie wyrdzniki tego gatunku jak biezacy kontekst polityczny 1 osadzenie
jego akcji w terazniejszosci lub niedalekiej przyszitosci'”. Powie$¢ political fiction
»prezentuje swoj $wiat (niezaleznie od czasu jego umiejscowienia) jako bezposrednie

przedtuzenie  czasu  czytelnika”!!?,

Kolejnym  wyznacznikiem  jest  efekt
widowiskowosci, polegajacy na zaprezentowaniu czytelnikowi takiego sposobu
rozumienia rzeczywisto$ci, ktoéry opiera si¢ na niezwyklosci, spektakularnosci.
Przedstawiane wydarzenia polityczne (zamachy, ataki terrorystyczne, spiski czy
zamachy stanu) wywotuja w odbiorcach — ktorzy utozsamiajac si¢ z bohaterami
literackimi, staja si¢ uczestnikami wydarzen — ekstremalne emocje'!!. Gtéwnie wigze
si¢ to z wprowadzeniem czytelnika w stan chwilowego suspensu, wywolanego przez
nieprawdopodobienstwo (projekcja wydarzen, ktoére nie miaty miejsca) 1 poczucie
zagrozenia. Pomimo skonstruowania fabuly w oparciu o nieprawdziwe wydarzenia
autor zawiera z czytelnikiem pakt referencjalny, dzigki ktéremu dochodzi do powstania
efektu prawdziwosci!!'?. Jest on krotkotrwaty i opiera si¢ na zaloZeniu, ze wszystkie
przedstawione w powiesci sceny sg prawdziwe, ale tylko w obrebie tekstu.

Powiesci political fiction powstaja, aby wskaza¢ inny mozliwy przebieg

wydarzen na scenie politycznej (wizja prawdopodobna i mozliwa do spelnienia

196 H. Janaszek- Ivanikova, Political fiction w literaturze polskiej pierwszej dekady XXI wieku, [w:]
Dialogy o slovanskych literaturach: tradice a perspektivy, red. J. Dohnal, M. Zelenka, Brno 2012, s. 106.
197 A Gemra, powiesé polityczna przygodowa (hasto), [w:] Stownik literatury popularnej..., s. 328.

198 p_Potrykus-Wozniak, op. cit., s. 168.

109% .. J. Berezowski, Wiadza i polityka w literaturze political fiction: prawda czy fikcja?, Warszawa 2013,
s. 28-29.

10°M. Kraska, Na tropie szakala. Gry i konwencje political fiction, Gdansk 2003, s. 65.

111}, J. Berezowski, op. cit., s. 29.

12 Ibidem, s. 30.
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w nieodleglej przysztosci), alternatywna droge wyjasnienia owianych tajemnica
wydarzen zwigzanych ze szczytem wiladzy czy sa proba potwierdzenia lub obalenia
funkcjonujacych w obiegu publicznym teorii spiskowych!!?.

Powies¢ Mai Wolny o tytule Jasnos¢ taczy w sobie wzorce gatunkowe dystopii
1 political fiction. Konwencja powiesci politycznej daje si¢ rozpozna¢ niemal od samego
poczatku historii opowiadanej przez autorke, jednakze dominuje dopiero pod koniec
powiesci.

Przede wszystkim mamy tu do czynienia z bohaterem, ktory obraca si¢
w najwyzszych sferach politycznych — jedng z gléwnych postaci jest Mark Killiam,
dziennikarz-propagandysta na ustugach premiera Wielkiej Brytanii. Co wigcej, jest on
rowniez powiernikiem 1 pocieszycielem zony premiera — Christine. To wlasnie Mark
sktada wszystkie elementy ukladanki w calo$¢ 1 dociera do prawdy o osrodku
w Fairlight. Postanawia pomo6c Romie Wilk, porzucajac przy tym dalsza wspotprace
z rzadem.

Jego antagonistkg jest Christine, ktéra ustawia calg scen¢ polityczng ,,po
swojemu”. Zona premiera za swoj cel obrata przekonanie opinii publicznej do poparcia
projektu geoinzynieryjnego, majacego zatrzymacé kryzys klimatyczny. Nie robi tego
jednak ze wzgledu na dobro planety czy szans¢ podniesienia poziomu zycia obywateli.
Jej celem jest umocnienie swojej wladzy, wywolanie wrazenia, Ze jest ,,gwarantem
bezpieczefistwa energetycznego Wielkiej Brytanii™ !,

Przyczynkiem do opowiedzenia catej historii zawartej w Jasnosci jest wybuch
elektrowni atomowej w Bethlem. To zdarzenie jest przyczyng wszystkiego, co spotyka
potem gtéwng bohaterke Rome Wilk 1 jej corke. Jednak nie to jest wazne z perspektywy
przyjetej] w tym podrozdziale. W zakoficzeniu bowiem okazuje si¢, ze wybuch byt

zaplanowany:

Rzecz stawata si¢ niebezpieczna, bo cho¢ premier nie bral udzialu w orgiach, to
ze sprawcami laczyty go wspdlne interesy. Poza tym widywano go w Bethlem.
Na domiar ztego gwaltownie spadlo poparcie dla jego partii. Zieloni domagali si¢
realizacji przedwyborczych obietnic i radyklanej zmiany polityki w zwigzku
z globalnym ociepleniem, a konserwatysci zagrozili, ze jesli rzad wprowadzi
nowe podatki ekologiczne, to uzyjg swoich wptywow, by odsungé¢ go od wladzy.
Trzeba byto dziata¢ szybko. Wtedy wiasnie Christine podpowiedziata mu proste
i skuteczne rozwigzanie.

13 Ibidem, s. 31.
114 M. Wolny, op. cit., s. 282.
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Potrzebna byla wojna, konflikt, konfrontacja. Tylko wtedy uwaga
wszystkich skoncentruje si¢ na prawdziwym przeciwniku. Wywotanie kryzysu
energetycznego to oczywiscie najlepszy sposob wmowienia opinii publicznej, ze
geoinzynieria jest jedynym przysztoSciowym rozwigzaniem. Okazalo si¢ tez, ze
konsorcjum ma bezposrednie kontakty z dyrektorami elektrowni w Bethlem oraz
w Gravelines. Ten ostatni miatby si¢ przyda¢ w przypadku blackoutu''.

Wybuch byl pierwszym ogniwem lancucha zdarzen, ktére przygotowata Christine by
w konsekwencji przeja¢ wtadze w Anglii. Zona premiera planowata to posunigcie razem
z kierowanym przez nig think tankiem Policy Challenge.

Maja Wolny w swojej powieSci stosuje rozgraniczenie narracji na
pierwszoosobowa w czasie terazniejszym 1 trzecioosobowa w czasie przeszitym.
Pierwszy wariant obejmuje jedynie troje bohateréw powiesci — Marka Killiama, Rom¢
1 Maj¢ Wilk. Zastosowanie pierwszoosobowe] narracji w czasie terazniejszym ma
podkresla¢ osobisty charakter dos$wiadczania systemu z perspektywy obywatela.
W przypadku Romy i Mai méwimy tutaj o perspektywie ofiary — kobiety sa zamknigte
wbrew wtlasnej woli w osrodkach rehabilitacyjno-wypoczynkowych, a lekarze
wmawiajg im, ze stwarzaja ryzyko dla spoteczenstwa ze wzgledu na przyjete podczas

Wybuchu promieniowanie.

A teraz jestem zupelnie sama w jaskiniowej ciemno$ci. Uciektam z osrodka, bo
nie chciatam umiera¢ tam, gdzie spotkato mnie juz tyle bolu. (...)

Nie starczyto mi sil, zeby dotrze¢ do innych osrodkow i wydoby¢ stamtad

podobne do mnie nieszczesliwe istoty, ktore majg zostaé ztozone w ofierze!'S.

Narracja pierwszoosobowa ma wiec odzwierciedla¢ relacje naocznych $wiadkow.
W przypadku Marka Killiama ten wariant nie wigze si¢ z opresyjnoscig systemu,
araczej z doSwiadczaniem kontrastu miedzy gloszonymi treSciami propagandowymi
a rzeczywistoscig. Mark jest postacia, ktora ma mozliwo$¢ pordwnania sposobu zycia
ludzi u wladzy — Christine czy premiera — i zwyktych obywateli czy kobiet zamknigtych
w Fairlight.

Drugi wariant narracji wigze si¢ z postaciami pobocznymi — lekarzami
z Fairlight czy S$rodowiskiem politykow. Maja Wolny unika w tym przypadku
stosowania narracji pierwszoosobowej. Tworzac narratora wszechwiedzacego
wprowadza czytelnika za kulisy sceny politycznej, pozwala zajrze¢ do zamknigtych

pokoi, w ktérych nieliczne jednostki decydujg o losach $wiata:

1S Ibidem, s. 303.
116 Ihidem, s. 264.
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Nad swoim planem Christine pracowata dtugo. Wytypowano ja do przejecia
wladzy juz cztery lata temu, kiedy jej maz zostal premierem. Byla rzeczywiscie
kandydatka idealng — aktywnie dzialala na rzecz klimatu, miata wigc
odpowiednig wiedzg i autorytet (...).

W zwyklych wyborach nigdy nie miataby szans, ale oczywiscie tylko
ghupiec liczy na site demokracji. W przyspieszonych wyborach, ktore zostang
rozpisane tuz po Nowym Roku, Christine bedzie miala pelne poparcie
najwickszych potentatow internetowych. Kazda negatywna wzmianka, ktora
pojawi si¢ na jej temat, bedzie znika¢ w oceanie informacji, natomiast jej
kontrkandydaci do$wiadcza na wlasnej skorze, jak bolesny bedzie brak

zainteresowania wyszukiwarek ich nazwiskami''’.

W Jasnosci mamy do czynienia z rozbudowang siatkg osob sprawujacych realng
wladz¢ nad S$wiatem — s3 to ludzie bogaci, przedstawiciele koncernow
geoinzynieryjnych. To wlasnie oni majg realny wptyw na ksztalt globalnej polityki —
ustawiajg wybory, obsadzaja swoich ludzi na waznych stanowiskach, planuja przejecie

wladzy, inicjuja wspotprace miedzynarodowa, majaca wspierac ich projekt.

Projekty umow z najwickszymi koncernami geoinzynieryjnymi byly juz
wlasciwie gotowe. Dzigki niedawnemu blackoutowi opinii publicznej fatwo si¢
wmowi, ze stworzenie ogromnego parasola ochronnego wokdét Ziemi to jedyna
trwata mozliwos¢ zapewniajaca stabilny doptyw energii. Przedstawiciele
koncernow zapewnili Christine, ze ich sie¢ lobbingowa dociera do wszystkich
liczacych si¢ mocarstw. Trwaja dziatania zmierzajace do obsadzenia kluczowych
stanowisk wilasciwymi ludzmi. Juz na przyktad wiadomo, kto wygra kolejne
wybory w USA. (...) W zarzadzaniu promieniowaniem slonecznym, Solar
Radiation Managment, aktywna role mieliby takze odgrywac Rosjanie, co akurat
niezbyt si¢ Christine podobato, ale w polityce zawsze trzeba akceptowac jakie$
kompromisy. Najwazniejsze, ze dzigki swiatowemu konsorcjum, finansowanemu
przez Billa Gatesa i Richarda Bransona, bedzie mogta przeja¢ wiadze!'®.

Maja Wolny, jak wida¢, sigga po imiona i nazwiska autentycznych osob — Billa Gatesa,
Richarda Bransona czy Naomi Klein. Zabieg ten w polaczeniu z dbaloscig o szczegdly
polityczne ma kreowac¢ pozory prawdopodobienstwa — przedstawione wydarzenia moga
by¢ z tatwoscig interpretowane poprzez analogi¢ lub odnoszenie ich do wspotczesnych

wypadkow.

7 Ibidem, s. 283.
18 Ihidem, s. 282.
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3.6. Powies¢ popularnonaukowa

Do kategorii literatury popularnonaukowej zaliczane sa teksty przedstawiajace tresci
naukowe i techniczne w sposob przystepny dla niefachowca!'®. Wedlug Matgorzaty
Dabkowskiej tekst popularnonaukowy podporzadkowuje wszystkie elementy i $rodki
wyrazu nadrzednej funkcji poznawczej, a jego gldwnym celem jest interpretowanie
otaczajacej cztowieka rzeczywistosci z pespektywy naukowej'?’. Gdyby jednak opieraé
si¢ tylko na tej definicji, nalezaloby wykluczyé z przynaleznosci do literatury
popularnonaukowej takie pozycje, ktoére zawieraja elementy fikcji literackie;j.
Matgorzata Gwadera zauwaza, ze ,z punktu widzenia uzytkownika, najbardziej
pozadana 1 zaspokajajacg roznorakie potrzeby (nie tylko poznawcze) jest ta forma
popularyzacji wiedzy, ktora sytuuje sie na pograniczu literatury pieknej i nauki”!?!,

Jak wigc traktowac¢ literatur¢ popularnonaukowa? Nie daje si¢ ona tatwo
sklasyfikowaé¢ genologicznie, gdyz ma charakter hybrydy gatunkowej!??. Anetta Gajda
zauwaza rdwniez pewien podziat w obrebie tej kategorii — na rodzing blizsza 1 dalsza,
gdzie pierwsza obejmuje monografi¢ popularnonaukows, artykul popularnonaukowy,
odczyt popularnonaukowy, pogadanke popularnonaukowg i wyktad

popularnonaukowy!?.

Rodzina dalsza obejmuje za$ gatunki literackie, takie jak
gaweda, opowiadanie, bajka, dramat'?*. Proponuje p6j$¢ dalej tym tropem i do ostatniej
kategorii dolaczy¢ powies¢, ktéra moze stanowi¢ podstawe do rozwoju nowej gatezi
literatury popularnonaukowe;.

Fikcja klimatyczna sigga wigc po elementy literatury popularnonaukowej, taczac
wiedze naukowq z przystepng formg powiesci. Pragne zwroci¢ uwage na dwa sposoby
przekazywania wiedzy naukowej zawarte w wigkszos$ci ksiazek cli-fi. Pierwszy model
opiera si¢ na wyeksponowaniu roli postaci naukowca/badacza/specjalisty, ktory
przedstawia fakty 1 dane zar6wno pozostalym bohaterom, jak i1 czytelnikom. Sa to

zreguly osoby wykwalifikowane w danej dziedzinie, ciesza si¢ autorytetem, a ich

kreacja ma charakter pozytywny.

19 M. Gwadera, Literatura popularnonaukowa w okresie PRL-u, [w:] Literatura dla dzieci i mlodziezy,
red. K. Heska-Kwasniewicz, K. J. Talu¢, t. 4, Katowice 2014, s. 135.

120 M. Dabkowska, Gaweda popularnonaukowa Jana Zabiriskiego [w:] Studia z historii literatury dla
dzieci i mlodziezy, red. W. Grodzienska, Warszawa 1971, s. 6.

12 M. Gwadera, op. cit., s. 136.

122 Zob. G. Grochowski, Tekstowe hybrydy, Wroctaw 2000.

123 A. Gajda, Polska monografia popularnonaukowa przetomu XIX i XX wieku, 1.6dz 2020, s. 94.

124 Ibidem, s. 90.
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Modelowym przyktadem postaci naukowca edukujacego bohateréw powiesci
jest Ovid Byron z Lotu motyla Barbary Kingsolver. Jego osoba stuzy za swego rodzaju
katalizator zmiany tonu powie$ci — z historii o cudownym pojawieniu si¢ miliona
motyli autorka przechodzi do opowiesci o zmianach klimatycznych, ktérych jednym
z efektéw jest migracja motyli. Niezwykle interesujace wydaje si¢ zachowanie Byrona,
ktéry na samym poczatku nie ujawnia, ze jest profesorem — informacja ta wychodzi na

jaw dopiero przy drugim spotkaniu z gldéwng bohaterka, Dellarobia:

Cub nagle jakby si¢ ozywil. Uderzyt dlonmi o stot, jakby wtasnie
zrozumial dowcip, po czym krzyknat:

— Pan jest motylologiem, zgadza sig?

— Entomologiem, lepidopterologiem, ale biolog tez wystarczy. Tytuly
mnie nie interesuja.

— Ale... — Dellarobia urwata probujac jak najlepiej ubra¢ swoje pytanie
w slowa: — Skonczyles$ studia, uczytes si¢ o tym wszystkim, tak? Zreszta co ja
w ogble méwig, pewnie sam uczysz studentow.

— To prawda. Devary University w stanie Nowy Meksyk. A studia
skofczytem na Harvardzie (...)'%.

Posta¢ Ovida w powiesci pelni przede wszystkim role autorytetu naukowego —
przekazuje on swoja wiedze na temat motyli i §rodowiska nie tylko Dellarobii, lecz
takze innym. Jego rola nie sprowadza si¢ jednak tylko do przekazywania wiedzy
naukowej. Ovid przedstawia problem powstaty w Srodowisku akademickim, o ktérym
wspomniatam wczesniej — mianowicie chodzi o rozlam miedzy ,prawdziwymi”
naukowcami, niewchodzacymi w dialog z osobami spoza kregdéw akademickich,
a naukowcami ,gorszego sortu”. Do tej drugiej kategorii naleza badacze, ktoéry
rezygnuja z poshugiwania si¢ dyskursem naukowym i1 wybieraja przystgpny jezyk, by
dzieli¢ si¢ swojg wiedzg z laikami.

Wspolpraca Delarobii i Byrona opiera si¢ na badaniu motyli, liczeniu ich,
zbieraniu martwych osobnikdw 1 obserwowaniu zywych. Profesor Ovid wraz
z instrukcjami przekazuje rowniez informacje — uzasadnia, dlaczego dane badania sa

potrzebne i co ich wyniki powiedzg mu po przeanalizowaniu:

—(...) Moze fingerprinting kardenolidow, bo analiz¢ lipidowa na pewno, od tego
w ogole zaczniemy. Bez trudu nauczysz si¢ catego procesu, to dosy¢ rutynowa
procedura.

Dellarobia poczuta jednocze$nie nadzieje¢ i rozpacz.

— Lipidy to co$ zwigzanego z jedzeniem, tak? Co$ w rodzaju tluszczu.

125 B, Kingsolver, op. cit., s. 139.
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— Thuszcz, doktadnie. Sprawdzimy, czy nasze motyle utuczyly si¢ wystarczajgco
przed nadejsciem zimy. Zwykle odbywaja podroz bez tego obcigzenia i dopiero
na miejscu gromadza zapasy lipidow, zanim zapadng w sen zimowy. Chcemy
sprawdzi¢, czy zachowuja si¢ jak normalna migrujgca populacja, chociaz nie jest
to ich zwykle miejsce przeznaczenia. Interesuje mnie rowniez, jaki wptyw na ich
fizjologie majg ostatnie mrozy. Poza tym nadal nie mamy pelnej oceny ich
habitatu. Monitorowanie stanowiska, rejestrowanie wszelkich danych za pomoca

iButtons. Mndstwo pracy'?.

Bardzo istotnym elementem wystepujacym w Locie motyla jest wspotpraca migdzy
naukowcem a przeci¢tng obywatelkg Stanow Zjednoczonych. Dzigki tak wykreowanym
postaciom fakty naukowe sa mozliwe do zaprezentowania w przystepny dla laika
sposob. Thumaczenie profesora jest wigc uzasadnione, gdyz wchodzi on w dyskusje

z Dellarobig — kobieta, ktéra nie zrozumiataby ,,surowego” naukowego dyskursu.

— Temperatura, w jakiej mokry motyl monarcha zamarza na $mier¢ — powiedziat
bardzo powoli Byron (...) — wynosi minus cztery stopnie Celsjusza.

— Rozumiem — odparta. Z podtekstem: ,,Stucham uwaznie”.

— Na tej szerokos$ci geograficznej to nieuniknione. Tu temperatury siggaja zima
minus trzydziestu kilku stopni. Las moze je do pewnego stopnia ochroni¢, tam
gdzie korony drzew sa wystarczajaco geste. Potezne pnie zapewniaja dobra
ostong, bo pod wzgledem termicznym przypominaja wielkie butelki z woda.
Dlatego wlasnie motyle je tak oblepiaja. Moze z tego powodu wybraty ten stary
iglasty las na zimowisko, kiedy zboczyly z wlasciwego kursu. Pod wzgledem
chemicznym jodly sa bardzo podobne do meksykanskich drzew oyamel. Nie
mamy pojecia, jakie czynniki mialy tu znaczenie. Tak czy inaczej, ten las nie jest
jednak dla naszych monarchow odpowiednim schronieniem na taka zime, jakiej

mozemy si¢ tu spodziewaé'?’.

W powiesci Barbary Kingsolver posta¢ Ovida Byrona stuzy przekazaniu wielu
informacji — nie tylko na temat motyli monarchow, ale takze 1 globalnego ocieplenia. Co
wigcej, profesor nie tylko przekazuje swa wiedzg glownej bohaterce, ale takze,
z pomocg Dellarobi, organizuje wyktad dla przedszkolakow, podczas ktorego edukuje

dzieci na temat zmian klimatycznych i ich skutkow:

A potem powiedzial, Ze nie ma zbyt wiele do dodania, moze poza tym, dlaczego
obecno$¢ motyli tutaj wcale nie jest taka dobra rzecza. Ich zwykly dom
w Meksyku si¢ zmieniat, drzewa byly wycinane, a klimat ocieplat si¢ o wiele za
szybko, jak na ich gust. (...) Ovid trzymal si¢ tematu niekorzystnych zmian
zachodzgcych na catym $wiecie. Opowiadat o zwierzgtach tracacych domy przez
to, ze ludzie zachowuja si¢ odrobing nicodpowiedzialnie. (...)

126 Ibidem, s. 252.
127 Ibidem, s. 259.
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Poczatkowo przedszkolaki wstydzity si¢ zadawaé pytania, ale szybko
przetamaty opor. Chceiaty na przyktad wiedzie¢, co moze zabi¢ motyla. Dellarobia
znata niektore z przyczyn, ale Ovid potrafit ich wymieni¢ znacznie wiecej,
wliczajac w to samochody! Podobno naukowcy z Illinois w jedno tylko lato
naliczyli pot miliona rozgniecionych na szybach aut monarchow!'?,

Kolejnym przyktadem postaci-badacza jest William z powiesci Mai Lunde pod
tytutem Historia pszczot. O jego wyksztatceniu nie wiadomo wiele — dowiadujemy si¢
jedynie, ze uczyt si¢ pod okiem profesora Rahma — specjalisty w dziedzinie ptazow.
Nauki nie ukonczyt i na jaki$ czas porzucit swoja naukowg pasje¢ dotyczacg pszczol.
Jednak po wielu latach jego zapat powrdcil i rozpoczat badania nad rojem. Swoja

wiedze przekazuje bezposrednio czytelnikowi, co nastepuje podczas obserwacji ula:

Jajeczka maja nie wigcej niz pottora milimetra dlugosci. Jedno w kazde;j
komorce, szarawe na tle zoltego wosku. Po trzech dniach wykluje si¢ larwa, ona,
bo najczesciej to wtasnie jest ona, traktowana jak rozpieszczone dziecko. Potem
nastepuja doby wzrostu, zanim komorki zostang zamknigte warstwg wosku.
W érodku larwa tworzy kokon, oplata go wokot siebie. Bedzie to kostium
chronigcy przed wszystkim i1 wszystkimi. Tutaj i tylko tutaj moze by¢ sama.

Po dwudziestu jeden dobach pszczota robotnica wypetza z celi i przenosi
sie do innych, $wiezo narodzonych, ale jeszcze niegotowych wylecie¢ w $wiat'?’.

William kontynuuje swoje wywody dalej, objasniajac czytelnikowi etapy rozwoju
pszczoty oraz rozktad prac w ulu. Przekazanie tej wiedzy jest kluczowe dla zrozumienia
przestania powiesci — trzy linie czasowe taczy temat zapylaczy, podstawa zrozumienia
jest wiec edukacja na temat tego, jak wazne dla naszej planety sa pszczoty 1 ich cigzka
praca. Dzigki zawarciu tych informacji w powiesci, watek osadzony w 2098 roku
w $wiecie, w ktorym pszczoly wygingty, przemawia do odbiorcy z wigksza moca.

Ostatnim przyktadem eksperta, cieszacego si¢ naukowym autorytetem, jest
model bohatera-psychiatry. Takie postacie wystepuja w dwoch analizowanych przeze
mnie powiesciach — Jasnosci Mai Wolny oraz Swiecie wedlug Anny Josteina Gaardera.
Niezwykle interesujacy jest fakt, Zze sa to powiesci dalece od siebie rdzne: pierwsza
znich jest skierowana do czytelnika dojrzatego, druga za$§ zalicza si¢ do literatury
dziecigce;.

W przypadku bohatera psychiatry mamy tu do czynienia z pewnym odstepstwem

od wylaniajacego si¢ schematu. Wypowiadaja si¢ oni na temat zmian klimatycznych,

128 Ibidem, s. 406—407.
129 M. Lunde, op. cit., s. 232.
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taczac wiedzg o globalnym ociepleniu z dziedzing psychiatrii. Jednakze to wlasnie

problematyka kryzysu klimatycznego wybija si¢ na pierwszy plan:

— Czy pan ma $wiadomos$¢, ile miliardow ton dwutlenku wegla ludzkosé
wypuscita do atmosfery w ciggu zaledwie ostatnich dziesigcioleci?

Ku wielkiemu zdumieniu Anny psychiatra odpowiedzial na to pytanie bez
namystu:

— Wydaje mi si¢, ze obecnie w atmosferze jest o czterdziesci procent dwutlenku
wegla wiecej, niz bylo, zanim na powaznie zacz¢liSmy spalaé ropg, wegiel i gaz,
wycina¢ lasy, a poza tym intensywnie uprawiac¢ ziemie, jak to robimy dzisiaj.
Rownie wysoki poziom dwutlenku wegla w atmosferze byt szeséset tysiecy lat
temu, a przyczyng obecnego stanu jest emisja spowodowana przez cztowieka'>’.

Niezwykle interesujace jest potaczenie problematyki kryzysu klimatycznego
z dziedzing psychiatrii. W powieSciach tych przedstawiono problem Igku przed
zmianami klimatu. Psychiatrzy sa wigc bohaterami, za pomocg ktérych mozna
wprowadzi¢ te problematyke do powiesci. Okazja do zasygnalizowania takiego
problemu jest rozmowa tytulowej bohaterki Anny z psychiatra Benjaminem w jego

gabinecie:

— Boisz si¢ czego$ Anno?

— Globalnego ocieplenia — odparta natychmiast. (...) — Chodzi mi o to, ze boj¢ si¢
zmian klimatu spowodowanych przez cztowieka. Boje si¢, ze my, ktorzy zyjemy
teraz, zniszczymy klimat i srodowisko na naszej planecie, bo nie myslimy ani
troche o tych, ktorzy przyjda po nas.

Psychiatra przez kilka sekund siedzial zamyslony, zanim odpowiedzial:

— To chyba realny lgk, ktorego niestety nie moge zdjac¢ z twoich barkdéw. Gdybys
wyznala, ze boisz si¢ pajgkoéw, sprawa przedstawiataby si¢ nieco inaczej.
W takich wypadkach mowimy o fobii i wowczas mozna wdrozy¢ pewng terapig,
na przyktad stopniowo przyzwyczajaé pacjenta do tego, czego si¢ boi. Ale nie
leczymy ludzi z leku przed globalnym ociepleniem!3!.

W powiesci Mai Wolny psychiatria $cisle taczy si¢ z fabula — doktor P.,
psychiatra z Polski, zajmuje si¢ badaniem kobiet przebywajacych w Fairlight. Jego
celem jest udowodnienie istnienia syndromu konca S$wiata — polegajacego na

odczuwaniu silnego leku przed globalnym ociepleniem:

Opisany przez P. ,,syndrom konca $wiata” brzmiat dla polskich psychiatrow zbyt
poetycko. (...) Fakt, Zze u niektorych oso6b objawy takiego stresu moga

130 7. Gaarder, Swiat wedlug Anny, przet. 1. Zimnicka, Warszawa 2022, s. 21.
B1 Ibidem, s. 20-21.
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utrzymywac si¢ przez wiele lat i przejs¢ w trwalg zmiang osobowosci, byt i jest

niepodwazalny (...).

Inspiracja dla P. byt przeczytany jeszcze na studiach artykut w ,,British

Journal of Psychiatry” izraelskiego doktora Jaira Bar-El o syndromie

jerozolimskim. Badacz wprowadzil nowe pojecie do katalogu zaburzen

urojeniowych, kiedy zaobserwowal, jak niektére osoby przebywajace

w miejscach zwigzanych z historia biblijng doznaja psychicznego szoku

i utozsamiajg si¢ z postaciami biblijnymi'32.

Bohaterowie-eksperci przekazuja jak wida¢ wiedze nie tylko dotyczaca zmian
klimatycznych. Postaci te sg skupione na swoich dziedzinach, w ktérych zdobyty
wyksztatcenie. Jednak informacje z zakresu biologii czy psychiatrii s3 powigzane
z tematyka globalnego ocieplenia — uzupelniaja si¢ wzajemnie, tworzac szerszy oglad
uwzgledniajacy chociazby cztowieka pozornie niedotknigtego zmianami klimatu.

Drugi sposob przekazywania wiedzy naukowej odbywa si¢ za pomoca kreacji
bohaterow-laikow, ktorzy nie maja wyksztalcenia w danej dziedzinie, nie ciesza si¢
autorytetem eksperta, jednak posiadaja obszerng wiedze, wynikajaca z ich
zainteresowania danym tematem — zdobywaja ja ,,uczac si¢” razem z czytelnikiem lub
zdobyli ja wczedniej. Nie zajmujg si¢ oni osobistymi badaniami — ich wiedza nabyta jest
,»Z drugiej reki”. W tym ujeciu modelowymi postaciami sg zwykli ludzie, ktorzy musza
radzi¢ sobie w nowej rzeczywistosci. Zdobywaja oni wiedz¢ na temat zmian
klimatycznych w trakcie obcowania ze skutkami globalnego ocieplenia lub dzigki
zwigkszonej §wiadomosci na temat kryzysu klimatycznego.

Kwestia edukacji w tym przypadku jest uwarunkowana fabularnie — bohaterowie
siegaja po materialy naukowe w wyniku sytuacji, w jakiej si¢ znalezli. Warto wyr6znic¢
tutaj dwie bohaterki literackie — Tao z Historii pszczot 1 Dellarobi¢ z Lotu motyla.
Pierwsza z nich zdobywa wiedze¢ na temat masowego wymierania pszczot podczas
poszukiwan swojego syna, ktory zagingl zaraz po trafieniu do szpitala. Matka
podejrzewa, ze doznal on wstrzgsu anafilaktycznego, dlatego tez udaje si¢ do biblioteki,
by potwierdzi¢ swoje przypuszczenia. Po utwierdzeniu si¢ w przekonaniu, ze u jej syna
doszto do reakcji alergicznej najprawdopodobniej w wyniku uzadlenia pszczoty, Tao

sigga po materiaty edukacyjne na temat Colony Collapse Disorder:

Teraz odnajdowalam wszystkie fakty, ktore wtedy nauczyciel wbijat nam
do glow. Niektore daty nadal miatam w pamigci. 2007. W tym roku Zapasé
otrzymata nazwe. CCD — Colony Collapse Disorder .

132 M. Wolny, op. cit., s. 57-58. Opisany w powiesci syndrom jerozolimski rzeczywiscie figuruje

w stowniku psychiatrii.
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Ale to zaczgto si¢ duzo wczesniej. (...) Po drugiej wojnie $wiatowej
hodowla pszczol stala si¢ kwitngca galezia gospodarki, obejmujacg swoim
zasiegiem caty §wiat. Tylko w USA znajdowato si¢ 5,8 miliona pasiek. Ale liczby
zaczety spada¢ — zardwno tam, jak i w pozostalych czgsciach globu. W 1988 roku
liczba uli zmniejszyta sie o potowe. Smieré pszczoét dawata si¢ we znaki w wielu
regionach, w Syczuanie na przyktad juz w latach osiemdziesiatych dwudziestego
wieku. Ale dopiero gdy dotarta do USA — gdzie w latach 2006-2007 hodowcy
w ciagu zaledwie kilku tygodni stracili wszystko — zapa$¢ otrzymata t¢ nazwe.
(...)

Badacze nie byli zgodni co do przyczyny Zapasci, bo nie istniata jedna
okreslona. Byto ich wiele. Za pierwsza uznano trujace $rodki do oprysku roslin.
W Europie zakazano wtedy, az do roku 2013, stosowania pewnych rodzajow
pestycyddw, pozniej zakazem objeto reszte §wiata. (...) W 2014 roku w Europie
stwierdzono brak siedmiu miliardow pszczot'®>.

Dellarobia z kolei nabywa wiedzg poprzez kontakt z doktorem Byronem. Ich wspolne
dyskusje na temat sytuacji monarchow czy ogolnej kondycji ekosystemu budza w niej
pragnienie wiedzy. Staje si¢ ona dla swojego syna, Prestona, swego rodzaju ttumaczem

jezyka nauki:

Nad drogg unosita si¢ para monarchow. (...) Para unosita si¢ i opadata,
jak pochwycona w stup powietrza. (...)

— Czy one si¢ bija? — zapytal Preston. — A moze to zycie rodzinne?

Pytanie za sto punktow. (...)

— Moze zaczety sie budzi¢ z zimowego snu. Doktor Byron kazal mi
wyglada¢ wtasnie czego$ takiego. Jesli monarchy si¢ przebudzg i rozpoczng tance
godowe, to dobry znak. I wlasnie ty to zauwazytes$, Preston. Byte$ pierwszy.

Przez chwile obserwowali wirujaca jak za pociagnieciem niewidzialnych
sznurkow pare. (...)

— Doktor Byron mowi, ze samce zaczynaja troche wariowa¢ — dodata. —
Lataja jak szalone i chwytaja wszystko, co si¢ rusza. (...)

Niedaleko nich oba motyle znowu opadly na droge, a potem lezaty przez
chwile oszotomione, z roztozonymi skrzydtami. Potem jeden z nich wdrapat si¢
na grzbiet drugiego, trzepoczac odrobine. Preston i Dellarobia podkradli si¢ na
tyle blisko, ze zobaczyli, jak motyl na dole, zapewne samica, napreza diugi
czarny odwtlok i wyciaga go wyczekujaco. A wigc to ona ma wzwdd, pomyslata
Dellarobia, zachowata jednak te uwage dla siebie!*.

Bohaterowie-laicy dostarczaja czytelnikom takze niezwykle waznych informacji
na temat $wiata przedstawionego w powiesci — to zazwyczaj z ich perspektywy
patrzymy na $wiat odmieniony przez globalne ocieplenie. Narracja z ich strony ma za

zadanie podprogowo edukowac czytelnika o zmianach klimatycznych 1 ich mozliwych

133 M. Lunde, op. cit., s. 418-420.
134 B, Kingsolver, op. cit., s. 426.
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skutkach w przyszto$ci. Jak juz pisalam wczesniej, §wiaty prezentowane w powiesciach
climate fiction bazuja na przewidywaniach klimatologow, ktérych przekaz, opierajacy
si¢ na ,suchych” danych, nie trafia do przecietnych ludzi, majacych problemy

z wyobrazeniem sobie abstrakcyjnych dla nich poje¢c.
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4. Warianty fikcji klimatycznej

Fikcja klimatyczna jest roznorodna nie tylko pod wzgledem wystepujacych w jej
obrebie konwencji gatunkowych, lecz takze ze wzgledu na umiejscowienie akcji na osi
czasu. Mozliwe jest wyrdznienie trzech wariantéw climate fiction, ktére opieraja si¢ na
konstrukcji czasu 1 $wiata przedstawionego. Jerzy Franczak podkresla istnienie
podobnego rozrdznienia w literaturoznawczej terminologii. Wyrdznia on fantastyke
preapokaliptyczng, ktéra zapowiada nadejScie konca, fantastyke apokaliptyczna,
obrazujaca $wiat podczas dziejacej si¢ katastrofy, oraz postapokaliptyke, odsuwajaca

katastrofe w przesztosé!®.

Postapokaliptyka skupia si¢ zatem na ,kondycji
«przezywcoOw» — ostatnich ludzi, bladzacych posrdod resztek zniszczonej cywilizacji, lub
pierwszych ludzi, budujacych nowy $wiat”!3®. Schemat tego rozrdéznienia pozwala na
analogiczne nazwanie wyr6znionych przeze mnie wariantéw fikcji klimatyczne;.

Jak pisalam wyzej, w odniesieniu do globalnego ocieplenia nie powinno mowic
si¢ o katastrofie. Kryzys klimatyczny to bowiem proces rozciggniety zardwno w czasie,
jak 1 przestrzeni. Podzial fikcji klimatycznej na wariant preapokaliptyczny,
apokaliptyczny 1 postapokaliptyczny moze kreowa¢ poglad, Ze istnieje pewien moment
na osi czasu, kiedy nadejdzie owa apokalipsa, konczaca dzieje $§wiata, jaki znamy.
Terminy te jednak wpasowujg si¢ w 0§ czasu kryzysu klimatycznego, odnoszg si¢ nie
tylko do czasu akcji powiesci, ale takze do poetyk stosowanych przez autorow

analizowanych przyktadow.

4.1. Wariant preapokaliptyczny

Pojecie literatury preapokaliptycznej nie jest ugruntowane w literaturoznawstwie.
Jedyna wzmianka na temat tego zjawiska wystepuje w artykule Jerzego Franczaka na
temat postapokaliptyki. Korzystam z tego terminu na zasadzie kontrastu w stosunku do
literatury apokaliptycznej 1 postapokaliptycznej. Moja propozycja zarysowania granic
wariantu preapokaliptycznego polega na usytuowaniu akcji w stosunku do katastrofy —
jest ona oddalona od momentu opowiadania (osadzona w dalekiej przysziosci), przy

jednoczesnej zapowiedzi jej nadejscia. Niezwykle wazne jest takze osadzenie czasu

135 J. Franczak, Postapokaliptyka. Rekonesans badawczy, ,, Teksty Drugie” 2020, nr 1, s. 94.
136 Ibidem, s. 95.
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akcji powiesci w dalekiej przesztosci przy jednoczesnym odniesieniu do terazniejszosci,
co pozwala na przedstawienie perspektywy dtugiego trwania.

Za przyktad wariantu preapokaliptycznego uznaje powies¢ Erica-Emmanuela
Schmitta pt. Raje utracone. Uksztattowanie fabuly powiesci pozwolito na wyrdznienie
tej kategorii. Schmitt, kreujac bohatera zyskujacego niesmiertelno$¢, Noama, zyjacego
od poczatkéw istnienia gatunku ludzkiego, dat odbiorcy mozliwos¢ wgladu
w perspektywe dlugiego trwania 1 przede wszystkim mozliwo$¢ porOéwnania czasu
dzikiej natury z czasami, w ktorych to ludzka cywilizacja géruje i wykorzystuje dary
natury.

W Rajach utraconych nastepuje skrzyzowanie si¢ dwoéch linii czasowych: epoki
neolitu oraz czasow wspolczesnych. Co wigcej, bohater-narrator sam doswiadcza
kontrastu migdzy tymi dwoma punktami na osi czasu istnienia gatunku ludzkiego.

Budzi si¢ on z letargu, a nastgpnie odkrywa, jak bardzo nasza planeta ulegta zmianie:

Noam przystaje na skrzyzowaniu, zdumiony. Céz za rozgardiasz!
Cigzaréwki, samochody osobowe, motocykle i motorynki, przylaczajac si¢ do
stukotu mtotéw pneumatycznych, do pomruku generatorow, ktoére zaopatruja
dzielnice w prad elektryczny, rywalizujg ze soba na decybele, podczas gdy okna
mieszkan wypluwaja dzwigki radioodbiornikéw lub telewizoréw nastawionych

na caly regulator'’.

Po wydostaniu si¢ ze swojej jaskini, w ktorej odradza si¢ za kazdym razem, natyka si¢
na krajobraz przemieniony przez czlowieka. Gdy dociera do miasta, dochodzg do niego

informacje m.in. o strajkach klimatycznych:

(...) wyciagniety na 16zku, bierze gazety i przeglada tytuty. Mtodziez si¢ buntuje.
Wszedzie! Na calej planecie uczniowie podstawowek 1 liceali$ci bojkotuja lekcje,
studenci porzucajg kampusy uniwersyteckie. Szlifujac bruki, domagaja si¢
podjecia dziatan przeciwko ociepleniu klimatu.

,»Ocieplenie klimatu?” Noam nie wie, co to znaczy...

Po przeczytaniu kilku artykutow zrozumial: temperatura na kuli
ziemskiej rosnie. Obszary pustynne si¢ poszerzaja; strefy do niedawna

umiarkowane dezintegruja si¢ pod wplywem burz i upatow'®,

Konfrontacja z nowa rzeczywisto$cig wyzwala w narratorze che¢c spisania swoich

wspomnien od momentu jego przyjscia na ten swiat. Wicksza cze$¢ powiesci skupia sie

137 E. Schmitt, Raje utracone, przel. L. Miiller, Krakow 2022, s. 15.
138 Ibidem, s. 21.
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wigc na epoce neolitu, tworzac podbudowe dla glebszej refleksji na temat tego, jak
wiele jako ludzie zmienili§my na naszej planecie.

Umiejscowienie akcji w epoce prehistorycznej (a wiec przed kryzysem
klimatycznym) i1 jednoczesne poréwnanie ze wspoOtczesnoscig pozwala podkresli¢

cykliczny charakter czasu'®.

Powie$¢ poprzedza nota od francuskiego wydawcy,
w ktorej zawarta zostala wskazowka skierowana do czytelnika: ,,Za kazdym razem
terazniejszo$¢ o$wietla przesztos¢, podobnie jak z czasow minionych wyziera epoka
wspotczesna”!*’. Wytania sie z tego poglad, moéwiacy o nauce ptynacej z historii oraz
powtarzalnos$ci czasu historycznego.

Schmitt podzielit swoja ksigzke na dwie czesci zatytuowane Jezioro i Potop.
Pierwsza cz¢$¢ przedstawia zycie spotecznos$ci, ktéra w pewnym momencie dowiaduje
si¢ o nadchodzacej katastrofie. Jezioro, do tej pory Zyciodajne, wzbiera i zagraza
zalaniem nie tylko najblizszych terenéw, ale takze dalej potozonych wiosek. Jezioro
konczy si¢ zdaniem enigmatycznie zapowiadajacym jednocze$nie ogromng skalg
potopu i nadchodzacy koniec $wiata: ,,Rozmyslajac o Pannoamie, o Baraku, uwazalem,
ze to koniec pewnego $wiata. Nie wiedzialem, ze begde stawial czola koncu cafego
$wiata”!4!,

Cze$¢ druga rozpoczyna si¢ rozmowg osadzong w czasie wspotczesnym. Noam,

podajac si¢ za historyka zajmujacego si¢ okresem neolitu, zostaje zaproszony przez

survivalowca do pomocy w przygotowaniach na nadchodzacy koniec $wiata:

— Moze nam si¢ pan przystuzyc.

— Do czego?

— Do przygotowania nas.

— Do czego?

(...)

James patrzy Noamowi prosto w oczy 1 rzuca bardziej stanowczym
tonem:

— Jestem zwolennikiem Zegara Zagtady.

Noam kiwa glowag z zaciSnigtymi ustami (...). Zegar Zaglady...
Przywoluje zatarte wspomnienia z lat pigcdziesigtych XX wieku, okresu,
w ktorym naukowcy zaproponowali koncepcje zegara zapowiadajacego
niebezpieczenstwa grozace ludzkosci. Potnoc oznaczata w sposob symboliczny

139 Poczatkowo pierwotne rozumienie czasu bylo cykliczne i opieralo si¢ na powtarzalnosci np. por roku.
Wynikato to z cyklu Zycia i obserwacji natury. Wiara chrze$cijanska nadata czasowi charakter liniowy,
wyznaczajac jego poczatek (stworzenie $wiata) oraz koniec (apokalipsa). Schmitt konstruuje swoja
powies¢ w taki sposob, aby przeszios¢ nakladata si¢ na terazniejszos$¢, oswietlajac jg i thumaczac. Raje
utracone to powies¢ prezentujaca tezg o powtarzalnosci czasu historycznego.

140 Ihidem, s. 5.

1 Ibidem, s. 277.
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zaglade Swiata, oni za$ co roku oceniali, czy wskazdwka zbliza si¢ do tej fatalnej
chwili. (...)

James ponownie nachyla si¢ w jego strong.

— Od konca $wiata dzieli nas minuta dwadziescia. (...) Nigdy nie bylisSmy

tak blisko... Katastrofa nastapi za osiemdziesigt sekund'**.

Nastepuje tutaj ponowna zapowiedz nadchodzacej katastrofy, tym razem ostatecznej.
Zestawiajac to z zakonczeniem poprzedniej czgsci mozna stwierdzi¢, ze czas
przedstawiony w tej powiesci ma charakter cykliczny. Przygotowania do konca $wiata
osadzone w terazniejszosci odzwierciedlajg te samg che¢ przetrwania, ktérg
obserwujemy w watku rozgrywajacym si¢ w epoce neolitu. Noam jako przywoddca
nawigzuje wspolprace z inng spotecznos$cig i rozpoczynaja wspolne przygotowania do
nadej$cia potopu i jego przetrwania. Nastgpnie nast¢puje opis zmagan tych, ktorzy
probuja przezy¢ tytutlowy potop. Po przejsciu katastrofy nastgpuje proces powrotu do
normalnosci.

Potop to swego rodzaju zapowiedz nadchodzacych katastrof wywotanych przez
zmiany klimatyczne. Schmitt prezentuje wiec czasy, w ktorych mozna bylo mowié
dopiero o poczatkach cywilizacji, a jednocze$nie zapowiada juz zmagania ludzi
zpotega natury, szczegOlnie niestabilng przez zmiany klimatu wywotane

niszczycielskim dziataniem ludzkosci.

4.2. Wariant apokaliptyczny

Termin apokalipsa pochodzi przede wszystkim od potocznej nazwy ostatniej ksiegi
Nowego Testamentu w chrzescijanskim Pismie Swietym i oznacza gatunek
narracyjnego pi$miennictwa objawiajacego!*’. Objawienie jest przekazywane przez
istot¢ nadprzyrodzong i ma na celu przekazanie za pomoca symboli ukrytej prawdy
o tych fragmentach rzeczywisto$ci, ktore wykraczaja poza mozliwosci poznania

144

1 doswiadczenia ludzkiego'™*. W potocznym rozumieniu termin ten kojarzony jest

przede wszystkim z wizjami kofica $wiata rozumianego jako katastrofa, zagtada'*°.
Wspolczesne spojrzenie na pojecie apokalipsy jest S$ci§le zwigzane
z hollywoodzkimi produkcjami filmowymi przedstawiajacymi katastroficzne obrazy

upadku S$wiata. Narracje obrazujagce nadejScie konca charakteryzuja si¢ bliskoscig

12 Ibidem, s. 289-290.

143 J. Pluciennik, apokalipsa (hasto), [w:] Stownik rodzajow..., s. 49.
144 Ibidem.

195 Ibidem.
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i nieuchronnoécia katastrofy, ktora coraz czeéciej ma podloze antropogeniczne!S.
Apokaliptycznos¢ wpltywa na porzadkowanie do$§wiadczenia — jest zatem pewnym

147

sposobem myslenia'*’. Mariusz Maciej Le$ podkresla znaczenie wiedzy 1 interpretacji

w mysleniu apokaliptycznym — ,,to, co wydaje si¢ nam codzienne i nieproblematyczne,
warte jest ogladu w niesamowitej i ozywiajacej (1) perspektywie apokaliptycznej”!®.

Ma to przetozenie na zrozumienie istoty hiperobiektu, jakim jest globalne ocieplenie:

Wizja dziejow oparta na idei dfugiego trwania rozbija tradycyjny obraz historii,
w ktorym na pierwszy plan wybijaly si¢ najgtosniejsze wydarzenia. Zamiast tej
powierzchownej otrzymali§my histori¢ zakodowana: okazuje sie, ze decydujace

sa globalne, podskoérne procesy o nierozpoznanych granicach, niemozliwe do

oznaczenia przez daty'®.

Wariant apokaliptyczny odnosi si¢ zatem do powieSci prezentujacych
niezauwazalne lub ignorowane przez ludzi skutki zmian klimatycznych. W tych
powiesciach autorzy skupiaja si¢ na ukazaniu rozpe¢dzajacego si¢ kryzysu
klimatycznego, zwracajac uwage na to, ze apokalipsa juz si¢ zaczeta 1 dzieje si¢ na
naszych oczach. Najcze$ciej przedstawiane sg czasy wspoOlczesne autorowi.

Przede wszystkim wskazaé tutaj mozna powies¢ Barbary Kingsolver Lot motyla.
Akcja utworu, osadzona w latach 90. XX wieku w Stanach Zjednoczonych, pozwala na
przedstawienie $§wiata wspolczesnego odbiorcy. Kingsolver uwidacznia znaki
wskazujace bezposrednio na zmiany w ekosystemie, ktore w perspektywie dlugiego
trwania sg zapowiedzig upadku $wiata, jaki znamy.

Swiat powiesciowy z poczatku jest przedstawiony jako stabilny,
nieprzejawiajacy zadnych oznak nadchodzacego ,.konca”. Ludzie Zyja swoim dawnym
zyciem, skupiajg si¢ na osobistych problemach, nie zauwazaja sygnalow kryzysu
klimatycznego. Ich ignorancja jest jeszcze mozliwa ze wzgledu na brak widocznego
wplywu globalnego ocieplenia na codzienne zycie mieszkancow. Nie tracg oni zasobow
potrzebnych do przetrwania, swoich domow, ich zycie nie jest zagrozone. Jednocze$nie
jako czytelnicy dowiadujemy si¢ o tragicznej sytuacji rodziny z Angangueo,

opowiadajacej o wielkim osunigciu si¢ ziemi w ich rodzimych stronach w Meksyku:

146 T, Gaczol, Kino, polityka i apokalipsa, ,,Studia Filmoznawcze” 2013, nr 34, s. 143.

47 M. M. Le$, Wszystkie , kovice $wiata”, ktéve znamy: apokaliptycznosé w fantastyce naukowej, [w:]
Apokalipsa: symbolika, tradycja, egzegeza, t. 2, red. K. Korotkich, J. Lawski, Biatystok 2007, s. 820.

18 Ibidem.

199 Ibidem, s. 818.
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— Chcesz powiedzie¢, ze motyle przestaly przylatywaé? — zapytala.
— A moze turysci przestali przyjezdzac?

— Wszystko zniknelo! — krzykneta dziewczynka z rozpacza. — Przyszia
woda i btoto zalato wszystko... Un diluvio.

(...

— Powo0dz? — zapytala tagodnie Dellarobia. Pomys$lata o ziemi, ktoéra
osungta si¢ we wrzesniu w Grand Lick 1 zniszczyta czg$¢ drogi.
W wiadomos$ciach nazwali to prawdziwa katastrofa, cala dolina wypelniona
gtazami, blotem i roztrzaskanymi drzewami.

Dellarobia pokazata rgkami ruch majacy oznacza¢ sptywajace w dot
zwaly btota.

— Osunigcie si¢ ziemi?

Josefina pokiwala z powaga gtowa i jakby skurczyta sie na kanapie.

(...) Mezczyzna powiedzial co$§ cicho po hiszpansku, a potem Josefina
powtodrzyla tak po prostu:

— Wszystko znikneto.

— Ale co?

— Domy. Szkota. Ludzie.

— Wy tez straciliScie dom?

— Tak — odparta Josefina. — Wszystko. Gora. [ monarcas tez.

— To musiato by¢ straszne.

— Straszne, tak. Niektore dzieci tez umarky!'°.

Podczas rozmowy uwidacznia si¢ kontrast miedzy terenami bardziej dotknigtymi
zmianami klimatycznymi a tymi, dla ktérych skutki globalnego ocieplenia nie sg tak
drastyczne. W Stanach Zjednoczonych zniszczenie czg$ci drogi poprzez osunigcie si¢
ziemi nazwane jest prawdziwg katastrofa, podczas gdy w Angangueo doszlo do tragedii
na o wiele wigkszg skalg.

Dziatania Ovida 1 Dellarobii przyczyniaja si¢ jednak do zwigkszenia
swiadomosci wsréd mieszkancéw miasteczka, wskazujac na prawdziwa przyczyne
migracji motyli — nie jest to bowiem cud, a efekt globalnego ocieplenia 1 bezposredni
skutek osunigcia si¢ ziemi w Angangueo. Niezwykle istotne jest to, w jaki sposdb
przedstawiony zostal ,.koniec §wiata” w tej powiesci. Ovid Byron mowi o nim jako

procesie, ktory juz si¢ dzieje:

— Trzysta pigédziesiat czasteczek na milion — odparl doktor. — Liczba
czasteczek dwutlenku wegla, jaka moze przyja¢ atmosfera i zachowaé
rownowage cieplng. To naprawde wazna liczba. (...)

— A co sig stanie, kiedy dotrze do poziomu trzystu pi¢cdziesigciu?

— Naruszona zostanie rownowaga cieplna naszej planety. (...)

— A jaki jest jego poziom obecnie?

130 B, Kingsolver, op. cit., s. 118-119.
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Ovid przetknat kilka razy, zanim w koncu si¢ odezwat:

— Okoto trzystu dziewigc¢dziesieciu.

— Co takiego? Juz go przekroczyliSmy?! Wiec dlaczego Ziemia sie¢
jeszcze nie rozpadta?

Ovid popatrzyt na pusty pojemnik po brzoskwiniach.

— Niektorzy mowia, ze to juz si¢ dzieje. Huragany docierajace setki
kilometrow w glab ladu, z sita wiatru przekraczajaca wszystko, czego dotad
doswiadczali$my. Pustynie w ogniu. W Nowym Meksyku mamy do czynienia
z prawdziwym pieklem, w Teksasie jest jeszcze gorzej. A w Australii wprost
niewyobrazalnie — na ogromnych potaciach kontynentu panuje permanentna
susza. Mnostwo opuszczonych juz na zawsze farm. (...) To prawdziwe $ciany
ognia, Dellarobio. Pedzace przez kraj niczym ekspres, karmigce si¢ martwymi
drzewami 1 wyschnieta ziemig. W stanie Victoria setki ludzi zginely
w plomieniach w ciggu zaledwie jednego miesiaca, tak wielu, ze ich premier
okreslit to mianem piekta na ziemi. Te zdarzenia nie maja zadnego precedensu.

Nie istnieje plan ewakuacji'®'.

Kingsolver prognozuje zatem dalsze rozpedzanie si¢ kryzysu klimatycznego. Snuje
wizje obecnej 1 trwajacej juz apokalipsy, jednak nie w wymiarze biblijnym,
a wytyczanej przez globalne ocieplenie.

Z drugiej strony powiesci takie jak Cwirowidlo Damiana Kowala, Zaba
Katarzyny Przyborskiej czy Klimat autorstwa Eoina Colfera i Andrew Donkina
charakteryzuja si¢ wigksza intensywno$cig przedstawianych w nich zmian
klimatycznych. Swiat powiesciowy jest rozny od tego, co znane odbiorcy — ze wzgledu
na oddalenie geograficzne (Klimat) czy czasowe (Cwirowidlo), jednak obie powiesci
przedstawiajg zmagania bohaterow jeszcze przed catkowitym rozpadem porzadku
cywilizacji.

Damian Kowal w Cwirowidle prezentuje ciekawa perspektywe. Zestawia ze
sobg relacje o rozpadajacym si¢ Swiecie, trawionym przez pozary 1 powodzie — skutki
globalnego ocieplenia — z opisem toczacego si¢ spokojnie zycia. Apokalipsa nadeszta,

jednak ludzie zyja dalej, nie majac innej mozliwosci:

Daktary potrzasnal gtowa isiegnat po telefon, zeby sprawdzi¢ wiadomosci.
Liczba $miertelnych ofiar pozaréw na Slasku wzrosta do trzydziestu; pozary
trawig rowniez Grecje, Turcje i1 Bulgari¢. Potezna powodz w potudniowych
Chinach zabila sto pi¢cdziesigt osob, dziesiatki tysigcy pozostawila bez dachu
nad glowa. Huragan Monika uderzyl w potudniowe wybrzeze Stanow

Zjednoczonych; predkos$¢ wiatru dochodzi do trzystu kilometrow na godzing'*2,

51 Ibidem, s. 316-318.
132D, Kowal, Cwirowidfo, Wroctaw 2023, s. 60.
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Siedziat w $wigtyni z zamkni¢tymi oczami, chlongc jej chtdd i wstuchujac sig
w poglos krokow spacerujacych po wngtrzu turystow. Przed prezbiterium stala
szkolna wycieczka; czes$¢ dzieci stuchata tysawego przewodnika opowiadajacego
o historii katedry, czg$¢ robita sobie zdjecia na tle bogato zdobionego oftarza'>.

Jak widaé, zycie toczy si¢ dalej. Mimo zmian klimatu turystyka ma si¢ dobrze, dzieci
maja dostep do szkédt i edukacji. Mimo rozgrywajacych sie katastrof na $wiecie,
sytuacja bohaterow jest wzglednie stabilna. Przedstawiony tutaj koniec S$wiata
przywodzi na mysl Piosenke o koncu swiata Czestawa Mitosza.

Z kolei w przypadku Zaby czy Klimatu mamy do czynienia z sytuacja
apokaliptyczna, ktérej doswiadczajg bohaterowie. Katarzyna Przyborska na przykladzie
suszy do$wiadczane] przez zwierzeta przedstawia $wiat podczas apokalipsy — brak
wody pitnej, przymusowg migracje, zagubienie gtéwnej bohaterki kukabury Koo
istrach o zycie wlasne i jej rodziny. Klimat za§ przedstawia histori¢ dwojga dzieci
stawiajacych czoto zmianom klimatycznym — Yuki mieszka w Kanadzie, za kotem
podbiegunowym, do§wiadcza na wtasnych oczach topnienia lodowcow; Sami pochodzi
z Zatoki Bengalskiej, ktorej ziemia jest pochtaniana przez Ocean Indyjski oraz
nawiedzana przez gwaltowne burze. Niezwykle wazne w przypadku tych dwoéch
powiesci jest powrdt do stabilnej sytuacji na koncu — §wiadczy to o tym, ze $wiat
jeszcze nie przekroczyt punktu, po ktorym przychodzi upadek cywilizacji. Jest to
zwigzane z modelowym czytelnikiem obu ksiazek. Ze wzgledu na przynalezno$¢ tych
powiesci do literatury dziecigcej, edukacja musi przebiega¢ w taki sposob, aby nie
odstraszy¢ odbiorcy od tematu kryzysu klimatycznego. Autorzy wyraznie nie chcg

wzbudzi¢ wsrod mlodych czytelnikow tzw. leku klimatycznego.

4.3. Wariant postapokaliptyczny

Wzorzec gatunkowy literatury postapokaliptycznej opiera si¢ przede wszystkim na
kilku podstawowych elementach. Pierwszym z nich jest katastrofa i jej zrodto. Moze
mie¢ ona wymiar kosmiczny, ekologiczny lub cywilizacyjny, a takze pochodzi¢

z zewnatrz lub byé spowodowana przez cztowieka!>*

. Kolejnym elementem, bedacym
wyznacznikiem tego rodzaju literatury, jest przedstawienie technologii przysztosci czy

specyficzne uksztattowanie przestrzeni — przede wszystkim obrazy pustkowia

153 Ibidem, s. 65.
154 J. Franczak, op. cit., s. 95.
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i zrujnowanej cywilizacji'®®>. Zdarzenia fabularne sg organizowane przez cheé
przetrwania, zwalczenia zta tkwigcego w cztowieku czy zbudowania lepszego $wiata!>®.
Znajduje to swoje odniesienie do czeSci analizowanych przeze mnie powiesci —
wykazujg one cechy podobne do przedstawionego wzorca.

Wariant postapokaliptyczny fikcji klimatycznej prezentuje przysztos¢ naszej
planety — $§wiat zmieniony przez globalne ocieplenie. Podstawa wyrdznienia tego
wariantu jest obecny w powiesciach stan permanentnego kryzysu charakterystyczny dla
literatury postapokaliptycznej'®’” — w obrebie cli-fi nie nastepuje on w wyniku naglej
katastrofy, a po przekroczeniu punktu krytycznego. Zachodza po nim zmiany, na ktore
ludzko$¢ nie jest przygotowana, i ktore wykraczaja poza mozliwosci reagowania. Stan
permanentnego kryzysu jest mozliwy do przedstawienia przede wszystkim dzigki stale
obecnej katastrofie, wiszacej nad glowami bohateréw na przestrzeni catej powiesci.
Postapokaliptyka skupia si¢ na motywie man-made disaster’’®, co podkresla
antropogeniczne podloze zmian klimatycznych. Literatura ta staje si¢ przestrzenig do
krytyki niszczycielskiego wptywu czlowieka na $rodowisko. Jest to widoczne
w literackiej kreacji zrodla katastrofy, ktoéra we wszystkich trzech powiesciach
nalezacych do tego wariantu wynika z dzialalnos$ci czlowieka i jego wplywu na
ekosystem. W Wodnym nozu ksztalt katastrofy przybiera globalne ocieplenie, ktére
spowodowane jest rozwojem cywilizacyjnym i w szczego6lnos$ci brakiem odpowiednich
reakcji w przesztosci, gdy autor ksiazki Cadillac Desert ostrzegal przed Zle
zorganizowang gospodarka wodng USA. W przypadku powiesci Oryks i Derkacz
Margaret Atwood mamy do czynienia z epidemig, ktérej przyczyng byl system
kapitalistyczny. Ciagly rozwdj technologiczny 1 cywilizacyjny doprowadzit do sytuacji,
w ktorej przemysl bioinzynieryjny osiagnat tak wysoki poziom, Ze obywatele
posiadajacy odpowiednie $rodki finansowe mogli z powodzeniem aspirowaé do
osiggniecia dlugowiecznosci bez chorob. Koncerny farmaceutyczne i1 bioinzynieryjne
posiadajace najwicksze wplywy oraz realng wiadze nad spoleczenstwem (uzaleznionym
od ich produktéw i ustug oraz zaleznym od zwigzanych z nimi miejsc pracy) zaczety
wiec tworzy¢ nowe choroby, ktore pdzniej moglyby leczy¢ i1 czerpa¢ z tego kolejne

zyski:

155 Ibidem.
156 1hidem.
57 Ibidem, s. 103.
158 Ibidem, s. 105.
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— Zalozmy, ze jeste$ jednostka zwang ZdrowoTechem. Zalézmy, ze
zbijasz majatek na lekarstwach i procedurach, ktore lecza chorych albo, nawet
lepiej, nie dopuszczaja do choroby. (...) Czego bedziesz potrzebowal wczeéniej
czy pozniej? (...) Pamigtasz, w jakich tarapatach znalezli si¢ dentysci, kiedy
wprowadzono nowy pltyn do plukania zebow? Ten zastgpujacy bakteri¢ prochnicy
przyjaznymi bakteriami, ktore wypetniaty t¢ samg ekologiczng nisze, czyli jame
gebowa? Plomby przestaly by¢ potrzebne, mnostwo dentystow splajtowato.

—Noi?

— No i potrzebowalby$ wiecej chorych. Czy tez — moze to zreszta to samo
— wiecej chorob. Nowych i innych. Prawda?

— Brzmi rozsadnie — oznajmit po chwili Jimmy. Faktycznie tak byto.
— Czyzby odkrywali nowe choroby?

— Nie odkrywaja ich — powiedzial Derkacz. — Oni je tworza.

— Kto? — spytat Jimmy.

(...)

— ZdrowoTech — odparl Derkacz. — Robia to od wielu lat. Caty specjalny
zespot zajmuje si¢ tylko tym. (...) Rzecz jasna, jednoczesnie z tworzeniem wirusa
opracowuje si¢ antidota, lecz trafiaja do rezerwy, zgodnie z zasada, ze mnigj

towaru na rynku gwarantuje wieksze zyski'*.

Dziatania te wymknety si¢ jednak spod kontroli, co spowodowato epidemiologiczng
katastrofe, ktora jest podstawa do opowiedzenia historii Yeti — jednego z niewielu
ocalatych. Natomiast w Jasnosci Mai Wolny katastrofa przyjmuje posta¢ wybuchu
elektrowni atomowej w Bethlem, a sam wybuch okazuje si¢ zaplanowanym
posunigciem politycznym. Ta katastrofa kladzie si¢ cieniem na catej historii
przedstawionej w powiesci. Jednoczes$nie odwoluje si¢ do wspolnej pamieci o wybuchu

elektrowni w Czarnobylu'®

, podkreslajac cykliczno$¢ czasu 1 nieumiejetnose
wyciggania wnioskow z przesztosci.

W  pierwszych dekadach XX wieku nasila si¢ $wiadomo$¢ zagrozenia
wywotanego postgpem technologicznym i cywilizacyjnym. Jerzy Franczak zaznacza, ze
powigzanie czlowieka i maszyny staje si¢ coraz bardziej nierozerwalne, co prowadzi do
alienacji technologicznej 1 wymusza zaufanie wobec systemow abstrakcyjnych dla

przecigtnych obywateli'®!.

Wywotuje to Igk, ktérego odbicie stanowi literatura
postapokaliptyczna. Rozwdj technologiczny jest rdznie przedstawiany w omawianych
powiesciach — w Wodnym nozu technologia stuzy jedynie przystosowaniu si¢ do

nowych realiow $wiata, w Jasnosci odgrywa rolg swego rodzaju poteznej zabawki

159 M. Atwood, op. cit., s. 214-215.

160 Katastrofa w Czarnobylu obecna jest zarowno jako analogia do watku gléwnego, czyli wybuchu
elektrowni w Bethlem, jak i w historii jednego z bohaterow — rodzice doktora P. zmarli na chorobg
popromienna powiazang z katastrofa w Czarnobylu. Zob. D. Piechota, op. cit., s. 104.

161 J. Franczak, op. cit., s. 105.
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w nieodpowiednich rekach, natomiast w powiesci Atwood jest przyczyna upadku
cywilizacji.

Postapokaliptyka, w przeciwienstwie do apokaliptyki (koniec ostateczny),
przedstawia to, co nastepuje po niezupetlnym, niedopelionym koncu!®?. Tak tez sig
dzieje w postapokaliptycznym wariancie fikcji klimatycznej. Autorzy cli-fi ksztaltuja
glownie przestrzenie, w ktorych ,.koniec” odcisngt swoje pigtno. I tak oto czytelnik
porusza si¢ wraz z bohaterami po zapiaszczonych pustkowiach przedmies¢ Phoenix czy

po opustoszatych i martwych Kompleksach:

Teksanczycy ttoczacy si¢ wokot studni z pewnoscig $mierdzieli. Byt to
smrod strachu oraz zastarzatego potu, ktory zwilzyt sie i znowu wysecht. Smrod
plastikowych workéw filtrujacych i szczyn. Smréd ludzi, ktérzy lezeli sttoczeni
jak sardynki w gettach ze zbudowanych ze sklejek domow, wyrastajacych
wszedzie, gdzie Czerwony Krzyz wywiercit studnie pomocowe.

Ulice otaczajace studni¢ Przyjazni staty si¢ oazg zycia i aktywnos$ci na
dreczonym suszg pustkowiu, w jakie przerodzity si¢ przedmies$cia Phoenix. Tutaj,
posrod opustoszalych seryjnych domkoéow 1 centrow handlowych uchodzcy

wypeltniali parkingi oraz ulice swymi namiotami modlitewnymi'®.

Po godzinie wedrowki Yeti wychodzi z dawnego parku. Idzie w glab
ladu, wzdtuz zniszczonych bulwarow, alei, ulic 1 jezdni w plebsopolii. Mndstwo
tu wrakéw aut na energi¢ stoneczna, niektére kiebia si¢ w stertach po
karambolach, niektore sg spalone, inne nietknicte, jakby zaparkowaly tylko na
chwilg. (...)

Budynki, ktore nie splongty ani nie eksplodowaty, nadal stoja, choé
przyroda weciska si¢ w kazda szpare. Po latach czas rozkruszy asfalt, przebije
mury, rozwali dachy. (...) Niedlugo znikng stad wszelkie s$lady Iudzkiej

dziatalno$ci'®,

Natura wygrywa starcie z czlowiekiem o przestrzen. Czlowiek staje si¢ zalezny od
wynalazkéw technologicznych 1 pomocy innych ludzi lub pozostaje w roli swiadka
upadku cywilizacji. Wariant postapokaliptyczny obrazuje zatem powrdt dominacji

natury nad cztowiekiem.

162 Ihidem, s. 106.
163 P, Bacigalupi, op. cit., s. 43-44.
164 M. Atwood, op. cit., s. 225-226.
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Z.akonczenie

Fikcja klimatyczna jawi si¢ jako odpowiedZz na aktualne problemy wynikajace
z negatywnego wptywu czlowieka na ekosystem. Powstanie tego rodzaju literatury jest
reakcja na potrzebe zwigkszenia §wiadomosci na temat skali kryzysu klimatycznego,
jego przyczyn oraz terazniejszych i przyszitych konsekwencji. Gtownym celem fikcji
klimatycznej jest wigc edukowanie odbiorcy i wplywanie na jego $wiatopoglad.
Niezwykle istotny aspekt fikcji klimatycznej to ukazanie globalnego ocieplenia jako
hiperobiektu. Podkresla si¢ takze, ze zmiany w ekosystemie nie sg osadzone w jednym
punkcie czasowym. Zmiany klimatu sg procesem, ktory wymyka si¢ ludzkim
mozliwo$ciom poznawczym, przez co s3 trudne do zauwazenia. Fikcja klimatyczna
wychodzi zatem naprzeciw deficytom uwagi 1 wyobrazni, kreujac literackie $wiaty
osadzone (w wigkszos$ci przypadkdw) w przysztosci.

Climate fiction nie jest jednak czystym gatunkiem literackim, ma charakter
kontaminacji gatunkowej. Laczy w sobie wiele konwencji, ktore wspomagaja przekaz
o czekajacych na nas konsekwencjach ingerencji czlowieka w ekosystem. Fikcja
klimatyczna zasadniczo kojarzona jest z science fiction, jednak korzysta réwniez
z konwencji takich gatunkéw jak powie$¢ realistyczna, dystopia, thriller, powies$¢
popularnonaukowa czy political fiction. Podstawa do wyrdznienia fikcji klimatyczne;j
jako osobnego gatunku literackiego jest jednak specyficzne uksztattowanie fabuty
zorientowanej wokot zmian klimatycznych.

Zainteresowanie tym rodzajem literatury wzrasta, co przyczynia si¢ nie tylko do
szerszej rozpoznawalnosci terminu climate fiction, ale takze powoduje, Zze pojawia si¢
coraz wigcej powiesci skupiajacych si¢ na temacie zmian na naszej planecie. Co wigcej,
dzialania takie jak reklamowanie powiesci Mai Wolny jako pierwszej polskiej fikcji
klimatycznej mogg przyczyni¢ si¢ do wprowadzenia tego pojecia na stale do jezyka
wydawnictw i Srodowiska czytelnikow.

Warto takze zwrédci¢ uwage na wigksza popularno$¢ powiesci cli-fi za granicag —
powstaje ich tam znacznie wigcej 1 sg bardziej dostgpne dla czytelnikow. W Polsce,
w okresie, kiedy pisalam te prace, bez trudu dotrze¢ mozna byto do zaledwie trzech
pozycji, co moze wskazywac na dopiero rodzacy si¢ trend w naszym kraju. Wigze si¢ to
prawdopodobnie z nasza sytuacjg klimatyczna, Polska bowiem jest krajem, w ktorym na
razie nie wystepujg az tak drastyczne skutki zmian klimatycznych jak na przyktad

w Australii czy w obszarze potnocnego kota podbiegunowego. Mam tutaj na mysli
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perspektywe przecigtnego obywatela, ktory, zyjac w mieScie i majac zdecydowanie
mniej do czynienia z naturg, nie zauwaza zachodzacych zmian ze wzgledu na opisane
wczesniej deficyty uwagi 1 wyobrazni. Wprowadzenie zatem tego gatunku na polski
rynek wydawniczy moze poskutkowa¢ zwigkszeniem $swiadomosci na temat globalnego
ocieplenia i jego skutkdéw nie tylko w naszym kraju, ale takze w szerszej perspektywie.
Zapoznanie si¢ czytelnikow z tego rodzaju powiesciami moze prowadzi¢ do glgbszego
zrozumienia problemu, a nawet aktywnego zaangazowania si¢ w dziatalno$¢ ruchow

proekologicznych.
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