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Streszczenie

Celem niniejszej pracy jest przedstawienie koncepcji nadrealizmu afektywnego — kategorii,
ktéra miataby odzwierciedla¢ tendencj¢ obecna w nowej prozie polskiej. Tendencja ta dotyczy
wykorzystywania estetyki surrealistycznej w dyskursie maladycznym, rozumianym jako ogot
narracji na temat ciata, choroby i transgresyjnych doswiadczen. W pracy wykorzystane zostaly
narze¢dzia badawcze z zakresu krytyki afektywnej. Wnioski wyprowadzone sg na podstawie
analizy Zdroju Barbary Klickiej, Czarnej reki, zsiadlego mleka Katarzyny Szaulinskiej oraz
Biatych nocy Urszuli Honek.

Cze$¢ zasadnicza sktada si¢ z czterech rozdziatow. Rozdziat pierwszy poswigcony jest
wprowadzeniu koncepcji nadrealizmu afektywnego 1 usystematyzowaniu terminologii
z zakresu surrealizmu oraz krytyki afektywnej. Rozdziaty drugi, trzeci i czwarty, po§wigcone
s odpowiednio ksigzkom Barbary Klickiej, Katarzyny Szaulinskiej oraz Urszuli Honek
istanowig analiz¢ estetyki surrealistycznej w literaturze dyskursu maladycznego,
z uwzglednieniem kategorii dzwigku, przestrzeni, ciala czy abiektu w oparciu o konkretne
przyktady z badanych pozycji. Przeprowadzona analiza uzasadnia wyodrebnienie kategorii
nadrealizmu afektywnego i zapewnia jej wstgpne rozpoznanie.

Rozprawe podsumowuje Zakonczenie, w ktorym zaprezentowane zostaja koncowe
wnioski oraz rozwini¢ta charakterystyka nadrealizmu afektywnego. Prace zwiencza
Bibliografia zawierajgca spis literatury podmiotu, kontekstow literackich oraz opracowan

teoretycznych.

Stowa-klucze: nadrealizm afektywny, nadrealizm, surrealizm, afekt, proza polska, nowa
proza, krytyka afektywna, bol, wstyd, wstret, abiekt, realizm magiczny, absurd, groteska,

Barbara Klicka, Katarzyna Szaulinska, Urszula Honek



Abstract
The aim of this thesis is to introduce the concept of affective surrealism — a category that’s
supposed to illustrate a significant trend present in new Polish prose. This trend involves the
use of surrealistic aesthetics within the framework of the malady discourse, understood as a set
of narratives concerning the body, illness, and transgressive experiences. The thesis employs
tools from affective criticism. The conclusions are based on the analysis of Zdroj by Barbara
Klicka, Czarna reka, zsiadte mleko by Katarzyna Szaulinska, and Biate noce by Urszula Honek

The thesis opens with an introduction. The main part consists of four chapters. The first
chapter is devoted to introducing the concept of affective surrealism and systematizing
terminology from the fields of surrealism and affect criticism. Chapters two, three, and four are
dedicated to the works of Klicka, Szaulinska, and Honek respectively, and provide an analysis
of the relationship between malady discourse and surrealism, while also considering categories
such as sound, space, body, and the abject, based on literary examples from the examined texts.
The analysis validates the idea of the category of affective surrealism and offers its preliminary
conceptualization.

The thesis concludes with a Summary that presents the final findings and an extended
characterization of affective surrealism. The work closes with a Bibliography that includes the

primary literary sources, relevant literary contexts, and theoretical references.

Keywords: affective surrealism, surrealism, affect, Polish prose, contemporary prose, affective
criticism, pain, shame, disgust, abject, magical realism, absurdity, grotesque, Barbara Klicka,
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Wstep

Formulowana przeze mnie kategoria ,nadrealizmu afektywnego” ma charakter
systematyzujacy. Niniejsza praca stanowi analize literackich przejawdéw surrealistycznych
tendencji w narracjach maladycznych w nowej prozie polskiej. Do badanych pozycji naleza:
Zdréj Barbary Klickiej!, Czarna reka, zsiadle mleko Katarzyny Szaulinskiej? oraz Biate noce
Urszuli Honek?. Kazda z ksiazek stanowi prozatorski debiut autorek i wpisuje sie w to, co na
potrzeby pracy okreslam mianem nadrealizmu afektywnego. Surrealizm u autorek jest
sposobem wyrazania standw wewngtrznych, w ktérych do§wiadczenia cielesnosci i elementy
tozsamos$ci odnoszg si¢ do afektow 1 wywotujacych je bodzcow. Skupiajac si¢ na interesujacych
mnie aspektach tendencji nowej prozy polskich autorek nie sposdb poming¢ konteksty
historyczne surrealizmu. Nie bedg one jednak jednoznacznie okreslaty ram interpretacji i nie
zawsze bede odnosi¢ si¢ do cech charakterystycznych tej konwencji, dlatego tez uwage temu
zagadnieniu poswigcam jedynie w rozdziale pierwszym.

Surrealistyczny elementy literatury podmiotu doskonale koreluje ze studiami
afektywnymi jako posthumanistyczng metodologia. Rzeczywisty podmiot w postaci ludzkiego
bohatera zanurzony zostaje w rzeczywistosci, do ktorej w gruncie rzeczy nie przynalezy. Jak
czlowiek radzi sobie w tej nadrzeczywistosci? Jest jej ofiarg czy tez sprawuje nad nig wladze,
performatywnie ,,wywotujac” ja poprzez swoje dziatania? Istnienie przedspotecznego wymiaru
emocji, wtasciwe dla pojecia w postaci afektow, odsyta do spoteczno-kulturowego wymiaru
ludzkiego odczuwania. Co w sytuacji, gdy wymiar ten zostaje zaburzony przez odrealniony
(nie)porzadek? Jak wyglada to w $wiecie, w ktorym brakuje zasad znanej nam rzeczywistosci?
Czy otaczajaca bohateréw rzeczywistos¢ zostaje zainfekowana przeobrazonym bdlem,
wstydem 1 wstretem? Przystepujac do analizy tego ,,nowego” porzadku, status bohatera odnies¢
nalezy do tego, co widzi (przestrzeni), czuje (ciala) 1 styszy (dzwigku). Kolejnym czynnikiem,
jaki wptynat na dobdr literatury podmiotu jest fakt, Ze wybrane utwory nie doczekaly si¢ jeszcze
pogtebionych interpretacji w obranym kierunku, a interpretacja wykorzystujaca ich

nadrealistyczny wymiar, aby scharakteryzowaé obecno$¢ doswiadczen afektywnych?, zdaje sie

'B. Klicka, Zdr¢j, Warszawa 2019.

2 K. Szaulifiska, Czarna reka, zsiadle mleko, Warszawa 2022.

3 U. Honek, Biate noce, Wotowiec 2022.

4 Mianem do$wiadczen afektywnych okre$lam wszystkie do$wiadczenia, ktore wiaza sie z wyzszg wrazliwo$cia
podmiotu, przekraczaja jego cielesne i tozsamosciowe ,,normy”, oraz ktore charakteryzujg si¢ ograniczong
wyrazalnoscig. Mysl t¢ rozwijam na poczatku rozdziatu pierwszego.



trafna 1 uzasadniona. Ograniczenie si¢ do nowej prozy polskiej uznaj¢ za konieczne. Zapewni
spojnos¢ i zwigzto$¢ pracy, jednoczesnie otwierajac potencjalne $ciezki interpretacyjne dla
dalszych badan.

Nie ukazaty si¢ dotad prace podejmujace probe sformutowania podobnej kategorii.
Niemniej tendencja, na ktorej opieram te kategorie, bynajmniej nie jest zjawiskiem dotychczas
pomijanym. Jako przyklad publikacji poswigconej zwrotowi maladycznemu w nowej
literaturze przywola¢ mozna rozprawe¢ Moniki Ladon — Choroba jako literatura. Studia
maladyczne®. Aspektowi prywatnosci i politycznoéci, ktory w procesie analizy okaze sie istotny
dla badanych przeze mnie pozycji przyglada si¢ Agata Sikora w tek$cie Ja w pudetku®. Istotne
jest dla mnie takze pojecie realizmu afektywnego, wprowadzone przez Agnieszke Dauksze w
procesie analizy praktyk artystycznych Joanny Rajkowskiej’. Spostrzezenia autorki, choé
oparte na praktyce pozaliterackiej, stanowia dla mnie punkt wyj$cia podczas definiowania
pojecia nadrealizmu afektywnego.

Gléwnym celem pracy jest zdefiniowanie kategorii nadrealizmu afektywnego
i przedstawienie zwigzku mie¢dzy nadrealizmem a narracjami na temat bolu, wstydu i wstretu
w nowej prozie polskiej. Istotne wobec tego bedzie zastanowienie si¢ nad kwestiami takimi,
jak rola ciata, dZwigku 1 przestrzeni w procesie wyrazania afektywnych do$wiadczen
w surrealistycznym $wiecie przedstawionym; stosunek podmiotu do nadrealistycznej
rzeczywistosci, w tym jego sprawczos$¢; a takze doswiadczeniowy 1 wydarzeniowy charakter
bolu, wstydu 1 wstretu. Cele badawcze bazuje na potencjale ekspresyjnosci surrealizmu, ktdra
rekompensowataby wtasciwg afektom niewyrazalno$¢ oraz zalozeniu, Ze surrealizm oferuje
alternatywny sposob kodowania pewnych doswiadczen. W porzadku realistycznym
doswiadczenia te spotykaja si¢ z radykalnym uspolecznieniem, naruszajacym ich pierwotng
naturg¢ i znaczenie.

Zasadnicza czg$¢ pracy sktada si¢ z czterech rozdziatow. Pierwszy stanowi teoretyczng
rozprawe na temat nadrealizmu afektywnego, surrealistycznego $wiata przedstawionego oraz
bolu, wstydu 1 wstretu, zapewniajac metodologiczne i terminologiczne podtoze do analizy
literatury podmiotu. Drugi rozdziat poswigecony zostal analizie Zdroju Klickiej,
z uwzglednieniem roli kontekstow autobiograficznych, performatywnos$ci afektow oraz poetyki

ciala 1 przestrzeni. Rozdziat trzeci stanowi analiza opowiadan ze zbioru Czarna reka, zsiadte

5 M. Ladon, Choroba jako literatura. Studia maladyczne, Katowice 2007.

® A. Sikora, Ja w pudetku, ,,.Dwutygodnik”, https://www.dwutygodnik.com/artykul/10824-ja-w-pudelku.html
[dostep: 07.06.2025].

7 Zob. A. Dauksza, Laboratorium artystyczne: realizm afektywny. Praktyki Joanny Rajkowskiej, ,,Teksty Drugie”
2017, nr 1, s. 373-381.



https://www.dwutygodnik.com/artykul/10824-ja-w-pudelku.html

mleko Szaulinskiej, gdzie szczegdlng uwage poswigcam reperacyjnemu aspektowi narracji
maladycznych oraz sposobom wykorzystania kategorii abiektu i symulakrow. Na ostatni,
czwarty rozdzial sktada si¢ analiza Bialych nocy Honek oraz rozwazania dotyczace roli
dzwigku, czasu 1 przestrzeni w procesie kreowania surrealistycznej rzeczywistosci.
W podsumowujgcym  rozprawg¢  Zakonczeniu  przedstawiam  wnioski ~ wynikajace
z przeprowadzonych analiz oraz pogl¢biony oglad na kategori¢ nadrealizmu afektywnego.

Prace zwiencza Bibliografia.



Rozdzial 1. Nadrealizm afektywny. Wprowadzenie i przeglad

terminologii

1.1. Ile ,,nad” w realizmie? Wstepne rozpoznanie nadrealizmu afektywnego

Pojawiajaca si¢ w temacie pracy kategoria ,,nadrealizmu afektywnego” zostala przeze mnie
zaproponowana ze wzgledu na zauwazalng w nowej prozie polskiej tendencje, ktora przejawia
si¢ korzystaniem z nadrealistycznej estetyki podczas opisywania dos§wiadczen afektywnych.
Mowiac o doswiadczeniach afektywnych, mam na mysli nie tylko do§wiadczenia bezposrednio
zwigzane z afektami (doswiadczenie wstydu czy wstretu), ale wszystkie wykazujace si¢ pewng
transgresyjnoscia, wplywajace na tozsamo$¢ i stan emocjonalny podmiotu oraz trudne
w zrelacjonowaniu. Co wigcej, termin ,,doswiadczenie” znacznie mocniej koreluje z wymiarem
cielesnym, co nie jest rownie oczywiste w przypadku afektow samych w sobie. Okreslenie to
ma stuzy¢ uzasadnieniu decyzji o badaniu wstretu, wstydu oraz bolu i zalozeniu pewnych
podobienstw pomiedzy bolem a afektami, ktore wykaze w dalszej czesci pracy, zdajac sobie
przy tym sprawe, ze bezwzgledne okreslenie bolu mianem afektu byloby btedem. Kategoria
doswiadczenia afektywnego ma takze za zadanie zespoi¢ kilka interesujacych mnie zagadnien
w jedno pojecie, aby usprawni¢ formutowanie potencjalnych wnioskéw. Nie stanowi ona
jednak postulatu metodologicznego; po pierwsze, zdaj¢ sobie sprawe, ze juz same kryteria
majace klasyfikowa¢ dane doswiadczenie jako afektywne wymagatyby osobnego
metodologicznego ujgcia, a po drugie — nie uwazam, ze krytyka afektywna wymaga podobnego
terminu poza bardzo specyficznymi przypadkami, w ktorych pelnitby on funkcje dodatkowo
systematyzujacg. Zanim przystapie do analizy wspomnianej na poczatku tendencji w literaturze
maladycznej 1 zwigzku migdzy ,,afektywnym” a ,,nadrealistycznym”, chcialbym przyjrze¢ sie

tym — 1 kilku innym — kategoriom.

Realizm afektywny

W pierwszej kolejnos$ci cheiatbym wskazaé na istnienie kategorii realizmu afektywnego, ktora
wprowadzona zostala przez Agnieszke Dauksze. Autorka formutuje swoje postulaty, odnoszac
si¢ do praktyk artystycznych Joanny Rajkowskiej, jednak wyciggane wnioski zdajg si¢ dos¢
uniwersalne. Dauksza definiuje realizm afektywny jako: ,,metode rejestrowania napigé
pomigdzy »zewnetrzem« 1 »wnetrzem«”; ,,form¢ komunikacji migdzy jednostka i jej

otoczeniem”; ,,sposob dokumentowania sprofilowanego obrazu realidow”; ,,propozycje



odniesienia si¢ do cudzej struktury odczuwania™®

. Afektywny wymiar realizmu odnositby si¢
zatem do tego, co w realizmie i jego odbiorze pozostaje subiektywne i niejednoznaczne. Skoro
interesuja nas napig¢cia pomiedzy ,,zewnetrzem” i ,,wnetrzem”, w pierwszej kolejnosci musimy
okresli¢, czym ,,wnetrze” 1 ,,zewngtrze” jest. Indywidualno$¢ wnetrza (rozumiana jako pewne
predyspozycje poznawcze, ktore determinuja nasza recepcje) zdaje si¢ czyms$ oczywistym, ale
zewnetrze podlega nie mniejszej subiektywizacji — Rajkowska deklaruje, ze w swojej praktyce
artystycznej skupia si¢ na ,,przestrzeniach naznaczonych” i ,,miejscach martwych™. Oznacza
to, ze podobnie jak jednostka interpretuje pewng przestrzen, tak 1 przestrzen moze
»interpretowac” jednostke w zwigzku z zanurzeniem jej w pewnych realiach. Skutkuje to
przemieszaniem si¢ dwoch porzadkéw: rzeczywistego i zmyslowego, przy czym pierwszy
rozumie¢ nalezy jako og6l percypowanej rzeczywistosci, a drugi — jako zespol proceséw
odczuwania, interpretowania i wyrazania tej rzeczywisto$ci. Zatem raz jeszcze, podkreslajac

korelacyjno$¢ wnetrza i zewnetrza: rzeczywisto$¢ wplywa na ludzkie dos§wiadczanie!”

, a wigc
na odbidr tej rzeczywistosci. Z kolei sposob, w jaki rzeczywisto$¢ jest odbierana, decyduje
o tym, jak wptywa ona na do§wiadczanie. Wynika z tego cykl zalezno$ci i napig¢, w ktoérym,
jak zaznacza Dauksza, liczy sie, nie rzeczywistos¢, a jej potencjal: ,,co byloby, gdyby...?” oraz
,.co bedzie, jesli...?”!'!. Praktykowanie realizmu afektywnego skutkowaé ma ,,wytwarzaniem
momentdw niewygody i niezrecznosci”!'?> — momentéw-wyzwalaczy'®. Rajkowska twierdzi, ze
jej sztuka nie stanowi formy terapii, a wywotuje goraczke, dzigki ktorej organizm moze broni¢

sie sam'‘.

»Wyzwalacze”, spoleczno-kulturowe niezreczno$ci i ,,goraczki” to kategorie
skaniajace do odniesienia postulatow realizmu afektywnego do specyfiki narracji
maladycznych. Przemieszanie porzadku materialnego 1 zmystowego zdaje si¢ sprawnie

oddawac¢ to, co na potrzeby pracy okreslam nadrealizmem afektywnym. Realizm afektywny

8 A. Dauksza, Laboratorium artystyczne: realizm afektywny. Praktyki Joanny Rajkowskiej, ,,Teksty Drugie” 2017,
nr 1, s. 380.

9 J. Rajkowska, Urodzona w Berlinie [cyt. za:] A. Dauksza, Laboratorium artystyczne: realizm afektywny. Praktyki
Joanny Rajkowskiej, ,,Teksty Drugie” 2017, nr 1, s. 376.

10 A. Dauksza, Laboratorium artystyczne: realizm afektywny. Praktyki Joanny Rajkowskiej, ,,Teksty Drugie” 2017,
nrl,s.378.

' Tamze, s. 377.

12 Jestem czlowiekiem, ktdry sie mato dziwi. Z Joanng Rajkowskq rozmawiajq Pawet Mikotaj Krzaczkowski i Piotr
Machtajewski [w:] Rajkowska. Przewodnik Krytyki Politycznej [cyt. za:] A. Dauksza, Laboratorium artystyczne:
realizm afektywny. Praktyki Joanny Rajkowskiej, ,, Teksty Drugie” 2017, nr 1, s. 380.

13 Wyzwalacz” jest funkcjonujgcym w jezyku terminem (dlatego tez decyduje si¢ na jego uzycie), niemniej warto
zaznaczy¢, ze bardziej spopularyzowany jest angielski odpowiednik: trigger.

4 Sztuka publicznej mozliwosci. Z Joanng Rajkowskq rozmawia Artur Zmijewski [w:] Rajkowska. Przewodnik
Krytyki Politycznej [cyt. za:] A. Dauksza, Laboratorium artystyczne: realizm afektywny. Praktyki Joanny
Rajkowskiej, ,,Teksty Drugie” 2017, nr 1, s. 381.
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stanowi $§wietny punkt wyjscia dla tej koncepcji. Zanim jednak przejde do omowienia tego

spostrzezenia, chcialbym przedstawi¢ moje rozumienie kategorii nadrealizmu.

Nadrealizm
Nadrealizm, pojawiajacy si¢ juz w temacie pracy, traktuje jako zbior strategii artystycznych,
charakteryzujacych wybrang przeze mnie literatur¢ podmiotu. Nie stosuj¢ tego terminu w celu
okreslenia nurtu czy konwencji. Cho¢ badane pozycje tacza podobne strategie artystyczne,
to kazda z nich przechyla si¢ w nieco innym kierunku. Aby unikna¢ niejasnosci i chaosu
terminologicznego, ktdry towarzyszy koncepcjom takim jak surrealizm, realizm magiczny czy
myslenie magiczne, chciatbym wyrézni¢ pewne cechy charakterystyczne dla poszczegdlnych
kategorii, a w efekcie dobra¢ pojecie najlepiej okreslajace specyfike badanych pozycji.
Surrealizm, jako czg$¢ ruchu awangardowego, stanowil przejaw buntu wobec tzw.
,zelaznej klatki racjonalnoéci”!®. Okreslenie to, wprowadzone przez Maxa Webera, dotyczyto
zjawiska racjonalizacji (,,odmagiczniania”) rzeczywisto$ci, spowodowanego rozwojem nauki
i wzrastajaca kontrolg zycia spotecznego. Jako sktadowa tego buntu surrealizm jest silnie
zakorzeniony w historii 1 reprezentatywny dla okresu migdzywojennego. Oczywiscie ze
wzgledu na swoja specyfike i1 zainteresowanie absurdem, groteska, snami czy psychoanalizg,
surrealizm stal si¢ przede wszystkim rozpoznawalng konwencja 1 kategorig estetyczng,
a nastepnie takze przymiotnikiem okre$lajacym to, co nieprawdopodobne!S. Niemniej
u podstaw stanowil on forme¢ rewolucyjnej postawy, a pojawiajace si¢ w opracowaniach

teoretycznych okre$lenia takie jak ,,proba przewrotu umystowego™!’

czy tez ,rewolta
nadrealistyczna”!'® (w postaci manifestow André Bretona) bezwarunkowo odsytajg do sytuacji
spoleczno-politycznej miedzywojenne; Europy. W Spiskowcach wyobrazni — obszernej
rozprawie na temat surrealizmu — Agnieszka Taborska stwierdza, ze surrealisci byli ,,gotowi
uczynié¢ z rzeczywistosci wytrych pozwalajacy spojrze¢ poza nig”!®. Zdanie to zdaje sie
sprawnie oddawaé zaréwno role tej estetyki, jak 1 obecne w realizmie afektywnym,
wspomniane wczesniej, zainteresowanie ,potencjatem rzeczywistosci”. Ponadto wyraza
sktonno$¢ surrealistow do dekonstruowania zastanego porzadku i przyzwalania sobie na

tworcze szalenstwo. Autorki badanych przeze mnie pozycji wykorzystuja surrealizm nie tyle

aby niszczy¢ rzeczywisto$é, ile by wprowadzi¢ nowy porzadek oraz naprawic to, co zniszczyly

15 Zob. G. Ritzer, Contemporary Sociological Theory and Its Classical Roots: The Basics, Chicago 2010.
16 A. Wazyk, Surrealizm. Teoria i praktyka literacka. Antologia, Warszawa 1976, s. 5.

17 P. Mréz, Surrealizm a filozofia. André Bretona przygoda z nadrzeczywistym, Krakow 1998, s. 7.

18 Tamze, s. 11.

19 A. Taborska, Spiskowcy wyobrazni, Gdansk 2007, s. 8.
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transgresyjne doswiadczenia 1 zwigzany z nimi wydarzenia. Maladycznos$¢, rozumiana tutaj
jako caloksztatt narracji dotyczacej choroby, ciata i afektow, stanowi zrédto odrzeczywistniania
na mocy transgresyjnych wtasciwosci skrajnie intensywnych doswiadczen. Odrzeczywistnianie
to prowadzi z kolei do deformowania autobiograficzno$ci tworczosci, z ktorg tak czesto wigza
sie narracje maladyczne®®. Miano, jakie w szerszym zakresie nadamy owemu
odrzeczywistnianiu, zdaje si¢ nie gra¢ wiekszej roli, wszak pojecia surrealizmu 1 nadrealizmu
stosowane sg zamiennie. Cho¢ to ten pierwszy stanowit punkt wyjscia dla omawianej estetyki,
pozostajac tym samym w statym zwiazku (takze jezykowym?') z francuska awangarda,
zuptywem czasu surrealizm stal si¢ po prostu kategorig estetyczng, abstrahujacg od
historycznego znaczenia tego stowa. Stad tez decyzji o doborze terminu ,,nadrealizm” nie
traktuje zbyt zobowigzujaco. W koncu synonimicznie moglibySmy stosowaé tutaj pojecie
»surrealizmu afektywnego”.

W celu poglebienia rozwazan nad surrealistyczng estetyka, warto wiaczy¢ do nich
realizm magiczny. Tomasz Pindel, autor rozprawy na temat realizmu magicznego, wskazuje na
trudnosci terminologiczne, jakie nurt ten sprawiat niemal od poczatku swojego istnienia. Byt
on bowiem, podobnie jak surrealizm, ograniczony przez czynniki zewngtrzne: geograficznie
zwigzany z Ameryka Lacinska, politycznie — z postkolonialng potrzeba odrdznienia si¢ od
europejskiej awangardy, przy jednoczesnym realizowaniu jej postulatow przeciw
racjonalizmowi’’. Poczatkowo reprezentujacy sztuke laczaca realizm z fantastycznolcig,
z czasem zyskiwal tez bardziej precyzowane definicje. Alejo Carpentier — kubanski pisarz,
mowit o ,,amerykanskiej rzeczywistosci cudownej”?, zwigzanej z lokalnym pigknem, ktore w
naturalny sposob inspirowato 1 nasycato sztuke. Europejskie proby podobnego wykorzystania
,cudownosci” uwazat za nieudane i z gory skazane na porazke. Miguel Angel Asturias za

realizm magiczny uznawat , literacki zapis »prymitywnej« percepcji $wiata”?*

, co odsyla¢
moze do paradygmatu mys$lenia magicznego, zwigzanego z postrzeganiem rzeczywistosci
1 thumaczeniem sobie jej regut poprzez ludowe wierzenia i kulture tradycyjna. Jeszcze bardziej
odbiegajace od przytoczonych dotychczas definicji jest spojrzenie Enrique’a Andersona

Imberta, ktory twierdzit, Ze realizm magiczny ,,zamiast przedstawi¢ magi¢ tak, jakby byta

20 Na zwigzkach miedzy surrealizmem, narracjami maladycznymi i autobiograficznoscig skupiam si¢
w podrozdziale drugim.

2l Stowo ,,surrealizm” stanowi bezpos$rednie thumaczenie francuskiego surréalism.

22 T. Pindel, Realizm magiczny. Przewodnik (praktyczny), Krakow 2014, s. 9.

23 Zob. tamze, s. 18-20.

2 Tamze, s. 21.
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»25 " wskazujac na literacka

rzeczywista, przedstawia rzeczywistos¢, jakby byla magiczna
strategi¢, majaca na celu budowanie nadnaturalnej atmosfery, zachowujac przy tym
racjonalno$¢ §wiata. Sformutowanie stalej, jednoznacznej definicji realizmu magicznego nigdy
nie doszto do skutku, a z czasem stat si¢ on rynkowa kategoria, a jego dtuga, skomplikowana
historia przestalta mie¢ wigksze znaczenie. Pindel podejmuje si¢ sformutowania wtiasnej
definicji. Jego zdaniem lektura realizmu magicznego wiaze si¢ z zalozeniem przez czytelnika
,okularow”, dzieki ktérym realistyczno-magiczny $wiat przedstawiony figuruje jako $wiat
rzeczywisty?®. Definicja ta wydaje si¢ bezpieczna i uzasadniona wnikliwg analiza
reprezentatywnych dziet literatury latynoamerykanskiej. Zauwazam tutaj jednak, podobnie jak
w przypadku surrealizmu, pewng trudnos¢. Poczatki nurtu uniemozliwiajg calkowite
odseparowanie wyznacznikow tego rodzaju tworczosci od kontekstu historycznego
1 geograficznego. Dlatego stosowanie terminu ,realizm magiczny” (ktory swdj poczatek
znajduje w folklorze i mysleniu magicznym Ameryki Lacinskiej XIX. 1 XX. wieku) wobec
nowej prozy polskiej wydaje si¢ pewnym naduzyciem, nawet pomimo ewidentnych paraleli.
Posiadamy wszak mniej zobowigzujace wyznaczniki stylu i tresci, chocby fantastyke,
ludowo$¢, myslenie magiczne czy nadrealizm. Niemniej boom literatury iberoamerykanskiej,
w latach 70. 1 80. stanowi punkt wyjscia, w zwiazku z ktorym kategoria realizmu magicznego
na state weszta w uzycie takze w polskiej krytyce 1 na polskim rynku ksigzki.

Stosowne wydato mi si¢ zaprezentowanie chaosu terminologicznego, jaki otacza
przytoczone terminy. Trudno$¢ tkwi w doborze pojecia ujednolicajacego wybrang literature
podmiotu, lecz nie stawiajacego przy tym niestusznych postulatéw na temat kazdego z tych
dziet z osobna. Realizm magiczny dotyczy¢ mogltby kazdej z wybranych przeze mnie pozycji,
jednak Biafe noce?’ Urszuli Honek wysuwaja si¢ na pierwszy plan, ze wzgledu na role folkloru
i myslenia magicznego. Obecnos$¢ kontekstow psychoanalitycznych, absurdu i groteski
w Czarnej rece, zsiadlym mleku®® Katarzyny Szaulinskiej z tatwoscig klasyfikuja zbior
opowiadan jako surrealistyczny, czego nie mozemy powiedzie¢ chocby wiasnie o prozie
Honek. Z kolei Zdréj*® Barbary Klickiej zdaje sie utrzymywany najblizej realizmu,
a najbardziej zasadnym okres§leniem przedstawianego przez nig Swiata bytoby sformutowanie:

»fantazmatyczny”. Jest to przy czym jest to co najwyzej paradygmat interpretacyjny, a nie nurt

25 E. Anderson Imbert, El realism mdgico y otros ensayos, Caracas 1976 [cyt. za:] T. Pindel, Realizm magiczny.
Przewodnik (praktyczny), Krakow 2014, s. 30.

26 T. Pindel, Realizm magiczny. Przewodnik (praktyczny), Krakow 2014, s. 43.

27U. Honek, Biate noce, Wolowiec 2022.

28 K. Szaulinska, Czarna reka, zsiadte mleko, Warszawa 2022.

2 B. Klicka, Zdroj, Warszawa 2019.
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czy konwencja estetyczna. Tym, co taczy wybrang literature¢ podmiotu, jest ogot chwytow
odrealniajacych rzeczywisto§¢ oraz fakt, ze owo odrealnianie wigze si¢ afektywnymi
doswiadczeniami bohaterow. Podsumowujac, pojecia nadrealizmu czy surrealizmu, ktére
wspotczesnie funkcjonujg jako okreslenia pewnej estetyki, istniejgcej poza kontekstem

dziatalno$ci awangardy, zdaja si¢ w zupetnosci wystarczac¢ na potrzeby badawcze tej pracy.

Podsumowanie
Obecne w realizmie afektywnym przemieszanie rzeczywistego i zmystowego znajduje
przetozenie na nadrealizm literatury podmiotu, poniewaz w zestawieniu z narracja maladyczna,
nadrealistyczny $§wiat przedstawiony nalezy traktowac jako ,,zainfekowany” przez afektywne
(zmystowe) doswiadczenia bohaterow. Podobnie ,,wywotywanie goraczki” Rajkowskiej
pokrywa si¢ z momentami zwiekszonej wrazliwosci, o ktorych traktuja narracje maladyczne.
Zdaje si¢ wigc, ze sam ,realizm afektywny” zgrabnie okresla to, co mozemy powiedzie¢
o prozie wybranych autorek, a dodatkowo wskazuje na reprezentatywny (wobec napigé
i zniesienia porzadku czujacy-odczuwane) potencjat estetyki nadrealistycznej. Podsumowujac,
nadrealizm afektywny charakteryzowac¢ beda przede wszystkim: 1) nadrealistyczne elementy
Swiata przedstawionego i kompozycji, np. oniryzm, absurd, groteska, fantazmaty, myslenie
magiczne czy achronologicznos¢; 2) wykorzystywanie narracji maladycznych w nawigzaniu do
doswiadczen afektywnych, rozumianych jako doswiadczenia transgresyjne wobec tozsamos$ci
jednostki; 3) sieciowa, a nie hierarchiczna struktura rzeczywisto$ci, wynikajaca ze
wspotzaleznos$ci 1 napig¢ migdzy bohaterami a $wiatem przedstawionym; 4) reperacyjny, a nie
destrukcyjny sposob wykorzystania surrealizmu, wynikajacy z zestawiania go z narracja
maladyczng w celach terapeutycznych, zard6wno pod katem procesu tworczego, jak i recepcji.
Warto przy tym zaznaczy¢, ze kategori¢ nadrealizmu afektywnego mozna by poszerzy¢
takze o inne rodzaje do$wiadczen. Przykladowo lektury takie, jak Berdyczéw® Marty
Koztowskiej czy Grisaille o zwyklym osiedlu®' Justyny Hankus roéwnie zasadnie okresli¢ mozna
mianem nadrealizmu afektywnego, uwzgledniajac role, jaka w percypowaniu rzeczywistosci
odgrywaja mity, pamie¢ zbiorowa czy wspodlnota afektywna. Z kolei Wszystko dobrze’® Marii
Krzywdy stanowi rodzaj pamigtnika o zaburzonej chronologii, ktoéry odrealniony zdaje si¢
przez zaniki pamigci, nostalgiczne powroty do przeszlosci oraz infantylizujaca fokalizacje.

Nietracagcy na popularnosci dyskurs maladyczny 1 utrzymujaca si¢ nieutno$¢ wobec realizmu

30 M. Koztowska, Berdyczéw, Krakow 2022.
31']. Hankus, Grisaille o zwyktym osiedlu, Krakow 2022.
32 M. Krzywda, Wszystko dobrze, Kolobrzeg 2022.
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sugeruje, ze wyodrebnienie podobnej kategorii jest catkiem zasadne. Niemniej nie zalezy mi na
sformutowaniu i obronieniu nowego paradygmatu genologicznego, nawet jesli powszechne
w nowej humanistyce umitowanie do multiplikowania poje¢ na to zezwala. Zdaj¢ sobie bowiem
sprawe, ze wyodrebniony tutaj nadrealizm afektywny pozostaje nad wyraz obszernym
pojeciem, a sam kategori¢ te stosuje przede wszystkim ze wzgledu na wilasne potrzeby
badawcze oraz w celu podkreslenia omdéwionej juz tendencji zauwazalnej w nowej prozie

polskie;j.

1.2. (Nie)porzadek Swiata przedstawionego a autor. Kategorie

odrzeczywistniania, dyskurs maladyczny, autobiograficznos¢

Wspomniatem juz, ze w wybranej przeze mnie literaturze podmiotu spotykamy sie
z r6znorodnymi sposobami odrealniania rzeczywistosci, poczawszy od surrealistycznych
kolazy i paradoksow, przez magiczne myslenie i sny na jawie, az po wykorzystanie absurdu i
groteski. Pojecia te zdaja si¢ r6zni¢ takze funkcjami, jakie pelnia w dyskursie maladycznym,
w tym przypadku w narracjach na temat bolu, wstydu czy wstretu.

Dyskurs maladyczny w pierwszej kolejnosci rozumie¢ nalezy po prostu jako catoksztalt
narracji dotyczacych ,,choroby”, cho¢, jak zaznaczylem wczesniej, samg ,,chorobe” traktowac
powinnismy nie tylko jako odstepstwo od normy, zwigzane z cialem czy psychika, a takze jako
doswiadczenia, ktore przy odpowiednio intensywnym wptywie na jednostke staja si¢ w pewien
sposoOb czgs$cig jej choroby. Dlatego tez bol, wstyd czy wstret stanowig istotny element narracji
maladycznych — poniewaz sg odstepstwem od ,,normy”, reakcja na odstepstwo lub powodem
zaistnienia tego odstgpstwa. Narracja maladyczna wigza¢ moze si¢ takze z katarktycznym
charakterem danego tekstu, niezaleznie od tego, czy mowimy o relacji tekst-autor, czy tekst-

odbiorca — terapeutyczne moze by¢ zar6wno pisanie, jak i czytanie tekstu.

Gdzie realizm nie moze, tam nadrealizm posle

Zaznaczytem juz, ze nadrealizm okazuje si¢ pomocny przy wyrazaniu ,niewyrazalnego”.
Kategoria ta wigze si¢ z afektywnos$cig badanych wrazen. Opisy doswiadczenia cigzy czy
porodu zazwyczaj spotykajg si¢ z problemem niewystarczalnosci jezyka. Wiaze si¢ to przede
wszystkim z biologicznym charakterem samego do$wiadczenia i jego cielesnoscig. Jezyk
wystarcza, aby opisac proces cigzy, zwigzane z nim trudnos$ci psychiczne i fizyczne oraz bol
podczas porodu. Cialo wyraza si¢ poprzez krew, naruszone tkanki czy krzyki. Takie ,,opisy”

moga by¢ dokonywane przez: a) obserwatora, ktoremu zawsze zarzuci¢ mozna (a nawet nalezy)
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subiektywnos¢ i dyletantyzm; b) podmiot doswiadczajacy, ktory w zaleznosci od momentu
moze by¢ niezdolny albo do adekwatnego wyrazenia si¢ (intensywne emocje, szok), albo do
rzetelnego przywotania do§wiadczonych wezesniej wrazen (uptyw czasu). Dodatkowy wplyw
na to, co pozwalamy sobie powiedzie¢ o czyim$ lub swoim do$wiadczeniu, majg utarte
w przestrzeni spoteczno-kulturowej schematy, wartosci i oczekiwania. W przypadku bélu od
kobiet oczekiwaé bedzie si¢ ,,naturalnej zdolnos$ci do znoszenia bolu” wynikajacej z ludzkiej
fizjologii reprodukcji przy jednoczesnym zatozeniu, ze kobieta skarzaca si¢ na bol przesadza.
Z kolei mezczyzna decydujacy si¢ porozmawia¢ o swoim bolu musi rzeczywiscie cierpiec,
inaczej nie okazalby tego rodzaju ,,stabosci”. To sprowadza nas do kategorii wstydu, ktory
u mezezyzn pojawia si¢ w zwigzku ze zwyczajng wrazliwos$¢ okazang publicznie. Niezaleznie
juz od pitci, wstyd zwigzany bedzie z wszelkim przekraczaniem ,,norm” kulturowych
zwigzanych z cielesno$cig 1 emocjami. Przyklady mozna by mnozy¢, jednak istotny jest fakt,
ze poruszona problematyka wptywa na wyrazalno$¢ omawianych doswiadczen. Jednym jest to,
Co czujemy, czym innym to, co wyrazimy, a jeszcze czyms innym to, co kto$ zaobserwuje.
Rol¢ nadrealizmu w wyrazaniu niewyrazalnego sprowadzi¢ mozna w zasadzie do
znacznie bardziej czytelnego sposobu dziatania metafory. To, co nie moze by¢ wyrazone,
przedstawione jest w postaci surrealistycznego i nie do$¢, ze to jest juz znaczenie i forma
ekspresji sama w sobie (musze odrealnia¢, aby urealni¢), to ,surrealistyczne” dodatkowo
wyraza niewyrazalne poprzez transkrypcje danego doswiadczenia w co$ abstrakcyjnego —
dos$wiadczenie nie bylo ,,w normie”, wigc nic normalnego nie bedzie w stanie tego oddac.
W obrebie badanej literatury, jak i w ogole tworczosci nadrealistycznej, spotka¢ mozemy si¢

z r6znymi formami odrealniania, petnigcymi rownie wyr6zniajace si¢ funkcje.

Zartujmy, inaczej ktos umrze®

Jednym z czgsto spotykanych zabiegow w nowej prozie jest przedstawianie tematéw tabu
1 traumatycznych doswiadczen przy wykorzystaniu przesady i absurdu. W taki sposéb na
przyktad Michat Witkowski w swojej tworczosci ,,zuzywa” wulgarny jezyk zwigzany
z queerowy $rodowiskiem®*, a Justyna Bargielska, poshugujac sie groteska i absurdem, traktuje
o poronieniu, nie dajagc nam odpowiedzi na temat tego, czy podmiotka utworu poradzita sobie

z traumatycznym do$wiadczeniem, czy jest w procesie radzenia sobie z nim, czy wrgcz

3 B. Klicka, same, same, Mikotow 2012, s. 5.
34 Zob. M. Witkowski, Lubiewo bez cenzury, Warszawa 2012.
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przeciwnie — jest pograzona w owym doswiadczeniu do stopnia, w ktorym nie potrafi mowicé
0 nim w sposob racjonalny>>.

Cytat stanowigcy podtytut tej czesci podrozdziatu pochodzi z tomiku poezji same, same
Barbary Klickiej i1 zdaje si¢ zgrabnie podsumowywac¢ jej tworczos¢. Piszac o problematyce
ciata, oswojeniu $mierci wobec cierpienia zwigzanego z zyciem, czy o $wiecie widzianym
oczami chorujacego podmiotu, Klicka przyjmuje zdystansowang, prze$miewcza postawe
wobec powaznej problematyki. W wierszu Wrazliwcowos¢ z tomiku Wrazliwiec moéwi nawet
o tym, jak niebezpieczna jest rzeczywistos¢: ,,Nasz $wiat jest uzbrojony / i niebezpieczny - /

nie powinien / przebywaé¢ na wolnosci !

, oddajac charakterystyczne dla jej tworczosci
umitowanie surrealizmu. Podobnie w Zdroju, gldwna bohaterka funkcjonuje w rzeczywistosci
znieksztalconej pod wptywem stanu psychofizycznego kobiety, jednak bohaterka nie wykazuje
zmartwienia tym stanem rzeczy, a raczej watpliwa akceptacj¢, ktorg traktowac nalezy jako

mentalny skutek choroby.

Terapeutki czy pacjentki?

O ile w przypadku Klickiej powinnisSmy raczej zdystansowaé si¢ wobec utozsamiania jej
literackiego alter ego z autorkg (Klicka zaznacza swoja niech¢¢ do okreslenia poziomu
,,dokumentalno$ci” swojej tworczosci’’), o tyle Szaulinska w roli podmiotu zdradza kariera
zawodowa psychiatrki 1 psychoterapeutki oraz nieodparta obecnos$¢ autorki w niektorych
opowiadaniach, wtasnie pod postacig psychologicznego przewodnika. Dlaczego nie decyduje
si¢ na rownie jednoznaczne wnioski na temat Klickiej? Powodow jest kilka.

Po pierwsze, miejsce ma pewien paradoks, zwigzany z intymnos$cig tresci utworow.
Wydawa¢ mogloby si¢, ze ksigzka przedstawiajace znacznie bardziej osobiste tresci
(niezaleznie od autobiograficzno$ci, tj. takze osobiste w znaczeniu ,,0sobiste dla bohatera”) —
w tym wypadku Zdroj — bedzie ta, ktorej tatwiej przypisa¢ mozna intencjonalng
autobiograficznos$¢. Pojawia si¢ jednak trudno$¢ wynikajaca z niezrecznosci podobnej tezy, co
zwigzane jest wlasnie z osobistoscig tresci. Klicka na pierwszy rzut oka pisze bardzo
autobiograficznie (jej styl jest gesty, sprawozdawczy, osobisty), ale budowanie interpretacji na

podstawie zatozenia, Ze opisywane do$wiadczenia dotycza jej samej nigdy nie bedzie

35 Zob. J. Bargielska, Obsoletki, Wotowiec 2010.

36 B Klicka, Wrazliwiec, Ptock 2000, s. 31.

37 Zob. E. Padot, Barbara Klicka: w obliczu umierania wiekszo$¢ ma ochote szybko skoczyé na dansing i poczué,
jak bije im serce [WYWIAD], https://kultura.onet.pl/ksiazki/barbara-klicka-w-obliczu-umierania-wiekszosc-ma-
ochote-szybko-skoczyc-na-dansing-i/713yclh [dostep: 04.11.2024].
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wlasciwym interpretacyjnie podejsciem. Wydaje si¢ ono ograniczajace dla interpretacji (skupia
uwage nie na tresci, a relacji dzieta z autorem) i moze by¢ tatwo obalone zwyczajnym
sprzeciwem autora, co ma miejsce wtasnie w przypadku Klickie;j. Z kolei Szaulinska w Czarnej
rece, zsiadlym mleku, przedstawia tresci osobistych doswiadczen, ale sg one osobiste dla wielu
roznych bohaterow, podczas gdy ona sama dystansuje si¢ od poruszanej problematyki.
Wspomniana juz kariera terapeutki i zwigzana z nig tajemnica zawodowa wymusza fikcyjnos¢
treSci, ktora otwiera furtke do relacjonowania danych wydarzen, bez ,naruszania”
czyjejkolwiek prywatnosci. Innymi stowy, zarzut autobiograficznosci w przypadku ksigzki
Szaulifiskiej nie jest kierowany bezposrednio w stron¢ autorki czy innych, konkretnych osob.
Czym innym bytoby zatozenie, ze opisywane doswiadczenia przydarzyly si¢ Szaulinskiej. Nie
widze jednak zadnych przestanek ku podobnemu stwierdzeniu, co, niezaleznie od faktycznego
stanu rzeczy, okazuje si¢ spora korzys$cig dla ksigzki.

Po drugie to wtasnie forma i styl pisania autorek przyktadaja si¢ do zauwazalnych réznic
miedzy autobiograficznoscia prozy Klickiej a Szaulinskiej. Zdrdj charakteryzuje forma
strumienia $wiadomosci i sprawozdania z faktycznie przezytych do§wiadczen, co — jak juz
wspomniatem — W rzeczywistosci czyni zarzuty autobiograficzno$ci personalnymi
1 definitywnymi. Czarna reka, zsiadte mleko stanowi raczej przesycony oniryzmem katalog
trudnosci psychofizycznych, spisany na podstawie do$wiadczen zastyszanych podczas pracy
terapeutycznej.

W koncu po trzecie: istotna jest debata toczaca si¢ wokot autobiograficznosci dyskursu
maladycznego oraz zwigzana z nig kwestia prywatnosci i1 politycznos$ci przekazu. Chodzi tutaj
przede wszystkim o spostrzezenie, ze prywatnos¢ nie moze by¢ ,,niepolityczna”, czy, dajmy na

to, niespoteczna. W tekscie Ja w pudetku, Agata Sikora mowi:

Od lat 60. XX wieku dochodzi do tego przekonanie, ze ,,prywatne jest polityczne”. Opiera
si¢ ono na rozpoznaniu, ze XIX-wieczny podziat na sfer¢ publiczng i prywatng stuzyt
zabezpieczaniu interesow mezczyzn z klas $rednich, a wykluczenie wszystkich innych
grup przedstawial jako wynikajace z natury/biologii, a nie politycznej opresji. Jesli zatem
to sposob przedstawienia (publiczne dyskursy) podtrzymuje wykluczenie, to dopuszczenie
uciszanych dotad gloso6w poprowadzi nas ku prawdziwej rownosci. Tak rodzi sig¢
przekonanie, ze przedstawianie do§wiadczen osob nalezacych do grup dyskryminowanych
samo w sobie ma polityczng warto$¢3®.

38 A. Sikora, Ja w pudetku, ,,Dwutygodnik” 2023, nr 365, https://www.dwutygodnik.com/artykul/10824-ja-w-
pudelku.html [dostgp: 04.11.2024].
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Zatozenie ,,prywatne jest polityczne” wywodzi si¢ z przestrzeni spoteczno-politycznej 1 wigze
si¢ z wszelkimi reprezentacjami mniejszosci, ale dotyczy, rzecz jasna, takze bardziej
zindywidualizowanych przejawoéw tej ,prywatnosci”. Zwracam na ten fakt uwage, aby
podkresli¢, ze spostrzezenia Sikory nie dotyczg wylgcznie ,,dyskryminowanych grup”, ale tez,
nazwijmy to, ,,dyskryminowanych doswiadczen”, czyli doswiadczen, ktore nie otrzymywaty
lub nadal nie otrzymuja nalezytej reprezentacji w polu teorii czy krytyki literatury.
Doswiadczenia te z reguly wiaza si¢ z pewna identyfikacja tozsamosciowa (np. poruszenie
tematu poronienia uznane moze by¢ za akt emancypacji w rozumieniu feministycznym,
a reprezentacja zaburzen osobowosciowych jako szerzenie $wiadomos$ci na temat chordb
psychicznych). Co wazne, posiadanie pewnej tozsamosci (a jaka$ ma si¢ zawsze) upolitycznia
wszelkie dziatania, w tym wypadku takze tworcze. Sikora jako przykiad przywoluje

sarkastyczng wypowiedz Olgi Wrébel:

Co moze opisa¢ kobieta, jezeli nie wlasne przezycia, w dodatku zawsze podejrzanie
koncentrujace si¢ wokot ciala? Jest przeciez istota przyziemna, chociaz sterowang przez
Ksiezyc, regulujacy jej hormony i humory. Kazda opowies¢ zahaczajaca chociazby o realia
zycia autorki bedzie kierowala oczy czytajace w strong jej samej™.

Réwnie warunkujgca jest takze orientacja seksualna, czy jakkolwiek przejawiajgca sig
queerowos¢. W Argonautach Maggie Nelson radykalizuje mysl Judith Butler, stwierdzajac, ze
samo bycie lesbijska oznacza, ze ,,cokolwiek wyleje si¢ z jej gtowy — pewni stuchacze ustysza
tylko jedno: lesbijka, lesbijka, lesbijka”*® [wyrdznienie M. N.].

Oczywiscie tekst Sikory dotyczy srodowiska krytycznej recepcji autorek traktujacych
o wyjatkowo osobistych do$wiadczeniach. Stad pytania o funkcjonalnos$¢ takiej krytyki (jak
oceni¢ co$ tak osobistego?), status samego tekstu (manifest czy pamig¢tnik?) oraz pozycje
autorki (sprytne uchronienie si¢ przed krytyka czy przejaw odwagi?). Odpowiedzi znajdziemy
tyle, ile dalszych pytan mozna mnozy¢ w duchu debaty na ten temat. Rozwazania te przywotuje
jednak nie wzgledu na recepcje czy role intencjonalnos$ci 1 autobiograficznosci tych utworow,
a zeby podkresli¢, jak prywatne i polityczne funkcjonuja takze na poziomie metodologii. Mam
tutaj na mysli wspomniane juz rozrdznienie na spoleczny 1 przedspoteczny wymiar

omawianych doswiadczen. Bol, wstyd czy wstret w pewnym sensie zawsze beda polityczne,

3 0. Wrobel, 4 moze to nie my?, ,,.Dwutygodnik” 2023, nr 353 [cyt. za:] A. Sikora, Ja w pudetku, ,,Dwutygodnik”
2023, nr 365, https://www.dwutygodnik.com/artykul/10824-ja-w-pudelku.html [dostep: 04.11.2024].
40 M. Nelson, Argonauci, Wolowiec 2020, s. 74.
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jednak przedmiotem moich badan jest to, co dzieje si¢ przed ,,politycznym”, na poziomie

niedostepnym nikomu innemu, w gruncie rzeczy takze doswiadczajacemu.

Sni¢é, aby przezy¢

Zanim pochylitlem si¢ nad autobiograficzno$cig w tworczosci wybranych przeze mnie autorek,
wspomniatem o surrealizmie u Szaulinskiej. Jesli w rozwazaniach na temat roli nadrealizmu
uwzglednimy zaré6wno zawod autorki, jak i forme utworu, wybrana estetyka przestaje by¢
wylgcznie zwigzana z mechanizmem radzenia sobie z dos$wiadczeniem czy sposobem
moéwienia o nim, tak jak w przypadku Klickiej. Niezaleznie od zarzutu autobiograficznosci lub
zarzutu jej braku (kwestia ta nie jest bezposrednio istotna dla mojej pracy), pamigtamy, ze
ksigzke Szaulinskiej cechuje pewne zdystansowanie autora do bohateréw oraz bohaterow do
czytelnika. Zdystansowanie to wynika z liczby bohateréw i1 zréznicowanej problematyki.
Obrana estetyka zdaje si¢ zaplanowanym i zorganizowanym wyborem, wynikajacym z postawy
autorki wobec omawianych tre$ci. Szaulinska ,,zatatwia” co§ w imieniu oséb z trudnymi
doswiadczeniami, a surrealizm okazuje si¢ zasadnym $rodkiem procesu wyrazania takich
przezy¢. Realizmowi brakuje jezyka, aby odda¢ charakter omawianych doswiadczen. Czy
oznacza to, ze Klicka kierowala si¢ jedynie niepohamowanym pedem do pisania o ciele
1 cierpieniu? Bynajmniej, intymny charakter surrealizmu w tworczosci Klickiej okreslitbym
raczej jako nalezacy do diegetyki tekstu, a nie jego genezy. Sama autorka moéwi zreszta, ze
Lliteratura potrafi znacznie wiecej niz tak zwana rzeczywisto$¢™*! i wylgcza sie z dyskusji na
temat autobiograficznosci. To, co w Zdroju dzieje si¢ z gldbwna bohaterka — Kama, pozostaje
sprawg Kamy. Okazuje si¢ wigc, ze cho¢ w pierwszym odbiorze Zdroju, surrealizm zdaje si¢
petni¢ katartyczng funkcje ,,przegadania” choroby czy doswiadczen z sanatorium, traktowac
nalezy go raczej jako literackg taktyke, w ktorej adekwatne przedstawienie bohatera ,,chorego”
(jako odstgpujacego od normy) wymaga umieszczenia go w rownie chorym S$wiecie
przedstawionym.

Pominigta przeze mnie do tej pory Urszula Honek, w zestawieniu trzech wybranych
autorek, wykazuje si¢ zarowno charakterystyczng dla Klickiej prywatnoscia oraz sensualno$cia
(warto$ci te s3 konieczne dla rzetelnej charakterystyki danych doswiadczen), jak
1 zdystansowaniem obecnym u Szaulifiskiej (cho¢ u Honek ma ono inne zrédto). Sama autorka

w literaturze szuka ,,opowiesci, ktore wykraczaja poza biograficzny kontekst 1 stajg sie

41 E. Padol, dz. cyt.
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uniwersalne™?. Zaré6wno w jej poezji, jak i prozie, obecne zdaja sie powidoki historii
zastyszanych przez Honek, poglgbionych o osobiste przezycia bohateréw oraz zaggszczonych
wzajemng zalezno$cig wiejskiej wspolnoty 1 uniwersalnymi doswiadczeniami $mierci,
cierpienia czy wstydu.

W przypadku Bialych nocy surrealistyczna estetyka wyrazona przez achronologiczno$¢
wydarzen 1 wszechobecny oniryzm eksponuje doswiadczenia, ktéore pomimo swojej
powszechnosci (a by¢ moze takze wlasnie przez nig) wtapiajg si¢ w codzienne zycie, unikajac
ludzkich refleksji na temat ich transgresyjnych wlasciwosci i statusu w swiecie. Taki stan rzeczy
charakterystyczny jest dla mys$lenia magicznego. Ma ono tlumaczy¢ to, co w danych
okolicznosciach 1 dla danej jednostki, zdaje si¢ wykracza¢ poza ,logiczne”. Odrealniona
rzeczywisto$¢ przypomina limbo, w ktorym bohaterowie ,,odgrywaja” swoj zywot, nie majac
przy tym wigkszej kontroli nad jego przebiegiem. Tajemnicze fatum utozsamia¢ mozna wilasnie
z tym, co w zyciu bohateréw pozostato nieprzepracowane, a teraz znieksztatca Swiat i zaciera
granice pomiedzy snem a jawa, zyciem a $miercig czy poczatkiem a koncem. Tym samym
pewnym doswiadczeniom nadana zostaje charakterystyczna dla krytyki afektywnej
procesualnos$¢ i przeptywowos¢ w miejsce dotychczasowego dualizmu — $mier¢ przestaje by¢
definitywna, wstydliwe jest powszechne i afirmowane, a wstrgtne — pociagajace. To, o czym

traktuje autorka, nie musi by¢ jednoznacznie okreslone, a jedynie do§wiadczone.

1.3. Kiedy bol, wstyd i wstret potrzebujg nadrealizmu? Doswiadczenie a
zjawisko

Afektywny wymiar, ktory przypisuj¢ wybranym lekturom, traktuje¢ zar6wno jako zasob ujeé
interpretacyjnych, wynikajacy z zastosowania narzedzi metodologicznych krytyki afektywnej,
jak 1 to, co zostaje ukonstytuowane przez ,afektywny” realizm Daukszy, omdéwiony
w pierwszym podrozdziale. Napigcia, zaleznosSci, przeptyw wrazen 1 znaczeh oraz
,Wyzwalacze” moga zosta¢ sprawnie odniesione takze do nadrealizmu, poniewaz uzycie
estetyki surrealnej nie oznacza, ze opisywane do$wiadczenia tracg na przekladalnosci, ze
wzgledu na zasady roznigce si¢ od tych, kierujagcych §wiatem realnym. Bynajmniej, oniryzm,

absurd, groteska, fantazmaty i myslenie magiczne, ktore czynig $wiat przedstawiony literatury

42 Wywiad z Urszula Honek, Najpierw zapalily sie wlosy, ,,Znak”,
https://www.miesiecznik.znak.com.pl/zapalily-sie-wlosy-opowiadanie-honek/ [dostep: 09.11.2024].
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podmiotu nadrealistycznym, dokonujg tego, poniewaz realizm nie dostarcza wystarczajacych
srodkow wyrazu®,

W obrebie krytyki afektywnej wyodrebni¢ mozemy dwa pomniejsze nurty. Pierwszy
z nich, zakorzeniony w filozofii Barucha Spinozy i rozwijany przez autoréw takich jak Henri
Bergson, Gilles Deleuze czy Brian Massumi, traktuje afekt jako ,,zdolno$¢ do wptywania na

4 oraz jako punkt zbiezny ciala i umystu, traktowanych nie jako

co$ 1 do odczuwania wptywu
opozycje, a rezonujace ze soba poziomy tego samego®’. To nieuchwytna warto$¢ istniejaca na
spektrum mentalnego 1 materialnego, wyrazana poprzez ,,intensywno$¢” ciata, czyli wtasnie
podatno$¢ na afekty oraz ich wywotywanie. Trudnos$cig w interpretacji afektow Spinozy jest to,
ze z zasady nie podlegaja one interpretacji, poniewaz s procesem, przejsciem z jednego stanu
w inny, zmiang. Drugi, opierajacy si¢ na teorii afektow Silvana Tomkinsa, w ktorej afekty sa
stanem czesto utozsamianym z emocjami, cho¢ w rzeczywisto$ci emocje poprzedzajacym.
Kiedy mowimy wiec o wstydzie czy wstrecie, mamy na mysli afekty Tomkinsa, natomiast
Dauksza, charakteryzujac realizm afektywny Rajkowskiej, postuguje si¢ afektywnos$cia
Spinozy*®. Cho¢ definicje afektow w przypadku tych dwoch nurtéw rdznig sie od siebie to oba
stanowig istotng czg$¢ metodologii, przy czym filozofia Spinozy dotyczy raczej sposobu
analizowania pewnych zjawisk 1 zdystansowania wobec absolutnego i1 jednoznacznego
rozumienia przedmiotu badan, a teoria Tomkinsa dostarcza wlasnie przedmioty badan
1 jakiekolwiek ramy poznawcze umozliwiajace owe badania.

Istotna jest takze bezposrednia obecno$¢ interesujacych mnie doswiadczen
afektywnych, czyli bolu, wstydu i wstretu. Eve Kosofsky Sedgwick i Adam Frank moéwia
o afektach jako o niezauwazonych zmianach emocjonalnych, podczas ktorych ,,przecigtny
cztowiek™ nie zdaje sobie sprawy z potencjalnych rozwigzan i kontroli nad owymi zmianami,

2947

niezaleznie od tego, czy dochodzi do ,,poradzenia sobie™’ z danym afektem*®. Narracja

4 Mroz, przytaczajac rozwazania Bretona, wskazuje na podobne korzy$ci wynikajace z nadrealizmu: ,,Zmysty
[...] przedstawiajg jeden aspekt (realny) przedmiotow, zdarzen, stanéw. Rozum natomiast operujac sztywnymi
kategoriami substancji, przyczyny, skutku uniemozliwia petny, tj. surrealny oglad rzeczywistosci” (T. Mréz, dz.
cyt., s. 17).

4 B Massumi, Parables of the Virtual: Movement, Affect, Sensation, Durham, Londyn 2002, s. 15 [Oryg. ,,[...]
capacity [...] to affect or be affected”].

4 Tamze, s. 33 [Oryg. ,,[...] mind and body [...] could be seen not as binary oppositions or contradictions, but as
resonating levels”].

46 W filozofii afektu w jezyku angielskim poza stowem affect oznaczajagcym wspomniane juz przej$cie z jednego
stanu w drugi, funkcjonuje takze affection, ktore opisuje owe stany. Postugujac sie okresleniem ,,afektywnosci”
mam z kolei na mysli zbidr spostrzezen wynikajacych z tejze filozofii, ale zastosowanych na innym gruncie. W
przypadku Rajkowskiej bedzie to zainteresowanie rejestrowaniem napi¢¢, przeptywem informacji czy potencjatem
rzeczywistosci.

47 Przeminigcie afektu nie wymaga aktywnego udzialu §wiadomosci, co skutkuje m.in. normalizacjg niezdolnosci
do panowania nad afektami oraz ksztalttowaniem si¢ nawykow.

4 Shame and Its Sisters: A Silvan Tomkins Reader, red. E. Kosofsky Sedgwick, A. Frank, Durham 1995, s. 38.
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prowadzona w wybranej literaturze podmiotu rzeczywiscie traktuje o doswiadczeniach
afektywnych, traumatycznych i transgresyjnych, a dzigki nadrealistycznej estetyce stanowig
one elementy ,,wtopione” w przedstawiang rzeczywistos¢. Innymi stowy, afekty pozostaja
niezauwazone, poniewaz funkcjonuja miedzy bohaterami, jako elementy rzeczywistosci;

49 paradoksalnie utrudnia

ukrywaja si¢, a nabywana przez nie materialnos¢ i ,,zewnetrznos$é
bohaterom ich uswiadomienie.

Warta poruszenia jest kwestia wyrazalnosci afektow, poniewaz sprawia ona istotne
trudnosci w pisaniu o nich i ich odczytywaniu. Upraszczajgc definicje afektu w rozumieniu
Tomkinsa, o ktdrej pisali wspomniani juz Kosofsky Sedgwick 1 Frank, warto przytoczy¢ stowa
Daukszy. Wedtug autorki emocje stanowig ,,[...] rodzaj spolecznej reprezentacji tego, co
indywidualne, przedjezykowe i afektywne [...]"°. Z kolei afekt bedzie tym, co ,,przed” emocja;
czyms, czego z zatozenia (oraz w zgodzie z kwestig nieuswiadomienia) nie da si¢ wyrazic.
Mowiac o doswiadczeniach takich jak bol, wstyd czy wstret, tak naprawd¢ mamy na mysli
,objawy” afektow — zakodowane w cielesnos$ci reakcje oraz kulturowe normy, ktéore moga
stanowi¢ 1 stanowia przedmiot badawczy same w sobie. Dauksza uzupelnia kwesti¢
niewyrazalnoéci o co$, co nazywa ,,naddatkiem opierajacym si¢ artykulacji”>!. Naddatek ten
sugerowatby, ze rozumowe poznanie zdominowane zostaje przez afektywne odczuwanie. Stad
tez afekty, w zgodzie z wieloma systemami filozoficznymi, uznajagcymi wyzszo$¢ rozumu nad
cialem, traktowane byly jako ,skazenie natury ludzkiej”®?. Afekt, rozumiany jako stan,
w ktorym odczuwane przekracza wyrazalne, przylozy¢ mozemy takze do doswiadczenia bolu.
Ten, podobnie jak afekt, staje si¢ uspotecznionym konstruktem dopiero na mocy pewnych
norm, przekonan 1 organizacji jezyka, co powinno dalej wyjasnia¢ moja probe wiaczenia bolu
1 afektow we wspdlng kategori¢ doswiadczen afektywnych.

Afektywny wymiar wybranej literatury wiaze si¢ takze z narracjami maladycznymi. Nie
chciatbym jednak ogranicza¢ tego pojecia wytacznie do narracji na temat chorob. Zdaje sobie
sprawe z odsylajacej bezposrednio do choroby etymologii stowa maladyczny (ang. malady)
oraz z faktu, Ze termin ten funkcjonuje takze w dyskursie medycznym?>?. Warto natomiast

zaznaczy¢, ze dyskusje na temat maladycznosci zazwyczaj wigza si¢ z cialem,

49 Rozumiana jako naruszenie domys$lnie ,,wewnetrznego” (tozsamo$ciowego , intymnego) statusu afektow.

30 A. Dauksza, Przemoc wrazenia. Wstepne rozpoznanie literatury i sztuki afektywnej [w:] Kultura afektu — afekty
w kulturze. Humanistyka po zwrocie afektywnym, red. R. Nycz, A. Lebkowska, A. Dauksza i in., Warszawa 2015,
s. 559-560.

3! Tamze, s. 563.

32 A. Burzynska, Afekt — podejrzany i pozqdany [w:] Kultura afektu..., s. 115.

33 Zob. K. Szewczyk, Dobro, zto i medycyna. Filozoficzne podstawy bioetyki kulturowej, Warszawa 2001, s. 317
[eyt. za:] H. Serkowska, Mapowanie narracji maladycznych, ,,Teksty Drugie” 2021, nr 1, s. 172.

23



performatywnoscia, boélem, empatia czy wstydem>®, obejmujac znacznie szerszy zakres
doswiadczen cielesno-tozsamos$ciowych stanowigcych momenty wysokiej wrazliwosci.
Zatozenie, ze doswiadczenia te nie mogg zosta¢ wyrazone poprzez realistyczng rzeczywistosé,
sugeruje, ze niewyrazalne potrzebuje odrealnienia, aby sta¢ si¢ wyrazalnym, cho¢ i tutaj
zastanowi¢ nalezy si¢, czy osiggnic¢ta w ten sposob wyrazalno$¢ jest dla nas satysfakcjonujaca,
a nie stanowi jedynie ztudnej interpretacji wrazenia, ktdre probowano wyrazic.

Wspomnialem o tym, jak afekty w znacznym uproszczeniu uja¢é mozemy jako
»przedspoteczne” emocje, oraz przedstawilem, na przyktadzie kobiecego bolu, jak zasadne
1istotne jest wskazanie roznych ,,wymiardw” tych samych doswiadczen. W tym miejscu
chciatbym zaproponowac terminologiczne rozrdznienie, aby usprawni¢ dalsze formulowanie
tez 1 wnioskow, nie sprawiajac przy tym jezykowych ani logicznych trudnosci. Wprowadzony
na poczatku termin doswiadczen afektywnych odnositby sie w tej sytuacji do niewyrazalnego
wymiaru afektow oraz bolu. Z kolei do okres$lenia tego, co wyrazone, a wiec 1 ukontekstowione

postuzy¢ mozemy si¢ pojgciem wydarzenia, ktdre przywotuje za Joanng Bourke.

Sposoby cierpienia

Autorka rozprawy The Story of Pain: From Prayer to Painkillers> formutuje koncepcje bolu
jako ,,wydarzenia”, a doktadniej ,,powtarzalnego zjawiska, ktorego regularnie doswiadczamy,
ktore obserwujemy, 1 ktore przyczynia si¢ do uksztalttowania poczucia nas samych oraz
innych”%, Wprawdzie Bourke wyprowadza swoja tez¢ w kontrze do niestusznych jej zdaniem,
reifikujacych 1 nader metaforyzujacych zatozen na temat obiektywnoS$ci i autonomicznos$ci
bolu, stwarzajac tym samym zamienny, a nie ,,dodatkowy” sposob rozumienia boélu, jednak
watki omowione w jej pracy pozwalajag nam na sformulowanie kilku zalozen istotnych dla
mojego rozroznienia na doswiadczenie 1 zjawisko: 1) bol jest osobistym odczuciem i zachodzi
poprzez doswiadczajacy go podmiot; 2) jezyk umozliwia umieszczenie bolu poza ramami
doswiadczajacego podmiotu; 3) bol konstytuuje tozsamos¢, spoteczenstwo 1 kulture, a takze
jest przez nie konstytuowany; 4) subiektywnos¢ bolu nie wyklucza istnienia zwigzanych z nim,

obiektywnych prawd, poniewaz w procesie wyrazania bol jest przekltadany na uniwersalny

3 H. Serkowska, Mapowanie narracji maladycznych, ,,Teksty Drugie” 2021, nr 1, s. 173.

3 . Bourke, The Story of Pain: From Prayer to Painkillers, Oksford 2014.

%], Bourke, dz. cyt., s. 5. Oryg. ,,[...] a »type of event« [...] is one of those recurring occurrences that we regularly
experience and witness that participates in the constitution of our sense of self and other”.
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dyskurs; 5) okreslenie bolu mianem wydarzenia nie neguje jego biologicznego podtoza, a przy
tym poszerza rozumienie cierpienia o konteksty spoteczno-kulturowe>’.

Whioski te raz jeszcze wskazuja na pewna procesualnos$é bolu i to wlasnie ze wzgledu
na t¢ procesualnos¢ bol stanowi doswiadczenie afektywne. Ujecie bolu jako wydarzenia nie
stwarza bowiem zadnych ograniczajacych ram dla jego poznania. Nie uwazam tez, ze planem
Bourke byto takie ramy odkry¢ badz sformutowac. Istotne wydaje mi si¢ jednak rozpoznanie
réznic migdzy tym, co do$wiadczamy, a tym, co jawi si¢ innym w danym czasie, miejscu
1 okolicznosciach (co si¢ wydarza). Zatem bol-do§wiadczenie, ktory okresli¢ mozemy takze
mianem bolu przedspolecznego lub niewyrazalnego/niewyrazonego, bedzie tym, co osobiste
i unikalne, niepoddajace si¢ jezykowi, nieprzektadalne i konstytuujace tozsamos¢. Z kolei bol-
wydarzenie (po prostu bdl, bol wyrazalny/wyrazony) zawsze umieszczony jest w pewnym
pozaosobowym konteks$cie 1 polega na jezyku, dzigki ktéremu ,,przekracza” osobistg sfere
podmiotu. Jest tez ksztaltowany przez do$wiadczajacy go podmiot, a wiec i przestrzen
spoteczno-kulturowa, a jednoczesnie sam ksztattuje spostrzezenia na temat tegoz w bolu w tejze

przestrzeni.

Afekt, ktory czuje¢; emocja, ktora widzisz
Podobne rozroznienie w przypadku dowolnych afektow jest nieco latwiejsze, poniewaz
u podstaw istniejg one w relacji do emocji (jako ,,ujawnione” afekty). Samo rozrdznienie
niejednokrotnie bywa ignorowane pod wzgledem terminologicznym na korzys$¢ plynnosci
1 jasnosci rozwazan, co skutkuje zamiennym stosowaniem terminow takich jak afekt, emocja
czy uczucie. Innym skutkiem o potencjalnie bardziej szkodliwych konsekwencjach bedzie
jednak traktowanie danego wrazenia z wylacznie jednej perspektywy, tj. wylacznie jako
doswiadczenie (afekt) lub wylacznie jako wydarzenie (emocja), nie wyrazajac uprzednio takiej
intencji. Innymi stowy, wszelkie rozwazania na temat wstydu, wstretu czy innych afektow
powinny uwzglednia¢ réznice migdzy samym afektem, a jego odpowiednikiem w postaci
€mocji oraz vice versa.

Zrodzi¢ moze si¢ tutaj pytanie o zasadnos$¢ autonomii doswiadczenia i zjawiska. Czy
w obliczu wskazanej procesualnosci i przeptywowosci bolu oraz afektow, mozliwe jest pisanie
wylacznie o bolu przedspotecznym lub o afekcie w separacji od jego emotywnej reprezentacji?

Albo: czy stusznie jest pisa¢ o danym rodzaju bélu czy emocji, jesli nie jesteSmy w stanie

57 Whnioski te przytaczam na podstawie swojej analizy dokonanej w pracy licencjackiej. Zob. M. Szyman, Kiedy
bol przekracza granice tozsamosci. Transgresyjny wymiar bolu we wspolczesnej literaturze kobiecej, 2023,
https://tiny.pl/hc-xnm2n [dostep: 06.06.2025].
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uchwyci¢ ich prymarnej formy? Podtrzymujgc wiasciwosci tak rozumianych doswiadczen,
pisanie o nich w ogole nie powinno by¢ mozliwe, niezaleznie od tego, czy obecny bedzie punkt
odniesienia w postaci reprezentujacego owe doswiadczenie zjawiska. W rzeczywistosci jednak,
mowigc o pewnym spektrum, wiemy, ze zupelnie zasadne jest analizowanie jego r6znych
»punktoéw” stanowigcych autonomiczne byty czy koncepcje. Zatem pisanie o bolu czy
emocjach, jesli przedstawiamy przy tym kontekst otaczajacy dane wydarzenie, bedzie w petni
zasadne.

Podejmowane przeze mnie zadanie znajduje si¢ jednak poza tymi metodologicznymi
rozwazaniami, poniewaz wychodze z zalozenia, ze o omawianych do$§wiadczeniach pisaé
mozna, ale wymaga to innej estetyki i jezyka. Mowiac o niewyrazalno$ci, Edward Balcerzan
okresla ja mianem ,,awarii komunikacyjnej”, w ktorej ,,[...] nie dochodzi do przeksztatcenia
rzeczy w znak, albo znak nie odsyta do pozadanych kontekstow [...]”*8. To wtasnie ma miejsce,
gdy afektywne doswiadczenia kodujemy wykorzystujac realizm. Z kolei wykorzystanie
surrealizmu stanowi akt ekspresji tych doswiadczen samo w sobie, jesli zatozymy, ze dochodzi
do niego ze wzgledu na przekonanie o niewystarczalnos$ci realizmu. Przyjrze¢ nalezy si¢ jednak
temu, w jakim stopniu taka strategia faktycznie ma miejsce w przypadku badanej literatury,
oraz czy rzeczywiscie okazuje si¢ skuteczna, tj. czy pisanie o ,niewyrazalnym” staje si¢
mozliwe, jesli nie probujemy ujmowac ,,go” w ograniczajgce ramy realizmu?

Rozpoznanie ,,doswiadczeniowego” 1 ,,wydarzeniowego” wymiaru omawianych
wrazen nie tylko chroni nas przed skutkujaca potencjalnymi biedami generalizacja, ale
iumozliwia bardziej detaliczng analiz¢ réznigcych si¢ od siebie zjawisk. Jednym
z podstawowych spostrzezen moze by¢ wielokrotnie wspomniana juz groteskowo$¢ czy
absurdalnos$¢ towarzyszaca omawianym, trudnym przeciez, tematom, ktora nagina kulturowe
konotacje zwigzane ze wstrgtem czy wstydem. Powiedzie¢ mozna nawet, Ze wy$Smianie stanowi
kontrreakcje na owe afekty, raz jeszcze zacierajac granice pomig¢dzy skrajnie réznymi

zjawiskami.

’8 E. Balcerzan, Niewyrazalne czy nie wyrazone, ,,Teksty Drugie” 1997, nr 3, s. 6.
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Bledne kolo wstydu

Jasne jest, ze uczucie wstydu, silnie zwigzane z etyka>’, kultura czy socjologia®®, moze by¢
ujete i do§wiadczane na wiele sposobow. Co wigcej, jak zauwaza Justyna Tabaszewska, znaczna
czg$¢ zainteresowania wstydem wynikata z faktu, ze stanowil on skladowa innych

doswiadczen, takich jak wina, zmaza czy wstret®!

. Autorka wskazuje takze, ze Owczesna
zalezno$¢ wstydu od innych poje¢ teorii literatury wynikata z trudnos$ci interpretacyjnych, jakie
przysparzal (np. pytanie ,,czy jest on wewnetrzng emocja [...] czy tez jest warunkowany [...]
spolecznie”) oraz kwestia jego sytuowania si¢ ,,na przeci¢ciu intelektualnej oraz emocjonalnej

odpowiedzi na okreslone do$wiadczenie”®?.

Ostatecznie jednak potrzeba tak glebokiej
problematyzacji wstydu byta wlasnie tym, co zagwarantowalo mu autonomiczno$¢ kategorii
badawczej. Jego niejednoznacznie potozenie wzgledem opozycji wewngtrzne-zewnetrzne,
prywatne-polityczne czy emocjonalne-intelektualne skutkuje poznawcza aporig®>. Wstyd nie
moze istnie¢ jako jedno i drugie (doswiadczenie 1 zjawisko), ale istnieje jako oba. Sprzeczny
wewnetrznie, zachowuje t¢ sprzeczno$¢ takze w postaci napigcia migdzy réoznymi wymiarami
wstydu po jego uprzedniej dekonstrukcji. Zdaniem Derridy arystotelowska aporia
podporzadkowana jest jezykowi do stopnia, w ktorym podwazona zostaje niemozno$¢ jej
rozwiazania, podczas gdy apori¢ nalezy nie rozwigzac¢ (nie bedzie wtedy aporia), a zrozumiec
niemozno$¢ jej rozwigzania®. Tak tez w przypadku wstydu rozrdznienie na do$wiadczenie
1zjawisko nie ma stanowi¢ rozbicia na dwie przeciwstawne kategorie, co rozwigzatoby
zwigzang ze wstydem trudno$¢ poznawcza. Zamiast tego umozliwi¢ ma spolaryzowanie uwagi
na jego roézne, rownie w stosunku do siebie istotne, wtasciwosci.

Mowigc o zjawisku wstydu, mamy do czynienia ze wstydem warunkowanym

zewnetrznie. Wstyd jako zjawisko stanowi performatywng odpowiedz na przekroczenie

zespotu norm, cho¢, co zaznacza Tabaszewska, nie trzeba w owym przekroczeniu §wiadomie

% Autorki tekstu Od wstydu do obciachu, Ewa Kosowska i Anna Gométa, odnoszg si¢ m.in. do starozytnej filozofii
gdzie wstyd stanowit istotng kategorig moralnego ksztattowania jednostki (E. Kosowska, A. Gomoéta, Od wstydu
do obciachu [w:] Strach, wstret, wstyd i inne fobie, red. M. Czapiga, K. Konarska, Wroctaw 2017, s. 9).

0 W ujeciu socjologicznym Kinga Dunin okre$la wing i wstyd mianem ,,zinternalizowanych mechanizmow
kontroli spotecznej” (K. Dunin, Bezwstydny taniec nie moze trwac bez konca [w:] ,,Teksty Drugie”, nr 4 2016, s.
106).

61 J. Tabaszewska, Siostry i bracia wstydu [w:] ,,Teksty Drugie”, nr 4 2016, s. 7.

62 Tamze.

83 Jacques Derrida o terminie aporii wypowiada si¢ nastepujaco: ,,Aporia, a nie antynomia [...] poniewaz nie jest
to ani naoczna, ani iluzoryczna antynomia, ani mozliwa do wyrazenia sprzeczno$¢ [...] ale pozaczasowe
doswiadczenie. Doswiadczenie to musi takim pozostac jesli chcemy przyczynic¢ si¢ do, lub pozwoli¢ na nadejscie
jakiejkolwiek decyzji lub odpowiedzialnosci” (J. Derrida, Aporias, thum. Thomas Dutoit, Kalifornia 1993, s. 17).
Oryg. “Aporia, rather than antinomy [...] as it is neither an "apparent or illusory" antinomy, nor a dialectizable
contradiction [...] but instead an interminable experience. Such an experience must remain such if one wants to
think, to make come or to let come any event of decision or of responsibility”.

4 Zob. J. Derrida, dz. cyt., s. 14-16.
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uczestniczyé — wystarczy by¢ $wiadkiem lub uczestniczyé mimowolnie®.

Zaleznie od
okolicznosci, wstyd-zjawisko moze dotyczy¢ takze niesmialosci lub poczucia winy. Jak
wskazuje sam Tomkins: ,,to roznice w innych komponentach, [...] ktére sa doswiadczane razem

766 Afekt wstydu pozostaje

ze wstydem, sprawiajg, ze doswiadczenia te r6znig si¢ od siebie
zatem czynnikiem wspdélnym, na ktorym wspomniane doznania bazujg, i ktéry stanowi
doswiadczeniowy charakter wstydu. W przeciwienstwie do stosunkowo wyraznego
rozroéznienia na doswiadczenie i zjawisko w przypadku boélu (wynikajacego zapewne z faktu,
ze bol afektem nie jest), wstyd nie pozwala na podobne rozgraniczenie. Okazuje si¢ bowiem,
ze wstyd nie ma ,,poczatku” lub, bedac bardziej poprawnym: jego ,,poczatek” stracit swoja
istotno$¢ i1 teraz wstyd funkcjonuje w postaci blednego kota: jednostki ksztaltuja normy —
normy decydujg o tym, jak jednostki reaguja na ich famanie lub mysl o ich famaniu®’ — reakcje

te wplywaja na to, jak jednostki ksztaltuja normy. Podobny schemat, wedlug ktorego

funkcjonuje wstyd, ujawnia Sarah Ahmed, piszac:

[...] wstyd odczuwa si¢ jako odstoniecie — inny widzi, co ztego 1 wstydliwego zrobitam —
zaktada jednak rowniez probe skrycia sie, ktéra wymaga od podmiotu odwrotu od $wiata
do wewnatrz®.

Bycie swiadkiem czyjej$ porazki jest zawstydzajace, bycie §wiadkiem czyjego$ wstydu jest
zawstydzajace jeszcze bardziej. Udreka wstydu wzmaga sie¢, gdy inni widzg jg wtasnie jako
wstyd®.

Odwrdcenie si¢ ,,0od §wiata do wewnatrz” oznacza asymilacje czyjego$ spojrzenia do stopnia,
w ktorym spojrzenie to staje si¢ nasze, a nastgpnie kierowane jest przez nas na swiat. Ten sposob
funkcjonowania wstydu oznacza, ze inni wiedza, kiedy si¢ wstydze (lub przynajmniej mam
prawo tak uwazac), bo wiedza, kiedy oni sami si¢ wstydza, a Swiadomos$¢ ta, jak twierdzi
Ahmed, dodatkowo potgguje wstyd. Spostrzezenia te zgadzaja si¢ takze ze stwierdzeniem

Tomkinsa, wedtug ktorego wstyd rdzni si¢ od wszystkich innych afektéw, poniewaz:

%5 J. Tabaszewska, dz. cyt., s. 10.

% S. Tomkins, Wstyd-upokorzenie a pogarda-wstret: natura reakcji [w:] ,,Teksty Drugie”, nr 4 2016, s. 164. Warto
zaznaczy¢, ze wprowadzany przeze mnie podzial na doswiadczenie i zjawisko nie funkcjonuje u Tomkinsa, jednak
przeprowadzenie dekonstrukcji cytowanego stwierdzenia pozwala go zaaplikowa¢. Gdy Tomkins moéwi o
réznigcych si¢ od siebie ,,doswiadczeniach”, méwi o tym, co w moim ujeciu nazwaliby$Smy zjawiskiem wstydu,
czyli konkretng sytuacjg uksztaltowang przez wstyd-doswiadczenie oraz inne, potencjalne komponenty.

7 Kwestie wstydu wynikajacego z mysli na temat zrobienia czego$ rozwijajg autorki wspomnianego juz tekstu Od
wstydu do obciachu (Zob. E. Kosowska, A. Gomota, Od wstydu do obciachu [w:] Strach, wstret, wstyd i inne fobie,
red. M. Czapiga, K. Konarska, Wroctaw 2017, s. 9), wprowadzajac rozrdznienie na ,,wstyd przed” (petniacy
funkcje ochronng) oraz ,,wstyd po” (stanowiacy reakcje).

8 S. Ahmed, Wstyd w obliczu innych [w:] ,,Teksty Drugie” 2016, nr 4, s. 196.

% Tamze, s. 197.
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[...] polega na doswiadczaniu »ja« przez »ja«. Sytuacja, w ktorej »ja« zostaje zawstydzone,
jest odczuwana jako dolegliwo$¢ wewnatrz samego »ja«. Wstyd jest najbardziej zwrotnym
z afektow, poniewaz znika tu fenomenologiczne rozrdznienie na przedmiot i podmiot
wstydu’’.

Zatracenie owego rozrdznienia na przedmiot i podmiot traktowa¢ mozemy wlasnie jako
uformowanie si¢ btednego kota, w ktorym rozroznienie na autopercepcje i bycie postrzeganym
przez innych przestaje by¢ istotne. Innymi slowy, tracimy autonomiczno$¢ wlasnego
odczuwania wstydu-do§wiadczenia.

Chciatbym zatem powiedzie¢ tutaj raczej o idei wstydu-doswiadczenia, ktéra wybrane
autorki w jakim§ sensie reprezentuja; idei realizowanej poprzez surrealizm przerywajace btedne
koto, poniewaz umozliwia pisanie o wstydzie. Charakterystyczne dla surrealizmu
przekonstruowanie rzeczywistosci, w tym takze tego, co jest normalne, a co nie, skutkuje
$wiatem bez norm, za pomocg ktorych ksztaltowaé miatby si¢ wstyd. Mowigc prosciej i
dosadniej — wstyd (w znanej nam formie) nie istnieje i, paradoksalnie, to wiasnie jego brak
pozwala pisa¢ o nim jako o nieskazonym realizmem do$wiadczeniu. Wstyd-do$wiadczenie
zachodzi tu juz na poziomie odrzucenia realizmu — ,,wstydzg¢ si¢ go” lub ,,zawstydza mnie”,
wiec nie moge go uzy¢, zeby oddac to, co czuje, poniewaz w takim wypadku bedzie to juz
jedynie wstyd zrekonstruowany w postaci zjawiska, determinowany przez czynnik z zewnatrz.
Odrzucenie to, za Kingg Dunin potraktowa¢ mozemy jako akt ,bezwstydu”, ktéry przez
badaczke przywolywany jest wprawdzie jako podstawa przykladowych, literackich
reprezentacji performatywnosci 1 manifestow, ale niemniej stanowi $wietng analogi¢ do
podkreslenia roli surrealizmu. Dunin wskazuje, ze odrzucenie wstydu nie jest ,tatwym aktem
psychologicznym”, poniewaz oznacza ,,pozbycie si¢ zakorzenienia wérod ludzi”’'. Gdy
mowimy o wstydzie, zakorzenienie wsrdod ludzie jest przeciez rownoczesnie zakorzenieniem w

rzeczywistos$ci, ktora jest przez ludzi ksztalttowana.

Wstret jako mlodszy brat wstydu’”
Okreslenie wstretu mianem mtodszego brata wstydu Tabaszewska wprowadza kierujac si¢
podstawowym zatozeniem Tomkinsa, wedlug ktorego ,,wstret zawsze odnosi si¢ w pierwszej

kolejnosci do przedmiotu, a nie do podmiotu”’® lub, jak dalej rozwija autorka: ,,wstret jest jego

0'S. Tomkins, Wstyd-upokorzenie a pogarda-wstret: natura reakcji [w:] ,,Teksty Drugie”, nr 4 2016, s. 169.

"' K. Dunin, dz. cyt., s. 107.

72 QOkre$lenie to zastosowane zostalo przez Justyne Tabaszewska w artykule Siostry i bracia wstydu
(J. Tabaszewska, dz. cyt., s. 11).

73 J. Tabaszewska, dz. cyt., s. 11.
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[wstydu] mlodszym, zwroconym na zewnetrzny przedmiot bratem”’*. Innymi stowy wstret
skierowany jest na co$§ poza podmiotem odczuwajacym owy wstret. Paralele pomigdzy
wstydem a wstretem siggaja takze ich responsywnego statusu wobec odpowiednich afektow
czy popedow. Zdaniem Tomkinsa wstyd stanowi ,,inhibitor zainteresowania i zadowolenia”,
podobnie jak wstret stanowi podstawg mechanizmow obronnych, powstrzymujacych podmiot
przed spozyciem czego$, podczas gdy inne mechanizmy nalegaja na spozycie”. Afekty te
nastepuja ,.,dopiero po aktywacji zainteresowania badz zadowolenia, hamujac ich dziatanie”’¢.

Spostrzezenia te, ze wzgledu na korelacje migdzy zainteresowaniem i wstretem, odnies¢

mozemy do kategorii abiektu Julii Kristeve;:

Kiedy opanowuje mnie wstret, ten splot afektow i mysli, ktéory nazywam w ten sposob,
wlasciwie nie ma on okreslonego przedmiotu. To, co wstrgtne, wy-miot [...], nie jest jakims
przed-miotem [...], ktéremu ,,ja” nadaj¢ nazwe lub ktory sobie wyobrazam [...]. Wy-miot
nie jest moim korelatem, ktéry dawalby mi oparcie na kim$ albo na czym$ innym, co
pozwalaloby mi na mniejsze lub wicksze oddzielenie lub autonomie. Z przedmiotu wymiot,
zachowuje tylko jedna jakos$¢ — przeciwstawianie si¢ ,,ja” [...]. Jednak o ile przedmiot,
przeciwstawiajac si¢, utrzymuje mnie w delikatnej linii pragnienia sensu [...], o tyle inaczej
rzeczy si¢ majag w wypadku tego, co wstretne, przedmiotu upadtego — jest on radykalnie
wykluczony i ciggnie mnie tam, gdzie sens si¢ zatamuje. Pewne ,,ja” [...], ktore stopito sie
ze swoim panem — pewnym ,,nad-ja” — w oczywisty sposob go wygnato. Wy-miot jest na
zewnatrz, z dala od cato$ci, ktorej regut gry, jak si¢ wydaje nie rozpoznaje. A jednak bedac
na wygnaniu to, co wstretne, nieprzerwanie rzuca wyzwanie swemu panu’’.

Samo sformulowanie ,,splot afektow 1 mysli” wskazuje na wewnetrzng ztozono$¢ wstretu.
Ztozono$¢ te¢ Kristeva tlumaczy poprzez zobrazowanie relacji mig¢dzy podmiotem a
przedmiotem, w ktorej ten drugi staje ,,wy-miotem”. W istocie, wstret skierowany jest na
zewngetrz, jednak istotna staje si¢ takze aktywna rola samego wy-miotu. ,,Przeciwstawia si¢” on
podmiotowi 1 wyzwala jego spojrzenie, jednoczesnie owe spojrzenie odpychajgc. Innymi
stowy: budzi fascynacje, jednocze$nie ja hamujac. Warto zaznaczy¢, ze wstret Tomkinsa wigze
si¢ Scisle z afektywng reakcja na co$ ohydnego, podczas gdy Kristeva operuje kategoriami
psychoanalitycznymi (,ja” 1 ,nad-ja”’), upodrzedniajagc przedmiot w =zakresie jego
autonomicznej materialnosci — staje si¢ on bowiem jedynie korelatem podmiotu. Materialnos¢,
zwigzana z tym, co rzeczywiste i namacalne, nalezy do realizmu, gdzie wstret znajduje

okreslony przedmiot (wstret-wydarzenie). Z kolei zatracenie materialno$ci odsyta do

74 Tamze.

5 S. Tomkins, Wstyd-upokorzenie a pogarda-wstret: natura reakcji [w:] ,,Teksty Drugie”, nr 4 2016, s. 168.
76 Tamze.

7]. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, przet. M. Falski, Krakow 2007, s. 7-8.
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surrealizmu, gdzie wstret przestaje by¢ jednoznaczny i ukierunkowany na konkretny przedmiot
(wstret-doswiadczenie).

Abiekt stanowi specyficzny przypadek wstretu, w ktorym nie jest on jedynie przyczyna
1 skutkiem zatrzymania zainteresowania lub glodu, a swego rodzaju punktem zatrzymania si¢
na spektrum tego afektywnego przejscia po linii interesujace-odrazajace. Nie chodzi bowiem
o przerwanie lub zastgpienie zainteresowania, a o wspolodczuwanie go réwnocze$nie ze
wstretem. Taki przejaw wstretu na potrzeby analizowanego w tym podrozdziale rozrdznienia
odnositby si¢ do kategorii doswiadczenia ze wzgledu na charakterystyczna dla afektow (nie
emocji!) nieuchwytno$¢ i1 nieu§wiadomienie oraz wewngtrzng konfliktowo$¢ (potrzebe
opozycji w postaci pozytywnego afektu). Wstret-zjawisko to wstret, ktory ,,wygral”
z zainteresowaniem, tj. jego abiektywny charakter zostal zdominowany poprzez u§wiadomienie
1 uspotecznienie danego odczucia, stajac si¢ ukierunkowang na przedmiot emocja wstretu.
Wstret-do§wiadczenie utrzymuje nas w statym dystansie do przedmiotu, odpychajac nas na
stala odleglos¢ (wstret), lecz nie pozwalajac oddali¢ si¢ dalej (fascynacja), jednoczesnie
uniewazniajac autonomiczny status tego przedmiotu. Wstret-zjawisko jest skutkiem naszego
oddalenia si¢ od przedmiotu; reakcja na ,,zawieszenie”, aby zaja¢ wobec owego przedmiotu
jednoznaczne stanowisko. Proces ten nazwiemy abiekcja, czyli odrzuceniem lub odparciem.
Potrzeba takiego odrzucenia jest tozsama z potrzebg ,ustabilizowania ram podmiotu
i zagwarantowania nienaruszalno$ci jego tozsamosci”’®. Objawiaé moze sie zardwno jako
wewnetrzny impuls, np. wstret do smaku czy zapachu, jak 1 zewngtrzne uwarunkowania, np. ze
wzgledow komunikacyjnych (,,brzydzi mnie to tak samo, jak ciebie”) czy zachowawczych
(,,wstydze si¢ tego nie brzydzi¢, wigc okazuj¢ wstret”).

Piszac o abiekcie, Kristeva siega po przyktady takie jak kozuch na mleku’ lub , brzegi

780 czyli wszelkie naruszenia granic cielesnosci, zycia i zwigzanych z nimi norm. W

ciala
obrebie tej kategorii wymieni¢ mozemy ptyny fizjologiczne, rozklad, $mier¢, ,,otwarcia”, np.
rany 1 narzady plciowe (zalamania granic miedzy zewngtrznym a wewnetrznym),
doswiadczenia takie jak cigza (,,obca” obecno$¢ wewnatrz ciala), porod (,,otwarcie

egzystencjalne™®'); praktyki sadomasochistyczne (fascynacja bélem i niebezpieczefstwem),

8 Spostrzezenia na temat aktu abiekcji oraz niebezpiecznego (wobec wewnetrznej integralnosci podmiotu)
charakteru abiektu zaczerpnatem z artykutu Problem abiekcji w kulturze autorstwa Marty Tuznik (M. Tuznik,
Problem abiekcji w kulturze, ,,Kultura i Wartosci” 2016, nr 19, s. 124).

7 Tamze, s. 9.

80 Tamze, s. 70.

81 Pojecie ,,otwarcia egzystencjalnego” przywoluje za Jolantg Brach-Czaina, ktora poréd opisuje jako
doswiadczenie, w ktorym tozsamos$¢ przekracza granice cielesno$ci (J. Brach-Czaina, Otwarcie [w:] tejze,
Szczeliny istnienia, Warszawa 2018, s. 26-66).
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utrata czucia (ciato istnieje, ale nie jest odczuwalne) czy bol fantomowy (ciato jest odczuwalne
pomimo swojej nieobecnosci). Co zauwazy¢ mozemy juz u Kristevej, uswiadomienie sobie
abiektywnego zawieszenia wigzacego wstret 1 zainteresowanie lub poped, przypomina
naruszenie zastanego statusu danego przedmiotu. Do naruszenia tego moze doj$¢ na dwa
sposoby: 1) przedmiot jest domyslnie wstretny (dla nas osobiscie lub ze wzgledu na panujace
normy), ale przy poglebionej refleksji okazuje si¢ catkiem naturalny lub interesujacy;
2) przedmiot jest zupetnie naturalny i codzienny, ale przy poglebionej refleksji lub ze wzgledu
na panujace normy okazuje si¢ nienaturalny i dziwaczny. Oba schematy uwzgledniajg role
pewnego obycia z przedmiotem i1 zewngtrznych czynnikow. Na ten aspekt abiektu uwage
zwraca m.in. Marta Tuznik w artykule Problem abiekcji w kulturze, piszac: ,,abiektalnos¢
pojawia si¢ przy okazji podzialu na to, co czyste oraz to, co skalane w kontekscie zachowan
spotecznych”®?,

Wspomniane naruszenie zastanego statusu przedmiotu przy jego blizszym
i uwazniejszym poznaniu stanowi swoiste udziwnienie czy tez odkrywanie dziwaczno$ci
(zar6wno na zasadzie ,,dziwnego” normalizowania wstrgtnego, jak i udziwniania naturalnego).
Dziwaczno$¢ ta zdaje si¢ tym, co zapewnia abiektom i wstrgtowi miejsce w estetyce
surrealistycznej. Surrealizm stwarza ,,czyste” warunki, w ktorych podmiot, aby zaistnie¢ nie
potrzebuje wewnetrznej spojnosci, ktorag w normalnych warunkach naruszatby abiekt. Wstret
dystansuje od przedmiotu 1 utrudnia jego poznanie, a abiekt stanowi ostatnig lini¢ obrony przed
odrzuceniem tegoz podmiotu. Surrealizm pozwala znie$¢ napigcie migdzy podmiotem

a przedmiotem, poniewaz znosi z podmiotu obowigzek odrzucenia wstrgtnego.

Podsumowanie

Wprowadzone rozroznienie na afektywny i1 wydarzeniowy wymiar badanych do$wiadczen
stuzy uzasadnieniu tezy, wedlug ktorej surrealizm stanowi¢ moze reprezentacje doswiadczen,
niemozliwych do wyrazenia za pomoca realizmu. W koncu, aby teze te uzasadni¢ nalezy
w pierwszej kolejnosci wykaza¢, ze podobne rozbicie bolu, wstydu czy wstretu ma sens.
Przedstawione rozwazania teoretyczne zdaja si¢ to sugerowaé. Surrealizm okazuje si¢
praktyczny, poniewaz: 1) bol moze by¢ tak silny, ze realizm nie zapewni wystarczajacych
srodkow wyrazu, wigc musze siggna¢ po surrealizm 2) wstyd w realizmie przektada zewnetrzne

czynniki nad afektywny wymiar wstydu, wiec aby wyrazi¢ wstyd, muszg odrzuci¢ realizm;

82 M. Tuznik, dz. cyt., s. 123.
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3) wstret dystansuje mnie od tego, co réwnoczesnie stanowi przedmiot zainteresowania,

a surrealizm pozwala mi ten dystans $ciggnaé, bez naruszania mojej podmiotowosci.

1.4. Czlowiek a wy(z)mysly. Poznawcze wyzwania i ograniczenia w

nadrealistycznym Swiecie przedstawionym

Surrealistyczny §wiat przedstawiony wybranej literatury podmiotu w zestawieniu z maladycznag
narracja zdajg si¢ przejmowaé sprawczos$C, pozostawiajagc bohateréw bezradnych wobec
rzeczywistosci, w ktorej si¢ znajduja. W ten sposob nadrealistyczna estetyka lub
reprezentowane przez nig, konkretne doswiadczenia afektywne, funkcjonuja w sposob zblizony
do bostw, fatum, instytucji wiadzy czy opresyjnych norm. Wtadza nad bohaterami zagarniana
jest jednak w pozornie niegrozny, nienarzucajacy si¢ sposob, wszak w surrealistycznej
rzeczywistosci, to, co surrealne, staje si¢ ,realne” ze wzgledu na bycie powszechnie

akceptowanym.

Co bylo pierwsze?

Rozwazajac przejawy opresyjnosci w surrealizmie, rozwazy¢ nalezy jej zrodto, czyli zrodto
,had” w obrebie konkretnego swiata przedstawionego. W jakim stopniu mozemy wszak moéwic
o opresyjnosci wykreowanej rzeczywistosci, jesli zdaje si¢ ona oddawac stany emocjonalnej
bohaterow. W takiej sytuacji, mozemy powiedzie¢, ze to emocje, tudziez afekty, sa opresyjne,
wigc tym samym opresyjni sg bohaterowie (zaréwno wobec siebie, jak 1 §wiata). Z drugiej
strony rzeczywisto$¢ stanowi¢ moze reprezentacje ztozonych struktur spotecznych,
kulturowych czy politycznych lub osobistych przezy¢, ktore sa opresyjne w sposob znany
realistycznemu mysleniu, a w danym utworze wyrazone zostaja poprzez bardziej abstrakcyjna
rzeczywisto$¢. W takich przypadkach moc sprawcza rzeczywiscie przypisa¢ nalezy
surrealistycznej rzeczywistosci, ktérej ulegaja bohaterowie, a doktadniej temu, co owa
rzeczywisto$¢ reprezentuje.

Cho¢ kwesti¢ te pozostawi¢ do rozstrzygnigcia w rozdziatach dotyczacych
poszczegbdlnych autorek, juz teraz zasadne wydaje mi si¢ wykazanie wplywu, jaki na kwesti¢
sprawczosci bohaterow ma maladyczny charakter narracji. Przyktadowymi wyznacznikami
tego, jak duzo sprawczo$ci zostaje odebrane bohaterom moze by¢ np. jezyk Zdroju
przypominajacy katarktyczny strumien $wiadomosci, w ktorym gitowna bohaterka zdaje si¢
,ptyna¢” bez wigkszej kontroli i zaangazowania w swoja decyzyjnos¢. Opowiadania

Szaulinskiej odczytywa¢ mozna jako zapiski z sesji terapeutycznych poszczegdlnych
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pacjentow uformowane w spojng narracje, co kwestionuje sprawczos$¢ bohaterow ze wzgledu
na ich stan psychofizyczny. Z kolei w zbiorze Honek do czynienia mamy z achronologicznoscia
i silnie personalizowang narracjag w obrgbie poszczegdlnych opowiadan, co wplywa takze na
przedstawiany w nich §wiat. Ostatecznie jednak w kazdej z tych pozycji, to bohaterowie sg
zrodlem ,nad”, a wiec zroédtem opresji odbierajacej im sprawczos¢. Innymi stowy,
surrealistyczna estetyka, majaca umozliwi¢ wyrazenie niewyrazalnego, stanowi reprezentacje
stanu psychicznego i cielesnego bohaterow. W charakterystyczny dla dyskursu maladycznego
sposob, ciato czy tez umyst zostaja odseparowane od podmiotu wilasnie ze wzgledu na
niewyrazalno$¢ i alienujacy charakter pewnych do$wiadczen. W taki sposdb czes¢ bohatera
Luptywa” w §wiat przedstawiony, stajac si¢ jednoczesnie czeécig podmiotu, rzeczywistoscia,
w ktorej 6w podmiot funkcjonuje, a takze, w tym wypadku, jego przesladowca.

Bohaterowie ,,zlewajacy si¢” z rzeczywisto$cig zmuszaja nas do rozwazenia jeszcze
jednej istotnej kwestii. Jesli surrealizm ma za zadanie utatwi¢ komunikowanie niedostgpnego
wcezesniej wymiaru pewnych doswiadczen, jak prezentowaé powinno si¢ nowe, pelniejsze
cztowieczenstwo i czy uptywanie bohaterow w surrealistyczng rzeczywisto$¢ nie sugeruje, ze
zrozumienie ich przezy¢ okaze si¢ jeszcze trudniejsze? W swoim eseju O chorowaniu Virginia
Wolf proponuje czytanie choroby jako stanu niemal mistycznego, w ktérym cztowiek wykazuje
si¢ ,,dziecigcg szczeroscig™®. Na przyktadzie empatii przedstawia, jak zdrowie zmusza nas do
utrzymywania spolecznych wzorcow wspotczucia 1 budowania wspolnoty, podczas gdy
choroba umozliwia upragniong samotno$¢®*. Cho¢ uwagi Wolf wydaja sie nader generalizujace,
a sama choroba moze by¢ réwnie osamotniajaca, co solidaryzujaca®®, przekonanie
o wyjatkowosci stanu ,,chorobowego™ 1 zwigzanej z nim szczero$ci jest zasadne. Podobnie
bowiem jak badane do$wiadczenia, choroba moze by¢ stanem wyjatkowej wrazliwosci, ktéra
odstania takie aspekty tozsamosci podmiotu, ktore wczesnie maskowane byly przy silny,
zdrowy umyst lub ciato. Pod tym wzgledem choroba obnaza i eksponuje. Nie oznacza to jednak,
ze charakterystyka taki bohaterow bedzie fatwym zadaniem, a jedynie, ze odpowiednia analiza,
cho¢ bardziej wymagajaca, powinna udowodni¢ uzyteczno$¢ surrealizmu w reprezentowaniu

pewnych do$wiadczen.

8 V. Wolf, O chorowaniu [w:] Eseje wybrane, przet. M. Heydel, Krakow 2015, s. 505.
84 Tamze, s. 506.
85 O wspodlnotowym charakterze choroby rozwaza m.in. Maltgorzata Baranowska w ksigzce To jest wasze Zycie.

By¢ ze sobg w chorobie przewlektej (M. Baranowska, To jest wasze Zycie. By¢ ze sobg w chorobie przewlektej,
Krakow 1994).
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Swiat skazony afektami

Zanim przystapi¢ do analizy poszczegdlnych utwordéw, chciatbym przyjrze¢ si¢ czterem
aspektom $wiata przedstawionego, ktore beda stanowié istotny element dalszych rozwazan.
Nalezg do nich: czas (rozumiany nie tyle w konteksScie analizy diegezy, ile percepcji czasu przez
bohaterow), dzwieki (oraz cisza), przestrzen (ogot otaczajacej bohaterow rzeczywistosci,
zwigzany z nig nastrdj i symbolika) oraz przedmioty (ustosunkowanie bohateréw wobec rzeczy
martwych i rola ich antropomorfizowania).

Czas stanowi istotny element prowadzonych rozwazan nie tylko ze wzglgdu na
przywotang juz kilkukrotnie, zaburzajaca realizm achronologiczno$¢ niektérych utworow, ale
takze sposob, w jaki bohaterowie postrzegaja czas i zwigzane z nim aspekty ciala czy
tozsamosci. Czas jest bowiem wyznacznikiem zycia i jego jako$ci. Jego punkty zaznaczaja
wydarzenia takie jak narodziny czy $mier¢, podczas gdy linearno$¢ wskazuje na sam proces
Zycia, przezywania, przemieszczania czy starzenia si¢. Jak aspekty te maja si¢ do surrealizmu?

Piszac o $mierci, Michat Rydlewski parafrazuje Louisa-Vincenta Thomasa, mowigc:

[...] $mier¢, podobnie jak narodziny, sen i daleka podroz, do$wiadczana jest jako
przerwanie. W przypadku §mierci owe przerwanie pojmowane jest dwutorowo: zaroOwno w
stosunku do nieboszczyka, ktory rozstal si¢ z zyciem, jak i zatobnikéw odsunietych na
okreslony czas od swojej spotecznosci®®.

Przerwanie, jako punkt wspolny wymienionych dos§wiadczen jest dla nas szczeg6lnie istotne ze
wzgledu na jego role w surrealizmie, gdzie przejawia si¢ wiasnie jako achronologicznos¢,
absurd czy oniryzm. Warto zaznaczy¢, ze niejasne rozgraniczenie pomi¢dzy snem a jawg
stanowi¢ moze jeden z zabiegéw zaburzania biegu wydarzen — surrealistyczna narracja rzadko
oferuje nam wystarczajaco duzo informacji, abySmy mogli jednoznacznie okresli¢, czy dane
wydarzenie faktycznie miato, ma lub bedzie mie¢ miejsce, czy tez rozgrywa si¢ wylacznie na
prawach snu. Czas w konteks$cie jego przemijania stanowi¢ moze takze katalizator omawianych
doswiadczen takich jak bol, wstyd czy wstret. Analizowane przez Rydlewskiego kulturowe
znaczenie trupa wigze si¢ przeciez z analizowang wczesniej abiektywng reakcja wobec
rozktadajacego si¢ ciala — czegos bezposrednio 1 w oczywisty sposob ludzkiego, a jednoczesnie

zupetnie obcego 1 odstraszajgcego. Na podobnej zasadzie dziala staro$¢, na literackie potrzeby

8 L. V. Thomas, Trup, przet. K. Kocjan, £.6dz 1991, s. 5 [cyt. za:] M. Rydlewski, Trup a groza Smierci jako relacja
uregulowana kulturowo [w:] Strach, wstret, wstyd i inne fobie, red. M. Czapiga, K. Konarska, Wroctaw 2017,
s. 135.
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czesto hiperbolizowana i wzbogacana turpizmem — co$ wstydliwego, przypominajacego
o $mierci, co$ co zawsze bylo, bedzie i spotka kazdego z nas.

Dzwigki lub tez ich brak poza ogo6lna groteskowos$cia lub absurdem, nie beda wyrdzniaé
si¢ zadnymi specyficznymi mechanizmami dzialania w surrealizmie. Istotna jest jednak
funkcja, jakg pelnig one w ekspresji 1 wyzwalaniu bolu, wstydu czy wstretu. W artykule
O abiektach dzwiekowych. Intymne hatasy, zdyscyplinowana spontanicznos¢ i wstret do

improwizacji Dariusz Brzostek przytacza nastgpujacy fragment powiesci Zapominanie Eleny:

Kiedy wszyscy mezczyzni skorzystali z tazienki, poszediem i ja, ale gdy tylko usiadtem na
sedesie, kto$ zapukal i spytal, czy bede dtugo. Jakas chwile — odpartem. — Czy to cos
pilnego?

— Och, skadze znowu. Nie krepuj si¢. Zostawitem tam chustke, wezme pdzniej.

Pomimo tych zapewnien zamarty mi kiszki i nie bylem juz w stanie dokona¢ czynnosci —
czy to okreslenie jest aby na pewno trafne? Drzwi lazienki sg cienkie, bez zamka, i cho¢
$ciany w tym akurat pomieszczeniu si¢gaja sufitu, to przeciez czutem si¢ odstonigty. Kazde
kaszlnigcie, odglos kazdego kroku zdawaly si¢ pochodzi¢ ode mnie. Odstapiwszy od
niewdzigcznego zadania, oderwatem kawalek papieru, zmiglem go i spuscitem z woda.
Odprawienie obrzedu na niby — przysiad, stekniecie, podtarcie — doskonale wspotgrato
z postanowieniem, aby wykona¢ wszystkie prawidtowe ruchy, cho¢by w samotnosci i na
prézno®’.

Brzostek komentuje ten fragment nast¢pujaco:

Skrepowany obecno$cia wspotlokatoréw bohater oddaje si¢ w ,,zaciszu toalety” swoistej
grze pozordéw, odprawiajac fizjologiczny obrzed na niby. Dla kogo jednak przeznaczona
jest ta celebracja — dokonywana wszak ,,w samotnosci i na prozno”? Czy jej odbiorca jest
ten, kto stucha (w rzeczywisto$ci), czy ten, kto moze nastluchiwaé (potencjalnie) — czy tez
jaki$ stuchacz absolutny, ktory ,,styszy wszystko”, czy moze wreszcie sam protagonista
wszystkich tych pozorowanych czynno$ci?®®

W pierwszej kolejnosci uwage zwroci¢ nalezy na performatywny wymiar ,,odegrania”
skorzystania z toalety, ktora stanowi sposob uporania si¢ ze wstydem. Nie chodzi wszak o to,
aby, zdajac sobie sprawe z czyjej$ obecnosci w toalecie, nie wyda¢ zadnego dzwigku, ale zeby
nie ,,obnazy¢” swojej fizjologii w bezposredni sposdb — ,,upozorowanie” czynnosci chroni
przed kolejnym wstydem. Wynika¢ miatby on z faktu, Ze inna osoba wie, Ze nie byliSmy w

stanie skorzysta¢ z toalety, poniewaz kto$ inny by nas ustyszal. Bohater musi jednocze$nie

87 E. White, Zapominanie Eleny, przet. A. Sosnowski, SZ Zuchowski, Wroctaw 2013, s. 13 [cyt. za:] D. Brzostek,
O abiektach dzwigkowych. Intymne hatasy, zdyscyplinowana spontanicznosc i wstret do improwizacji, Uniwersytet
Mikotaja Kopernika w Toruniu, Wydziat Filologiczny, Katedra Kulturoznawstwa, s. 100.

8 D. Brzostek, dz. cyt., s. 100.
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poradzi¢ sobie zarowno z tym rodzajem wstydu, jak 1 wstydu, ktory wynikaltby z rzeczywistego
wydania fizjologicznych dzwickow.

Nastepnie zauwazmy, ze przedstawiony przyklad sugeruje konieczno$¢ rozroéznienia
dzwigkdw na te niosace ze sobg pewng ,,afektywng” wartos¢ (powiedzmy: bolowe, wstydliwe,
wstretne) oraz te, wywolujace dane doswiadczenia afektywne (bolesne, zawstydzajace,
odpychajace). Tym, co zawstydza bohatera, nie sg dzwicki wstydliwe, a zwyczajna obecnos¢
drugiej osoby, ktora zawstydza ze wzgledu na okoliczno$ci. Podobnie dzwigki korzystania z
toalety lub ich brak nie bylyby niczym wstydliwym dla bohatera, gdyby nie sytuacja, w jakiej
si¢ znalazt. W specyficznych przypadkach dzwigki moga jednak by¢ zaréwno odpowiedzig na
afekt, jak i jego wyzwalaczem (np. wprawiajace w obrzydzenie odgtosy wymiotow). Jak juz
wiemy, w §wiecie surrealistycznym, aby doktadnie scharakteryzowac bohatera, uwage zwracaé
musimy takze na jego otoczenie. Nie chodzi jednak wytacznie o to, jakie reakcje wywoluja
dzwigki otoczenia (co styszy podmiot), ale co sobg reprezentuja wzgledem nadrealistycznej
estetyki (jakie sg). Zestawienia takie jak absurdalna cisza w miejscu, gdzie powinno by¢ gltosno
lub hatas wtedy, kiedy nic si¢ nie dzieje, oznaczajg konieczno$¢ uwzglednienia percepcji
konkretnego bohatera i zwiazanej z nig sprawczo$ci wobec $wiata przedstawionego.

Otwierajac swoj artykut Wstyd, teatralnos¢ i queerowy performatywnosc: sztuka
powiesciowa Henry’ego Jamesa Eve Kosofsky Sedgwick opisuje, jak przechodzac w okolicy
World Trade Center pierwsze kilka tygodni po przeprowadzonym na nim zamachu, czuta
,»przymus spojrzenia” w miejsce, gdzie uprzednio widoczne bylty wieze. Spotkanie si¢ z ich
brakiem, pomimo jego uprzedniej $wiadomosci, wywotywato wstyd®. Poszukujac zrodto takie;

reakcji, autorka przytacza Tomkinsa:

[...] nagle spoglada na nas ktos, kto jest obcy, albo [...] chcemy spojrze¢ na kogos albo
obcowaé z nim, ale nie mozemy, poniewaz jest obcy, lub tez spodziewaliSmy si¢ kogos
znajomego, kto nicoczekiwanie okazuje si¢ obcy, albo zaczgliSmy si¢ usmiechac, by zdac
sobie sprawe, ze uSmiechamy sie do kogo$ obcego®.

Dla Sedgwick przestrzen staje si¢ obca, poniewaz zmienita si¢ nagle 1 drastycznie, jednak jak

sama zaznacza, wstyd dotyczyl nie tyle jej samej, ile miasta, podczas gdy ona stanowita jedynie

8 E. Kosofsky Sedgwick, Wstyd, teatralnosé i queerowy performatywnosé: sztuka powiesciowa Henry ego Jamesa
[w:] ,,Teksty Drugie”, nr 4 2016, s. 235.

%' S. Tomkins, Shame and its Sisters. A Silvan Tomkins reader, ed. E. Kosofsky Sedgwick, A. Frank, Durham 1995,
s. 135 [cyt. za:] E. Kosofsky Sedgwick, Wstyd, teatralnos¢ i queerowy performatywnosé: sztuka powiesciowa
Henry’ego Jamesa [w:] ,,Teksty Drugie”, nr 4 2016, s. 235-236.
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791 Przestrzen lub, podobnie jak

nos$nik tegoz wstydu ze wzgledu na ,,solidarnos¢ i zatobe
w przypadku dzwigkow, jej brak — pustka — nieprzerwanie stanowi przedmiot percepcji. Staje
si¢ zardowno no$nikiem wrazen (poprzez ich absorbowanie), jak i ich wyzwalaczem (przez
emanowanie nimi), utrzymujgc si¢ w stalej relacji afektywnego napigcia. Dane miejsce staje si¢
zapisem doswiadczen, jednak zdolnos¢ ta uzalezniona jest od postrzegajacego — zard6wno
jednostek, jak 1 zbiorowosci.

Ostatnim elementem zaslugujacym na szczegdlng uwage sa wszelkie przedmioty, ktore,
podobnie jak omowieni poprzednicy, stanowi¢ mogg ,zapis® konkretnych wrazen.
W perspektywie surrealistycznej beda one jednak petni¢ dodatkowe, bardziej ztozone funkcje.
Po pierwsze, czesto spotykana antropomorfizacja przedmiotdw raz jeszcze odsyla nas do
kwestii sprawczo$ci. Na potrzeby tych rozwazan, rozwazmy czlowieczenstwo jako
wyczerpywalny zasob. Surrealistyczna rzeczywisto$¢ danego utworu stanowi pewna zamknieta
cato$¢, w obrebie ktorej bohaterowie i §wiat przedstawiony ,,uptywaja” w siebie nawzajem.
Jesli pod uwage wezmiemy réwnoczesng antropomorfizacje przedmiotoéw oraz odbieranie
sprawczosci bohaterom, to, co czyni ich ludzmi, zdaje si¢ przenosi¢ na przedmioty, sugerujac
jednoczesnie, ze ludzkie cialo nie wystarcza, aby utrzymac¢ w sobie to, co cztowiek czuje.
Kwesti¢ tego, czy bohaterowie faktycznie traca swoja podmiotowos¢ i ,,ludzki” status,
pozostawiam do rozstrzygnigcia w szczegotowej analizie konkretnych przyktadow.

Po drugie warto odnie$¢ si¢ tutaj do kategorii fetyszu rozumianej jako rzeczy, ktorej
przypisuje si¢ nadmierna (w stosunku do jej faktycznego statusu) moc i sprawczos$¢. Witold

Nowak za Andrzejem Szyjewskim, fetyszyzm ujmuje nastepujaco:

[...]rzeczy [...] nie sa czczone same w sobie, lecz ich kult obejmuje jedynie sitg wcielajaca
si¢ w materialng posta¢. Czes$¢ nie dotyczy zatem samej rzeczy, lecz sakralnej mocy, ktorg
wprowadza si¢ w rzecz, ktora wtedy staje si¢ fetyszem; gdy moc odchodzi, przedmiot staje
sie bezuzyteczny®2.

Fetyszyzacja jest zatem pewnym narz¢dziem ,zalatwienia” czego$ na poziomie nadania
dodatkowego znaczenia, np. poprzez ,,obsadzenie” energii libidynalnej”>. W przypadku
analizowanych przeze mnie do§wiadczen mozemy mowi¢ zaréwno o ,,zarazeniu” przedmiotow

afektami, ktore nie zostaty odpowiednio przepracowane przez podmiot, jak i przypisywaniu

o1 E. Kosofsky Sedgwick, Wstyd, teatralnosé¢ i queerowy performatywnosé: sztuka powiesciowa Henry’ego
Jamesa [w:] ,,Teksty Drugie”, nr 4 2016, s. 236.

92 Por. A. Szyjewski, Fetyszyzm [w:] Religia. Encyklopedia PWN, red. T. Gadacz, B. Milerski, t. 4, 2002, s. 23-24.
[cyt. za:] W. Nowak, Rzecz jako fetysz. O moralnosci konsumpcji, ,,Logos i Ethos” 2019, t. 25, nr 2, s. 144.

9 W. Nowak, dz. cyt., s. 145.
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rzeczom sprawczosci ze wzgledu na myslenie magiczne bohateréw. Oba te zabiegi sg
dodatkowo wzmagane przez surrealizm.

W tej cze$ci pracy przedstawiam jedynie wstepne uwagi na temat zasad, jakimi kieruje
si¢ surrealistyczny $wiat przedstawiony oraz dziatajgcy w nim bohaterowie. Kazdy z aspektow
wymaga poglebienia w obrgbie konkretnych utworow, aby lepiej zarysowac relacje pomiedzy
konkretnymi elementami rzeczywistosci, a do$wiadczeniami bohateréw, bazujac na
odpowiednich przykladach. Niemniej juz na tym etapie pracy kluczowe wydato mi si¢
przedstawienie nie tylko interesujagcych mnie doswiadczen, ale takze sposobow ich potencjalnej

realizacji w wybranej literaturze podmiotu.
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Rozdzial 2. Nadrealizm afektywny w Zdroju Barbary Klickiej

2.1. Naruszone ,,ja”. Autorka, bohaterka i surrealistyczny Swiat

Do tej pory tworczo$¢ Barbary Klickiej wigzatem z terminami takimi jak maladycznosé,
sensualno$¢, ciato, afekty czy wstret. Sg to jednak kategorie, ktore, ze wzgledu na swoja
popularno$¢ w dyskursie wspolczesnych tworcow, przekazuja niewiele. Pochyli¢ nalezy si¢ nad
tym co wpisywaloby tworczos¢ Klickiej w kategori¢ nadrealizmu afektywnego i dlaczego
mozemy zatozy¢, ze jest to powigzanie stuzace tejze twdrczosci.

W pierwszej kolejnosci kategoria nadrealizmu afektywnego zdaje si¢ wprowadzaé
napi¢cia wewnatrztekstowe, ktore zastagpi¢ moga omowiong juz pokroétce autobiograficznosé.
Celowo uzywam tutaj sformutowania zastapic¢, bo wiemy juz, ze samej autorki paralele migdzy
nig a bohaterami jej tworczosci nie interesuja. Uwazam tez, ze mozemy tutaj moOwic
0 ,,zastgpieniu” jednego drugim, poniewaz zastosowanie surrealizmu dystansuje nas od
zarzutoOw autobiograficznosci, cho¢by byly one wykorzystywane wytacznie jako metafory czy
estetyczne urozmaicenie — odbiorca powinien zadawac sobie pytanie o rzetelno$¢ narracji
(w sensie autobiograficznym) w momencie zetknigcia si¢ ze wszelkimi znieksztatlceniami
rzeczywistosci. Nie oznacza to oczywiscie, ze narracja surrealistyczna z zatozenia nie moze
by¢ biograficzna. Chodzi raczej o przeniesienie nacisku z tozsamosci ,,ja” na stan ,,ja”, ktore w
przypadku Klickiej wydaje si¢ dos¢ istotne. Prowadzi nas ono bowiem do poruszonego juz
kilkukrotnie motywu sprawczosci §wiata przedstawionego oraz odebrania tejze sprawczosci
1istotno$ci bohaterom, a na poziomie pozatekstowym, takze autorce, jakby moéwita ona:

popatrzcie, to mogtoby by¢ o mnie, ale nie jestem na tyle istotna.

Poezja

Zanim przystapi¢ do analizy Zdroju jako gldéwnego przedmiotu badan z zakresu tworczo$ci
Klickiej, cheiatbym przyjrze¢ si¢ takze jej poezji stanowiacej wigksza cze$¢ dorobku autorki.
Cecha tworczosci Klickiej, ktora wybrzmiewa zarowno w prozie, jak 1 poezji jest szeroko
rozumiana cielesno$¢ oraz relacja ciala z rzeczywistoscig. Zdaje si¢, ze wszechobecny
surrealizm wynika poniekad wiasnie z tego zwiazku. Cialo jako rzecz bardzo intymna,
nieokietznana 1 istniejagca w stalej relacji z tozsamoscia jednostki, oddziatuje na otaczajacy je

Swiat, a w zasadzie niemal zlewa si¢ z nim. W debiutanckim tomiku Klickiej, Wrazliwcu,
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czytamy: ,,Wygladamy coraz bardziej / jak zjawiska atmosferyczne™!; ,,przedwczesna kobieta /
z drewna”?; , Buduje wiezowce / nie do przeskoczenia / z codziennych / szarych / sennych
cegielek™. Wskazane fragmenty nie maja na celu rozwazania stopnia surrealistyczno$ci poezji
Klickiej, wszak aspekt ten zdaje si¢ wystarczajaco wymowny 1 niepodwazalny. Istotnym
natomiast jest fakt, ze bohaterowie tomiku od samego poczatku nie istniejg jako autonomiczne
byty, a jako byty scalone z rzeczywisto$cia, zmienne w formie i statusie ontologicznym. Zdaje
si¢ jednak, ze dla autorki to jedyny prawidlowy stan rzeczy. Wiersz Wrazliwcowos¢ poprzedza
cytatem z filmu Pedro Almodoévara: ,,Rzeczywisto$¢ powinna by¢ zakazana™. Cytat ten
traktowa¢ mozemy jako bezposrednie nawigzanie do ,,zelaznej kratki racjonalnos$ci” Webera.
Klatki, ktorej Klicka si¢ wstydzi: ,,On / kuli si¢ czasem / ze wstydu / ze musimy mieszkac / w
klatce po papuzkach™. Realia podmiotéw moéwigcych w wierszach autorki zdaja sie
nieuniknione. W wierszu Bajka ujemna z tomu Nice, Klicka pisze: ,,Chciatabym si¢ ogrzac,
wigc prostuj¢ wlosy 1 mowig: zatruta jagodo, stoisz mi w przetyku. Od tego si¢ chadza do klinik,
od tego sie nigdzie nie chadza, od tego zaciska sie dlon w pozarze i zawsze czeka na zar”®.
Oczekiwanie na zar reprezentuje pewna cykliczno$§¢ w chorobie i utrzymujacg si¢ wrazliwos¢
na to, co zawsze nadejdzie: na naruszenie. Naruszenie, ktore na potrzeby tej pracy utozsamiam
z doswiadczeniami afektywnymi. Poezja Klickiej oferuje znacznie wigcej interesujacych
przyktadow 1 wymaga swojej wlasnej, dociekliwej analizy pod katem krytyki afektywne;,

jednak przedmiot moich badan stanowi¢ ma przede wszystkim wybrana proza autorek.

Surrealizm Zdroju

Zdrdj to niedtuga powies¢ o Kamie, ktora udaje si¢ na turnus do sanatorium. Gtowna bohaterka
przedstawiona jest nam jako niezaangazowana w swoje zycie 1 nieprzekonana do siebie same;]
kobieta. Pobyt w sanatorium okazuje si¢ dla niej transgresyjnym do$wiadczeniem przede
wszystkim na poziomie tozsamo$ciowym. Znaczna cz¢$¢ narracji odbywa si¢ w formie mysli
bohaterki, autoanalizy sytuacji, w ktorych si¢ znajduje 1 retrospekcji siegajacych jej
dziecinstwa. Wspomniany brak przekonania Kamy do same;j siebie objawia si¢ juz na poziomie
nawykoéw jezykowych. W pierwszej wymianie zdan z inng uczestniczkg turnusu Kama wtraca

w swoje zdania ,,myS$le” oraz ,ze tak powiem™’. Zapytana o powdd uzycia tego zwrotu,

I'B. Klicka, Wrazliwiec, Ptock 2000, s. 6.

2 Tamze, s. 7.

3 Tamze, s. 22.

4 Tamze, s. 31.

5 Tamze, s. 39.

6 B. Klicka, Nice, Poznan 2015, s. 21.

7 B. Klicka, Zdrdj, Warszawa 2019, s. 7 (dalej jako Z).
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zastanawia si¢, czy powod ten w ogole istnieje, az stwierdza, ze to tylko ,,mi¢ciutki nawyk”.
Od samego poczatku mozemy zauwazy¢, ze prowadzona narracja rozmywa granic¢ pomiedzy
mys$lami a stowami, a zabieg ten jest do§¢ charakterystyczny dla dyskursu maladycznego.
Bohaterka-narratorka nie podejmuje prob zdeterminowania swojego miejsca w rzeczywistosci.
Fakt ten rozumie¢ mozna jednak dwojako. Z jednej strony Kama jest bezsilna wobec wlasnego
ciata oraz zwigzanych z nim okolicznosci. Widzimy to m.in. w trakcie badania prowadzanego

przez doktorke Krystyne:

Ona staje za mna, kaze mi robi¢ sktony i skrety, ktadzie mi reke miedzy topatkami i cisnie,
ci$nie, az czuje opdr, to jest moj opor, chociaz nie ja wydatam polecenie swojemu ciatu.
Mysle: niech si¢ odsunie, niech stanie dwa metry dalej. Mysle: prosze [...] Unosi mi noge,
chociaz noga daje si¢ unies$¢ tylko troszeczke, potem strajk okupacyjny, w sensie: ze ani
dot, ani gora, tak bedzie, skurczona, podgieta, na mocy praw jakiej$ obcej fizyki, wisiata
w powietrzu (Z, s. 25).

W przytoczonym fragmencie jasno wybrzmiewa marionetkowy status bohaterki, chociaz to,
kto nig steruje pozostaje niejasne, a nawet nieistotne dla niej samej — czy to lekarka, czy jej
wiasne cialo prowadzi strajk, a moze dzialanie praw obcej fizyki. Z drugiej strony nalezy zadaé
sobie pytanie, czy bierno$¢ Kamy nie jest powodem takiego, a nie innego stanu rzeczywistosci.
Raz jeszcze wracamy tutaj do problemu ,,co byto pierwsze?”. W przypadku Zdroju odpowiedz
na to pytanie zapewniac zdaje si¢ katalizator wszelkiego surrealizmu obecnego w ksiazce, czyli
stan zdrowia bohaterki. Choroba jest jej czgécia, ale nie mozemy przeciez powiedzie¢, ze jest
to rGwnoznaczne ze sprawczoscig. Wrecz przeciwnie, poczatkiem tancucha decyzyjnego jest
wlasnie choroba, ktéra wptywa na Kame, a stan Kamy determinuje jej rzeczywisto$¢.
Przyjrzyjmy si¢ temu, jak przedstawiana jest relacja bohaterki z jej ciatem. Stanowi ono
w koncu katalizator choroby oraz lacznik pomigdzy tozsamoscia bohaterki a zewngtrznym
Swiatem materialnym. Z cielesnoscia w Zdroju silnie wigze kategorie wstydu, wstretu 1 abiektu,
jednak zanim pochyle si¢ nad nimi, chcialbym ogdlniej przedstawi¢ obraz ciata gldwnej
bohaterki 1 jego zwigzek z surrealizmem ksigzki. Przede wszystkim jej choroba oraz fakt, ze
wieksza cze$¢ akcji rozgrywa si¢ w sanatorium, sprawia, ze musi funkcjonowaé ona na
,przepustkach”. Jej materialne istnienie zostaje ograniczone przez kartg zabiegowa. Bohaterki
mowi: ,,Dobra, mysle, to s3 moje papiery, moj bilet wstepu na kazda impreze tutaj, moja
legitymacja cztonkowska” (Z, s. 27). Z kolei same zabiegi 1 ¢wiczenia zdajg si¢ wprawiac
bohaterke w stan odrealnienia i uprzedmiotowienia: ,,Moje dlonie i stopy nikng w czyms, co
przypomina solidne kajdanki. Jestem figurg geometryczng wpisang w okrag, mysle” (Z, s. 38).

»Solidne kajdanki” po raz kolejny odsytaja do bezradnosci bohaterki. Jej ciato ogranicza nie
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tylko stan zdrowia, ale takze $§rodki, ktore majg ten stan zdrowia polepszy¢. Warto tez
zaznaczy¢, ze podobne uwagi o cielesnosci oraz ogdlny stosunek do cielesnosci nie ogranicza
si¢ wylacznie do Kamy. Mowiac o Piotrze — jednym z pacjentdw sanatorium — niemal oboj¢tne
jest dla Kamy to, ze w ciasng przestrzen za rurkg wcisnat si¢ za pomoca silnej woli (Z, s. 72),
a dotyk jego dtoni bohaterka poréwnuje do dotyku protezy, stwierdzajac, ze by¢ moze reka
mezczyzny rzeczywiscie jest proteza, ktora ,,nadzwyczaj wiarygodnie udaje ciato” (Z, s. 108).
Z kolei o siostrze Dorotce méwi, ze ,,jej rece sg gietkie jak rury odkurzaczy” (Z, s. 48). Choroba
nie wplywa wiec wylgcznie na bohaterke, ale tez otaczajacy ja Swiat materialny. Staje si¢
zrodltem surrealistycznego 1 dziwnego, ktére roéwnoczesnie jest dla Kamy naturalne

i akceptowalne. Kontrast tych dwoch sit odsyta¢ moze nas do kategorii abiektu.

Wstretne cialo

Pozornie surrealizm zapewnia wyjatkowo duzo materii, by zaistnie¢ mégt abiektu. Wynika to
z faktu, ze bohaterowie akceptuja liczne, cielesne i1 tozsamo$ciowe ,,dziwactwa”, ktore nie
bylyby akceptowalne w konwencji realistycznej. Dziwactwa te interpretowa¢ mozemy wiasnie
jako abiekty. W rzeczywistosci jednak akt akceptacji zdaje si¢ tym, co wyklucza mozliwos¢
zaistnienia abiektu na poziomie diegezy, nawet jes$li dla czytelnika bedzie on niemniej
zauwazalny. Przepelniona abiektami okazuje si¢ scena konfrontacji bohaterki z trzema

staruszkami:

Kto$ dzga mnie w ramig, wigc otwieram oczy i widze trzy nagie staruszki. Piersi jednej z
nich wygladaja jak jajka sadzone, ktore rozptynety si¢ po patelni. Albo jak paczki kwiatow,
ktore nigdy nie miaty okazji, zeby kwitna¢ [...] Dwie pozostate sg jednolicie rozciagnigte
i pomarszczone. Ta, ktora dzga mnie, ma pian¢ na wzgorku tonowym i namydlone wlosy
(Z,s. 62-63).

Porownanie ciala starszej kobiety z jajkiem sadzonym lub ze zniszczonymi pakami kwiatow
odsyla do samego Zrddila teorii abiektu w eseju Kristevej, w ktorym autorka pisze
o abiektalnosci kozucha na mleku. Zestawienie nagiego ciata, opisanego jako pomarszczone
1 obwiste zostaje poréwnane do czego$, co widzimy na co dzien i co z pewnos$cig nie wymaga
odwracania wzroku, niemniej w tym wypadku czujemy, ze odpowiednig reakcja byloby wtasnie
jego odwrocenie. Pozatekstowe determinanty mowia ,,nie patrz”, podczas gdy Kama znajduje
trafne jej zdaniem poréwnania, jakby moéwiac: ,.to naturalne”, cho¢ widok zdaje si¢ dla niej

nieprzyjemny.
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Dalej rozwija si¢ napi¢cie wynikajace z rdéznicy wieku miedzy staruszkami a Kama.
Gdy ta méwi im, ze ma trzydziesci trzy lata, te pytaja, czy to ,troch¢ nie za mato”, a na
informacj¢ o braku dzieci srodkowa dodaje: ,,Smutne, prawda?” (Z, s. 63). Gdy zaraz po tym
Kama wspomina swojg babcig, oczywiste staje si¢, ze cala sytuacja stanowi raczej udziwniong
konfrontacje Kamy z jej wlasnymi przekonaniami na temat kobiecej cielesnos$ci, zdrowia
i wieku. Na stosunek bohaterki do tych kategorii sktada¢ zdaje si¢ przekonanie o nieuniknione;j,
nie do konca pozytywnej przysztosci oraz wstyd obecny w zyciu bohaterki juz teraz. Czytamy:
,»Od jej patrzenia zastaniam piersi, chociaz powinnam raczej zamkna¢ oczy” (Z,s. 64).
Zamknigcie oczu traktowaé nalezy tutaj jako czysto afektywna reakcje na wstyd czy wstret.
Mamy zatem do czynienia z sytuacja, w ktorej Kama ,,wybiera” jedng reakcje¢, bedac swiadoma
drugiej mozliwos$ci. Zakrycie whasnego ciala w obliczu fantazmatycznych staruszek sugeruje,
ze wstyd 1 wstret do samej siebie przewyzsza wstyd wobec zeksternalizowanych przekonan na
temat tego, co jest odpychajace oraz na temat spotecznej wrogosci wobec kobiecego czy tez
chorego ciata. We wecze$niejszej czgsci pracy wspomnialem o blednym kole wstydu i o
potencjalnej reprezentacji wstydu-doswiadczenia w surrealizmie. W przywotanym juz
fragmencie Zdroju, w ktorym gtowna bohaterka decyduje si¢ na zakrycie wlasnego ciala przed
spojrzeniem staruszek, mozemy zastanawiac si¢ nad zaistnieniem wiasnie takiej reprezentacji.
Sama sytuacja zdaje si¢ w dos$¢ oczywisty sposob ,,zamykaé” w psychice bohaterki. By¢ moze
staruszek nigdy tak naprawde nie bylo, ale jako Zze mamy do czynienia ze S$wiatem
surrealistycznym, pozostaja one zmaterializowane i autonomiczne. Wstyd-doswiadczenie
rozumiatbym tutaj jako wewng¢trzne doswiadczenie wystarczajaco silne, aby zostato
skierowane na zewnatrz (,,ja”) 1 znieksztalcilo rzeczywistos¢, podczas gdy, jak juz wiemy,
wstyd z zasady skierowany be¢dzie do wnetrza. Raz jeszcze istotniejszy dla wyrazenia wstydu
jest sam akt odrealnienia i udziwnienia afektu. Wstydem-zjawiskiem bedzie ledwie zakrycie
sobie ciata przez Kame, podczas gdy wstyd-doswiadczenie zachodzi na poziomie, ktory dla
Kamy pozostaje niezauwazalny. Dla autorki prozy jest juz jednak $§wiadomym wyborem
narracyjnym.

Na sam koniec konfrontacji starucha zbliza si¢ do Kamy i dotyka jej blizny na plecach
moéwiace: ,,Stuchaj, dziewczyno, myslisz, ze co ci wycigli? Co zostalo z ciebie wyjete? Obcy?
Myslisz, ze ocalatas, tak? Ale czy cala? Co ci wsadzono w to miejsce po? Co tam masz? Wiesz
chociaz?” (Z, s. 65). Samo dotykanie po bliznie Kama okresla ,,szukaniem wejscia”. To,
podobnie jak zadawane przez staruche¢ pytania raz jeszcze odsyta do kategorii abiektu.
Bohaterka staje przed nieoczywista prawda, jaka jest obcos$¢ jej wlasnego, chorego ciala.

Rozwigzaniem w tej sytuacji paradoksalnie miatoby by¢ zaj$cie w cigze, aby ,,wiedziata, co
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moze mie¢ w srodku” (Z, s. 66). Sama cigza bowiem rowniez figuruje jako zjawisko abiektalne,
oznaczajace ,,obce cialo” wewnatrz innego ciala, a przy tym prowadzace do porodu, ktory

8 Podobnie blizna Kamy stanowié¢ miataby

Jolanta Brach-Czaina okresla mianem ,,otwarcia
zespojone wejscie do ciata. Takie ,,zaniechanie” abiektywnos$ci cigzy w surrealistycznym
$wiecie przedstawionym’ raz jeszcze sugeruje, ze surrealizm znacznie znieksztalca wytyczne

transgresyjnosci doswiadczen zwigzanych z ciatem i tozsamoscig.

2.2. Czy jeszcze wstyd? Zaleznosci miedzy performatywnoscia a wstydem

Istotna w przestrzeni surrealizmu bedzie analiza reprezentacji wstydu, ktéry jako afekt jest
silnie performatywny, cielesny i zwigzany ze $wiadomoscia jednostki na temat jej otoczenia.
W swoim tek§cie Bezwstydny taniec nie moze trwac bez konca Kinga Dunin postuguje si¢
kategoriami wstydu i bezwstydu. Druga ma by¢ kontraktem wobec pierwszej. Jak pisze autorka:
,Wstyd wyznacza granice [...] Bezwstyd przekracza granice, ale je czuje”!’. Poshuzenie sie
tancem w tytule artykutu ma duze znacznie. Po pierwsze ze wzgledu na to, ze sam taniec tatwo
powiazaé ze wstydem — nierzadko spotka¢ mozemy si¢, ze stwierdzeniem, ze kto§ wstydzi si¢
tanczy¢ lub z okres$leniem pewnych ,,ekscesoOw” w tancu mianem bezwstydnych. Po drugie
wazny jest performatywny wymiar tanca oraz fakt, Ze angazuje on cate cialo i umieszcza je
w Swiadomej relacji do innych cial lub spojrzen. Wstyd wigze si¢ z performatywnymi
czynnosciami 1 z ciatem zaréwno pod katem tego, co go wywoluje, jak i ze wzgledu na to, co
wywotuje on sam. Z jednej strony mowi¢ mozemy o tym, przed czym si¢ powstrzymujemy ze
wzgledu na wstyd (czyli o granicach konstytuowanych przez wstyd). Z innej o cielesnych
reakcjach wywolanych naszym wlasnym dzialaniem (zaczerwienienie, lamanie si¢ glosu,
spuszczenie glowy, chowanie si¢) lub dziataniem innej osoby, ktorego jestesmy $swiadkiem,
z jezyka angielskiego nazywane ,,zazenowaniem z drugiej r¢ki” (second-hand embarrassment).
Wstyd jest wige performatywny — dlatego moze spetniac¢ swoje spoteczne funkcje. Wstyd trzeba
pokaza¢, aby zatagodzi¢ negatywny odbior wlasnych dziatan i wstyd trzeba zauwazy¢, zeby
wiedzie¢ jak zachowac si¢ w dalszej kolejnosci. W gruncie rzeczy takze ,,hamujacy” aspekt
wstydu, czyli fakt, Ze moze on powstrzymywac¢ przed podejmowaniem pewnych dzialan,
mozemy uznawa¢ za performatywny, poniewaz nie jest to nic innego jak odgrywanie swojej

roli w danym $rodowisku ze $wiadomoscig narzucanych przez nig ograniczen. Rozwazania te

8 J. Brach-Czaina, Otwarcie [w:] tejze, Szczeliny istnienia, Warszawa 2018, s. 26-66.

9 Abiektywne ujecie cigzy traci na sile ze wzgledu na zasugerowang znajomo$¢ tego, co miatoby si¢ znalez¢ w
ciele bohaterki. Jednocze$nie nieodzownie abiektywne w przytoczonym fragmencie pozostaje wtargnigcie
wstretnej staruszki do ciata Kamy.

10K. Dunin, dz. cyt., s. 107.
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stanowi¢ mogg jednak cze$¢ dyskusji na temat tego, kiedy cztowiek performuje, oraz czy
funkcjonujac w kulturze i spoteczenstwie, kiedykolwiek moze tego nie robi¢, a to temat
zastugujacy na odrgbng analizg.

Wstyd w Zdroju stanowi istotng warstwe materialnego $wiata przedstawionego. Kama
juz o samej rzeczywistosci mowi, jakby trzeba byto wstydzi¢ si¢ jej lub przed nig. Recznik,
stanowigcy przedmiot codziennego uzytku, traktuje jako narzg¢dzie o ,,mocy ratowania przed
przypadkowym spojrzeniem”, z ktorego mozna ,zbudowaé¢ namiot, w ktorym mozna
zamieszkac na zawsze” (Z, s. 61). Wstydzi¢ mozna si¢ miasta, z ktoérego si¢ pochodzi (Z, s. 10)
1 braku wiedzy, ktora nie sposob bylo poja¢ wezesniej (Z, s. 78). Wstyd ten zdaje si¢ obcy
i niezrozumialy bohaterce, niemniej szanuje go ona niczym prawo kierujace rzeczywistoscia.
Analizowanie tego rodzaju wstydu czy bezwstydu przysparza trudnosci ze wzgledu na
domys$lnos¢ afektu — swoiste przekonanie, ktorego czytelnik nabywa w trakcie lektury.

Przekonanie, ze bohaterka nie tyle odczuwa wstyd, co zyje w nim.

Wstyd jako doswiadczenie
Na tym etapie zasadne zdaje si¢ pytanie, kto lub co i w jaki sposob tak wiasciwie ,,performuje”
w analizowane] lekturze. Bardziej od glownej bohaterki funkcje t¢ speinia rzeczywistosc.
Pamig¢ta¢ musimy jednak o istocie pytania, ktore zadaliSmy wczesniej: czy to surrealistyczna
rzeczywisto$¢ kreuje bohaterdw, czy bohaterowie kreuja rzeczywistos¢? W gruncie rzeczy
dochodzi tutaj do powielenia schematu ,,blednego kota wstydu”. Narracja Zdroju prowadzona
przez schorowang Kame¢ sugeruje, ze to bohaterka jest zrodtem surrealizmu $wiata
przedstawionego, co do$¢ wyrazne zauwazy¢ mozemy w analizowanej juz scenie z trzema
staruszkami. A jednak ewidentnym skutkiem takiego stanu rzeczy pozostaje pasywnosé
gtéwnej bohaterki wobec opresyjnego §wiata przedstawionego.

Ta paralela pomiedzy cyklem wstydu funkcjonujacym na gruncie teorii afektu
a praktycznym przyktadem lektury w nurcie rozumianym tutaj jako nadrealizm afektywny
zdaje si¢ sugerowal, ze surrealizm wcale nie oferuje bardziej produktywnych przedstawien
wstydu-doswiadczenia, a jedynie kolejne wariacje na temat samego zjawiska. Pamigtajmy
jednak, ze reprezentacja wstydu-doswiadczenia odbywa¢ ma si¢ w momencie odrzucenia
zawstydzajacego realizmu. Rzeczywiscie, cho¢ Zdrdj pozostaje przesycony wstydem, czgsto
nielatwym do uchwycenia w trakcie lektury, ale wcigz odczuwalnym, wstyd ten rzadzi si¢
wlasnymi prawami. By¢ moze wlasnie taka reprezentacja wstydu — nieokre§lonego przez
spoteczno-kulturowe ramy, surowego i1 wprawiajagcego w poznawczy (lub apoznawczy)
dyskomfort — jest wtasnie tym, co okresli¢ powinni$§my mianem wstydu-do§wiadczenia.
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2.3. Cialo na mapie. Poetyka cielesnosci i przestrzeni w Zdroju

Na poczatku ksigzki podczas rozmowy z nowg znajomg Beatg, gtdowna bohaterka zdaje si¢ nie
rozumie¢ konceptu ,,wstydu za miasto”: ,,Mysle: nigdy w zyciu nie wstydzitam si¢ miasta. Jak
si¢ mozna wstydzi¢ miasta? Co to jest wstyd za miasto?” (Z, s. 10). Pytanie to odebra¢ nalezy
jako prowokacje. Zgadzajac si¢ z nieslusznoscig funkcjonowania ,,wstydu za miasto”, nie
powinnismy z pewnoscig kwestionowac jego istnienia. W koncu takze Kama przejawia objawy
tego wstydu w dalszej czesci lektury.

W pierwszej kolejnosci zagubienie pacjentki w nowym otoczeniu zostaje wykorzystane
przez wspomniang juz Beatg. Ta, pomimo obycia z okolica, udaje, ze nie zna drogi, ,,bo przeciez
trzeba jako$ rozpocza¢ znajomos$¢” (Z, s. 9). Innym, nieco bardziej zawoalowanym przyktadem
surrealnej relacji miedzy przestrzenig (tutaj symboliczng) a tozsamoscia, jest potencjalne
ktamstwo Kamy, majace uchronic ja przed wstydem zwigzanym z jej pochodzeniem ze stolicy.

W strumieniu §wiadomosci zaczyna ona wytwarza¢ inne miasto, z ktérego rzekomo pochodzi:

[...] chociaz nie wiem, czy w tym mie$cie, ktore nie jest Warszawa, a w ktorym tak
naprawde mieszkam, czy w moim nowym miescie w ogole sa tramwaje, ale nic, id¢ dalej
po skosie za wielkim hotelem, sieciowka i wie pani, to bardzo $mieszne, bo mieszkam
przeciez niedaleko [...], i id¢ za tym hotelem uliczkami, ktore majg nazwy bardzo przeze
mnie lubiane, powiedzmy, ze sa to nazwy odmineralne, Kalcytowa na przyktad, Kwarcowa,
i ide nimi, troche kombinujac, bo one s raczej niewielkie, krzyzuja si¢, spotykaja, ztaza,
rozlaza, trzeba wiele razy skrecaé...(Z, s. 20-21).

Kama méwi o wymySlonym miescie, jakby byly ono labiryntem, oddajac tym samym
chaotyczno$¢ 1 ,labiryntyczny” charakter swoich mys$li. Uwage zwrdci¢ nalezy takze na
detaliczno$¢ opisu. Moze ona wprawia¢ w dyskomfort ze wzgledu wykorzystanie ktamstwa
(ktorego owy czytelnik jest Swiadom) oraz jego prawdopodobng nieefektywnos$¢ (gdyby w
ogole zostalo wypowiedziane). Ciekawe jest takze rozpoczecie wywodu od ,,zaprzeczenia
miasta” (,,miescie, ktore nie jest Warszawg”) oraz fakt, ze jeszcze chwile wezesniej bohaterka
negowala ide¢ wstydu za miasto, co sugeruje, ze zasady spoteczno$ci turnusu sanatoryjnego

bardzo szybko wptynety na sposdb, w jaki postrzega rzeczywistos¢.

Glodna przestrzen

Przestrzen miejska opisana przez Kame zdaj¢ si¢ odrealniona na mocy wyobrazen bohaterki.
Podobnemu odrealnieniu podlega jednak takze rzeczywista, materialna przestrzen Zdroju.
Bohaterka zwraca uwage, ze ,,okno zamiast tlen wpuszczaé, wysysa go na zewnatrz” (Z, s. 30),

a spotkanie z Piotrem opisuje nastepujaco:
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Piotr patrzy zza cienkiej rurki [...] Widze tylko jego oczy i jedna, wysunigta do przodu reke
[...] — Lepiej mi wytlumacz, jak to mozliwe, ze si¢ miescisz, za tg rurka? [...] Nagle
porusza palcami wystajacej reki. Pokazuje mi, jak to dziata, mysle (Z, s. 71-72).

O ile przypisanie oknu aktywnos$ci oraz by¢ moze nawet ztowieszczych dziatan wydaje si¢
typowo surrealistycznym ozywieniem rzeczy martwej, o tyle ,,zmiennoksztattne” zdolno$ci
Piotra wskazuja na poruszang juz kwestie¢ uplywania bohaterow w surrealistyczng
rzeczywistos¢. W tym wypadku owe uplywanie okazuje si¢ dostlowne i jest efektem, jak
twierdzi sam bohater, ,,sity woli”. Podobne przenikanie czy tez wnikanie przejawia si¢
u samej Kamy, gdy przemieszczanie si¢ w dot klatki schodowej opisuje jako wchodzenie
,W ciemne”, a ,,droga w dot sprawia wigkszg trudno$¢ niz pod goére”. Wchodzenie na gore
utozsamia¢ mozemy z wysitkiem i praca, a schodzenie w d6t z poddaniem i rezygnacja. Wigzad
mozemy to zarowno z choroba bohaterki, jak 1 faktem przebywania na turnusie, ktory utwierdza
bohaterke w jej stanie psychofizycznym. Inny przyktad oddajacy absorbujace wiasciwosci
sanatorium moze stanowi¢ nastgpujacy fragment: ,,Cztowiek zanurza si¢ w basenowej solance
pierwszego dnia turnusu i odtad nie moze mie¢ pewnosci, kiedy albo czy uda mu si¢ jeszcze
wyczolga¢ na brzeg” (Z, s. 79). Sanatorium stanowi dla Kamy takze swoista podroz w czasie.
Tyczy si¢ to zardwno retrospekcji przerywajacych gldwna lini¢ fabularna, jak 1 przekonania
o wlasciwos$ciach instytucji, ktora zagina czas, utrzymujac przy zyciu ,prehistoryczne
zwierzeta” (Z, s. 56). Kazda wedrowka przez korytarze placowki jest przez Kamg¢ opisywana
niczym magiczna podrdz przez oniryczng przestrzen i czas, w zadnym wypadku nie

zapewniajaca jednak pozytywnych wrazen.

(Nie)estetyka ciala

Przytaczane juz opisy zwigzane z cielesno$cia zapewne wystarczajaco dowodza, ze ciata
przedstawiane w Zdroju nie sa przedstawiane jako pociagajace czy estetyczne. Niemniej
stanowig (szczegolnie cialo stosunkowo mtodej Kamy) przedmiot zainteresowania meskich
spojrzen. Spojrzenia te sg jednak wyjatkowo prymitywne i atawistyczne, niewiele wspolnego
maja z erotyzmem i czulo$cig. Poza tymi aspektami ,,wplywania na rzeczywisto$¢”, ciatu
odebrana zostaje zasadnicza cz¢$¢ sprawczo$ci. Wielokrotnie pojawiajg si¢ pordwnania ciat do
lalek czy opisu wyrazajace ich marionetkowo$¢!!. Ciato gléwnej bohaterki nie nalezy do niej,

co dosadnie wyraza we fragmencie opisujacym badania lekarskie:

I Zabieg ten spotykany jest do$¢ czesto w narracjach maladycznych. Przyklad bogaty w tego typu odniesienia
stanowi¢ moze Znikanie 1zabeli Morskiej (Zob. 1. Morska, Znikanie, Krakow 2019).
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Ona staje za mng, kaze mi robi¢ sktony i skrety, ktadzie mi reke migdzy topatkami i cisnie,
cisnie, az czuje opor, to jest moj opor, chociaz nie ja wydatam polecenie swojemu ciatu
[...]. Klade si¢ na lezance, bo on a mowi, zebym polozyta si¢ na lezance [...]. Unosi mi
noge, chociaz noga daje si¢ unie$¢ tylko troszeczke, potem staje si¢ noga niezalezng,
oflagowuje sie¢ i wszczyna strajk okupacyjny, w sensie: ze ani dol, ani gora, tak bedzie,
skurczona, podgieta, na mocy praw jakiej$ obcej fizyki, wisiata w powietrzu (Z, s. 25).

Przytoczony fragment nie odpowiada na pytanie, kto (lub co?), skoro nie Kama, sprawuje
kontrol¢ nad jej ciatem. Odpowiedzia, ktéra nasuwa si¢ jako pierwsza, jest stwierdzenie, ze to
lekarka ,,steruje” bohaterka. W drugiej kolejnosci zauwazy¢é mozemy, ze wyrazenie ,,czuje opor,
to jest moj opor, chociaz nie ja wydatam polecenie swojemu cialu” sugeruje pewne rozdzielenie
w obrgbie ,,ja” bohaterki. Trzecim, najistotniejszym z perspektywy badan nad surrealizmem
Zdroju, zroédtem ,,zewnetrznej” kontroli okazuje si¢ ,,obca fizyka”, ktérag wigza¢ mozemy
robwnie z nowa, ,chorg” rzeczywistoscig ciala Kamy, co z surrealistycznym $wiatem
przedstawionym, dyktujacym losy bohaterki. Sam pobyt w placowce wiagze si¢ ze zbyciem praw
do wlasnego ciala oraz istnienia poza kontekstem choroby i1 turnusu. Karta zabiegowa staje si¢
dla Kamy swego rodzaju przepustka: ,,[...] to s3 moje papiery, mdj bilet wstepu na kazda

impreze tutaj, moja legitymacja cztonkowska” (Z, s. 27).
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Rozdzial 3. Nadrealizm afektywny w Czarnej rece, zsiadlym mleku

Katarzyny Szaulinskiej

3.1. Pisanie reperacyjne. Czarna reka, zsiadle mleko jako zbior opowiadan o

traumie

W pierwszym rozdziale wskazalem na autobiograficzny kontekst zbioru Katarzyny
Szaulinskiej, ktory wynika¢ ma z jej kariery zawodowej. Zasadne zdaje si¢ zastanowienie nad
kwestig tego, jak zawdd psychiatrki 1 psychoterapeutki przektada si¢ na tre$s¢ opowiadan, czyli
gdzie doktadnie mamy szukaé Szaulinskiej. Czarna reka, zsiadle mleko sktada si¢ z trzech
czesci (Trzy ¢wierci, Z drugiej strony oraz Pojedynka), w sktad ktorych wchodza poszczegdlne
opowiadania. Prowadzone w narracji pierwszoosobowej, przypominaja sfabularyzowane
zapiski z sesji terapeutycznych lub historii z pracy na oddziale szpitalnym. Warto wrécié tutaj
do watku reperowania rzeczywistoéci w analizowanej prozie. Swiat bohateréw-pacjentow,
znieksztalcony przez choroby, zaburzenia psychiczne, czy traume, zostaje przez Szaulinska
przeorganizowany, co skutkuje surrealizmem opowiadan. Wykluczenie ze wzgledu na
odmiennos$¢ (psychologiczng i1 fizyczng), depresja poporodowa, urojona cigza czy proces
wychowawczy dziecka z niepelnosprawnoscig to tylko przyktady trudnosci kodowanych przez
autorke koduje pod postacig surrealistycznych motywéw takich jak czarna reka, dziecko-

ksiezyc czy matki, ktore nie widzg swoich nowonarodzonych dzieci.

Raport z dyzuru!

Uwzglednienie autobiograficznego elementu w prozie Szaulinskiej pozwala zatozy¢, ze
w analizowanym zbiorze opowiadan autorka podejmuje si¢ swiadomego zadania, w ktdrego
zrozumieniu pomoc mogtlaby kategoria nadrealizmu afektywnego. W podejmowanych przez
siebie tematach, charakterystycznych dla dyskursu maladycznego, Szaulinska wykorzystuje
surrealizm, aby ustanowié transgresyjny status narracji’, a jednocze$nie te transgresyjno$é
ujarzmié, a wiec znalez¢ w jezyku miejsce dla doswiadczen afektywnych. Ujarzmienie to
zachodzi¢ miatoby poprzez metaforyczne ujecie tematu, bynajmniej nie w celu tabuizacji

danego do$wiadczenia, ale by podkresli¢ trudnosci, z jakimi moze si¢ ono wigzac. Jednoczesnie

' K. Szaulinska, Czarna reka, zsiadte mleko, Warszawa 2022, s. 16 (dalej jako C).
2 Raz jeszcze chodzi mi tutaj o zdecydowanie si¢ na surrealizm jako kategorie estetyczng wykorzystang w narracji
maladycznej, aby wyrazi¢, ze o pewnych doswiadczeniach nie da si¢ mowié, postugujac si¢ realizmem.
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sam koncept tabuizacji poddany zostaje krytyce poprzez nadmierng absurdalizacje
1 groteskowos¢ tresci czy jezyka. Opowiadanie o pewnych do§wiadczeniach poprzez podobne
zabiegi obnaza stygmatyzacje tych do$wiadczeniami i sklania do zadania sobie pytania,
dlaczego nie méwimy o nich w sposéb bardziej bezposredni.

Autorka zbioru zabiera glos w sprawie stygmatyzacji traumy, choroby czy zaburzen
psychicznych i1 dokonuje tego poprzez wysoce performatywny akt. Szaulinska decyduje si¢
w koncu na ,,obnazenie” historii bohaterow-pacjentéw, naruszajac ich intymno$¢. Zrozumienie
ich rzeczywistos$ci okazuje si¢ dla czytelnika niemozliwe — na drodze do poznania staje
surrealizm, ktéry podkresla dysproporcje miedzy zdrowym a chorym oraz obserwowanym
a doswiadczonym. Podtytul biezacego fragmentu — ,raport z dyzuru” — stanowi takze tytut
jednego z opowiadan. Powotuje si¢ na nie ze wzgledu na przystawalnos$é tego wyrazenia do
znanego juz z dotychczasowej analizy podziatu na zjawisko 1 dos§wiadczenie.

,»Raport” odnosilby si¢ do ,,obserwowanego” i ,,zjawiska”, podczas gdy ,,dyzur”
reprezentowac bedzie ,,doswiadczone”. Dokonuje tej przekladni, poniewaz sformutowanie
Lraport z dyzuru” wyraza wtorny zapis pewnego wydarzenia, podobnie jak ukontekstowione
bol czy emocje sg wtdérne wobec ich afektywnych wymiardéw. Analiza wybranego opowiadania
pod tym katem moze zaoferowac produktywne wnioski. Raport mozemy tu rozumie¢ jako
sprawozdanie z dyzuru, podczas ktoérego dochodzi do samobojstwa, a wigc wtorny zapis
pewnego doswiadczenia. Dyzur odnosi¢ bedzie si¢ oczywiscie do rzeczywistego przebiegu
wydarzefn. Dramatyczno$¢ wydarzen niwelowana jest przez surrealizm i groteskowos$¢ narracji

(raportu):

Prowadza mnie do meskiej toalety i pierwsze, co widze, to noga w czarnym dresie. Ta noga
to poczatek masywu, czubek gory lodowej. Wchodze, cho¢ ciary pelzajg na plecach, ale
nie wolno mi nie wej$¢. Nie mnie, nie przy nich, nie na dyzurze (C, s. 17).

No jest. Odcigty juz. Przy mocowaniu rury do $ciany kikut czarno-biatego sznurka. Ponizej
glowa jak z wosku, takiego bez zapachu, jak z gromnic, zottego z nutg koscielnego fioletu.
Wielka, cigzka glowa [...] A pod gltowa szyja, macam, brak t¢tna. I jest zimny, zimny jak
$wieca, 1 tak samo gladki, i sztywny (C, s. 17).

Dyzur (dos$wiadczane) okazuje si¢ czym$§, w co mamy ograniczony wglad. Najblizej
rzeczywistych przezy¢ bohaterki jesteSmy, gdy ta wspomina o ,,ciarach na plecach”, jednak
1w tym wypadku zostajemy wykluczeniu ze sfery ,,doswiadczenia”, poniewaz kobiecie ,,nie
wolno nie wej$¢”. Wigzaloby si¢ to z okazaniem strachu lub wstretu oraz kompromitacjg przed

innymi pracownikami (,,nie przy nich”). Narratorka mowi wigc o swoim doswiadczeniu
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poprzez stwierdzenie, ze nie moze o nim moéwi¢. Udziwnianie i nadawanie groteskowego
charakteru drastycznej scenie oraz martwemu ciatu buduje dystans wobec calego wydarzenia,
jednoczesnie raz jeszcze sugerujac, ze bohaterka nie pozwala sobie na odczuwanie emocji —
musi wykona¢ raport. W tym miejscu odwota¢ mozemy si¢ do kategorii weberowskiej klatki
racjonalnosci, ktora zdaje si¢ wigzi¢ réwniez t¢ bohaterke. Dalej o swoim emocjonalnym

zaangazowaniu mowi:

Moja empatia to fadnie wypetnione papiery, ksero karty zgonu, spisany na karteczce telefon
do Zaktadu Medycyny Sadowej. W kopercie lorafen gratis, cztery tabletki, wystarczy, zeby
si¢ uspokoic, zeby si¢ zabi¢ — za mato. Przepraszam i do widzenia (C, s. 21).

Istotne zdaje si¢ tutaj rozroznienie pomigdzy instytucjonalnymi wymogami a faktycznymi
przekonaniami bohaterki. Kobieta nie moze zdradzi¢ swojej slabosci przed innymi
pracownikami; nie moze spoufala¢ si¢ z rodzing zmartego i1 przede wszystkim musi wykonaé
swoje obowigzki. Prowadzona przez Szaulinska narracja stanowi komentarz na temat
instytucjonalnego chtodu, ktéry skutkuje spoteczng niezdolnoscia do uczestniczenia
w dyskursie choroby czy $mierci oraz wykluczeniem afektéw ze sfery wyrazania trudnych
doswiadczen.

Pochylam si¢ nad wybranym opowiadaniem jako nad przykladem, ktéry przynosi
metafor¢ wazna z punktu widzenia analizowanego przeze mnie rozroznienia na sfere
wydarzeniowg 1 doswiadczeniowg. Nadrealizm afektywny zapewnia¢ ma wglad w ,,dyzur” —
zywa tkanke rzeczywistosci, jaka znamy, naruszang przez wszelkiego rodzaju incydenty.
Mowiac o reperowaniu tej rzeczywistosci, mowi¢ o umozliwieniu zaistnienia zaburzen zycia
spotecznego na kartach ksigzek wybranych autorek. Na tym etapie zrodzi¢ moze si¢ pewna
watpliwos¢. Skoro opowiadanie stanowi raport, ktory poprzez surrealizm wyraza niezdolnos¢
do traktowania o pewnych o$wiadczeniach, jak moze wpisywac si¢ w kategori¢ nadrealizmu
afektywnego? Konieczne jest tutaj zwrdcenie uwagi na dwie, pozornie sprzeczne wiasciwosci,
jakimi charakteryzuje si¢ surrealizm. Z jednej strony stanowi on forme tabuizacji, wyminigcia
1 eufemizacji tego, co rzeczywiste. Z drugiej — posuniety do absurdu — skutkuje obnazeniem
niepokojacej prawdy. O dos§wiadczeniach afektywnych nie da si¢ pisa¢ inaczej. Wykorzystanie
pierwszego aspektu stuzy scharakteryzowaniu pozornie niewzruszonej wobec wydarzen
narratorki, podczas gdy drugi wyraza niezdolno$¢ do alternatywnego ujecia afektywnego
wymiaru przezycia, jakim jest zaobserwowanie martwego ciata czy poinformowanie rodziny

0 zgonie.
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3.2. Obce ciala, czyli o abiektach w opowiadaniach Szaulinskiej
Juz sam tytut zbioru — Czarna reka, zsiadte mleko — odsyta¢ moze do kategorii abiektu za
stynnym, wspomnianym wcze$niej, kozuchem na mleku wykorzystanym w eseju Julii
Kristevej®. Szaulifiska przywoluje zsiadle mleko poprzez poréwnanie do martwego ciata:
,Umierajacy czlowiek ciggnie do ziemi, brzekng mu nogi i puchnie brzuch. Zsiada si¢ mleko.
Na dole twardg, na gorze serwatka” (C, s. 7). Jedzenie $wietnie sprawdza si¢ jako element
podobnych porownan ze wzgledu na fakt, ze jako zewn¢trzny przedmiot trafia do organizmu,
a nastepnie, bedac wydalanym, przekracza granice ciala i na nowo znajduje si¢ na zewnatrz
Porownanie Szaulinskiej operuje nieprzyjemnym kontrastem na dwodch poziomach. Po
pierwsze ,zsiadtle mleko” zawiera w sobie wrazenie zepsucia, ktore, odniesione do
umierajgcego cztowieka, wydaje si¢ groteskowe 1 nietaktowne. Po drugie zniwelowane zostaja
zyciodajne wlasciwosci jedzenia — cztowiek umiera, mleko przestaje nadawac si¢ do spozycia.
To jedynie przyktadowe wykorzystanie abiektywnego spojrzenia na ludzkie ciato przez
Szaulinska 1 na tym etapie autorka zdaje si¢ wprowadzaé¢ napigcie miedzy tekstem
a czytelnikiem, méwiac, ze moze on spodziewac si¢ wstretu, turpizmu czy groteski, czytajac
o tabuizowanych do$wiadczeniach, ktére konwencjonalnie wymagaja innego, tfagodniejszego
dyskursu. W dalszej czeSci zbioru Szaulinska operuje znacznie bardziej ztozonymi
reprezentacjami abiektalnymi, istotnymi dla zrozumienia transgresyjnosci omawianych
doswiadczen afektywnych, a tym samym roli, jaka abiekt moze pelni¢ w nadrealizmie

afektywnym.

Czarna reka, z6lta noga*
Opowiadanie Czarnoreki Adam stanowi histori¢ o biatym chtopcu, ktory przychodzi na $wiat

z czarng reka:

To nie krwiak, reka nie wykazuje tez cech martwicy. Jest catkowicie zdrowa, podobnie jak
reszta bobasa. Rgka po prostu nalezy do rasy czarnej (C, s. 38).

Tuz za obojczykiem, w miejscu przejscia w kraglto§¢ ramienia, skora ptynnie zmienia
barwe z mlecznej na czekoladowa. Z daleka granica wyglada na ostra. Kiedy byt maty, reka
wygladata jak zwykla thusta tapka bobasa, ale teraz widaé, ze ma mocniejsze migsnie i jest
bardziej gibka, cho¢ krotkopalczasta (C, s. 42).

3 Zob. J. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, przet. M. Falski, Krakow 2007.
4C,s. 49.
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Wykorzystanie przymiotnikow pochodzacych od rodzajow jedzenia przy opisie koloru skory
stanowi¢ moze kolejny przejaw ,,spozywczych” okre§len w opowiadaniach Szaulinskie;j.
Istotniejszy jest jednak sposob, w jaki autorka separuje reke chlopca od reszty jego ciala. Juz
odmienna anatomia stanowi bezposredni wyraz obco$ci. Dalej czytamy, ze chlopiec rosnie na
introwertyka (C, s. 39), co wskazuje na transgresyjny aspekt funkcjonowania z ,,odmiennos$cia”,
a rodzice okrywaja czarng reke Adama bandazami i temblakiem (C, s. 39). Gdy te zsuwajg si¢
z reki, inne dzieci reaguja zdziwieniem i wstretem (C, s. 40). Wstyd 1 wstret towarzysza
Adamowi przez cate zycie, definiujac jego losy 1 ustepujac jedynie, gdy ten spotyka kobiete
o podobnej dolegliwosci — Adriang, ktdéra urodzita si¢ z z6tta noga.

Abiektalny stosunek do odmiennej konczyny tkwi w oczywistym juz wstrgcie wobec
obcosci 1 jednoczesnej niemozno$ci pozbycia si¢ jego zrodla. Adam juz jako dziecko mysli
o amputacji jako o formie ratunku (C, s. 41). Niemniej gdy w wypadku traci dton 1 zastepuje ja
bialg proteza, a jego rodzice reaguja ulga, ten stwierdza, ze nigdy nie czut si¢ gorzej (C, s. 72),
co sugeruje, ze jedynym remedium na wstret jest akceptacja, a nie pozbycie si¢ reki. Jednosé,
jaka Adam tworzy z czarng r¢kg okazuje si¢ ksztattowaé nie tylko jego relacje spoleczne, ale
1 tozsamos$¢. Czarng reka stanowi dla chlopaka zrodio wstydu 1 wstretu, ktdérego nie moze si¢
pozby¢, poniewaz jest ta jest czescig jego ciata. To surrealistyczne ekstremum shuzy wyrazeniu
absurdu 1 szkodliwosci tabuizacji wszelkich przejawow odmiennosci. Z kolei kategoria abiektu,
nierozerwalnie zwigzana z podmiotem, ma na celu wyeksponowac¢ niemozno$¢ odseparowania
od siebie pewnych aspektow tozsamosci czy cielesnosci. ,,Odmienno$¢” Adama znika, gdy ten
zbliza si¢ do Adriany: ,,.Delikatnie ktadzie r¢ke na styku jej ndg, migdzy bialg a z6tta. W dotyku
skora obu jest taka sama. Reka Adama chowa si¢ az po rekaw 1 juz nie wiadomo, jaki ma kolor”
(C, s. 74). Oznacza to, ze ,,zewnetrzne” poczucie przynaleznosci jednoczy ciato, niwelujac

sprawczos$¢ zrodta wstydu czy wstretu., co wskazuje na ,,uzdrawiajacy” charakter wspolnoty.

Jak wychowaé ksiezyc?

W odczytywaniu wielu z opowiadan Szaulinskiej pozyteczny okaza¢ moze si¢ paradygmat
gender studies. Opowiadania takie jak Urodzitam ksiezyc czy Srezoga, traktujace
o macierzynstwie, skupia¢ beda si¢ na problematyce okoto-kobiecej, podczas gdy Kwitngc —
narracja o dojrzewaniu, popgdach i sylwetce me¢zczyzny — stanowi¢ moze studium meskosci.
Autorka bez watpienia znaczng czes¢ opowiadan poswieca watkom feministycznym
1 queerowym, wigzac mniejszosciowe dyskursy z nadrealizmem afektywnym. Narracje

maladyczne niejednokrotnie korzystaja z kategorii feministycznych ze wzgledu na spoleczno-
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kulturowe uwarunkowania, ktore sytuuja ,,kobieco$¢” i ,,bycie kobietg” jako pewnego rodzaju
niedyspozycje. Zwigzek ten zobrazowany jest takze w opowiadaniach Szaulinskie;.

Ciaza czy porod sg doswiadczeniami transgresyjnymi juz w rzeczywistym $wiecie, ze
wzgledu na implikowane w nich istnienie ,,drugiego”; nowa obecnos¢ rozrywajaca jednosc
ciala 1 tozsamosci kobiety. W przypadku Szaulinskiej mamy do czynienia z wyjatkowo
trudnymi przypadkami ciazy, porodu czy macierzynstwa. Opowiadanie Urodzitam ksigzyc, jak
sam tytul wskazuje, opowiada histori¢ Marty, ktora w skutek cudownego poczecia staje si¢
samotng matka ksiezyca. Bohaterka akceptuje swoja nowa rzeczywistos¢, pomimo jej

absurdalnosci.

— To nie zasniad, tylko formacja kamienna. Skan PET wykazat obecno$¢ bazaltu i magmy,
wiele wskazuje na to, ze urodzi pani ksiezyc. Wada nie jest letalna — dodaje lekarz. Nie ma
zadnych wskazan do przerwania ciazy (C, s. 76).

Abiektywny charakter doswiadczenia cigzy wzmocniony jest przez naruszenie racjonalnego
rozwoju zdarzen — w organizmie bohaterki zamiast ludzkiego dziecka, formuje si¢ cialo

niebieskie. Dalej czytamy:

Marte przechodzi dreszcz. Studiuje strony poswigcone high need babies [wyrdznienie
K. S.] i spektrum autyzmu, zastanawia si¢ czy do zycia z takim dzieckiem mozna si¢ w
ogoble przygotowac. Przez chwile czuje si¢ samotna i bezsilna.

Ale zaraz wracajg ekscytacja i zaciekawienie [...] Bardzo chciataby corke. Przynajmniej
pte¢ potaczy ja z tym niecztowiekiem (C, s. 79).

Ekscytacja 1 zaciekawienie reprezentuja druga stron¢ abiektywnego doswiadczenia, czyli
nierozerwalno$¢ abiektu z podmiotem, pomimo uczucia obco$ci i odrzucenia. Co wigcej,
obcos¢ te znieS¢ w jakim$ stopniu miataby ple¢ ksiezyca. Aspekt ten zdaje si¢ raz jeszcze
odsyta¢ do naprawczych wlasciwosci wspolnoty, ktorg w tym wypadku stanowi¢ miataby ptec.
W perspektywie analizy transgresyjnosci do§wiadczenia ksiezyc zdaje si¢ obrazowac fizyczna
ekstremalno$¢ doswiadczenia cigzy 1 porodu. W powyzszym cytacie zauwazamy jednak
wzmiank¢ o ,,high need babies” 1 spektrum autyzmu. Odniesienie do tych dolegliwosci, wraz
z terapeutycznym charakterem opowiadan, sugeruje, ze mamy do czynienia z narracjg na temat
depresji poporodowej czy wychowania dziecka ze szczegdlnymi potrzebami. Surrealistyczna
estetyka zbioru uniemozliwia jednoznaczne odczytanie znaczen, nawet jesli oczywiste jest,
ze pochodzg one z kregu traumatycznych, transgresyjnych przezy¢. Ich odczytanie z pewnoscig

nie jest tez zadaniem, jakie Szaulinska wyznacza czytelnikowi. Wrecz przeciwnie, zdaje sie, ze
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jedng z tez, jakie stawia autorka, jest przekonanie o niezdolnosci do zrozumienia opisywanych
doswiadczen, jesli nie jest si¢ podmiotem do§wiadczajacym.

Kwitngc na warsztat bierze rdznorodne sylwetki mezczyzn, od ksigdza Michata, przez
skonfliktowanego ojca homoseksualisty - Szura, na osiedlowym dresiarzu — Klocu — konczac.
Tytul opowiadania odnosi si¢ do kwiatow, ktore wyrastajg si¢ na przyrodzeniach mezczyzn. Te,
bedac przedtuzeniem ich ciat w postaci niepokojacego naddatku, stajg si¢ zrodtem bolu, wstydu
i wstretu. Mezezyzni w wigkszej grupie wyjezdzaja na obdz majacy wyleczy¢ ich ze schorzenia.
Tam stopniowo otwierajg si¢ przed sobg. Gdy gléwny bohater — ksigdz Michal — okazuje si¢
by¢ w ciazy (C, s. 136), gotowi s3 nawet zatozy¢ rodzing. Surrealistycznie przekroczenie
biologicznych ograniczen i spotecznych 16l zdaje si¢ sygnalizowaé drastyczne skutki
wypierania przez bohatera seksualnosci i cielesnosci (C, s. 124) oraz narastajacy wstyd, ktory
skutkuje narodzinami nowego ,,ja”’, odseparowanego i, co wazne, kobiecego. Bohater ,,rodzi”
wszak corke (C, s. 142).

Opowiadanie Srezoga, wykorzystujace motyw z filmu Podziemny krgg, opowiada
histori¢ matek, ktoére nie widzg swoich dzieci. W procesie ,,leczenia” gltéwna bohaterka,
Dominika, dotacza do klubu matek organizujacych walki, aby pozbywac si¢ z oczu ,,biatych
ztogdéw”, powodujacych ,,niewidzialnos¢” dzieci. Pojawiajace si¢ w opowiadaniu, abiektalne
poréwnanie ztogow do ,,serka” (C, s. 102) czy twarogu spozywanego przez meza partnerki
(C,s. 111) poteguje w czytelniku poczucie wstretu, ktory 1 dla bohaterek zdaje si¢ zrédtem
calego problemu. Ztogi reprezentowa¢ maja odkladajace si¢ poktady negatywnych emocji,
jakie wigza¢ mogg si¢ z trauma po porodzie. Z kolei walka ma tym emocjom dawac ujScie.
Wyparcie w Srezodze obecne jest jednak takze na poziomie orientacji seksualnej gtownej
bohaterki. Uczestniczenie w walkach 1 dostrzeganie kolejnych ,fragmentow” corki idzie
W parze z rozwijajacg si¢ relacjg romantyczng Dominiki z inng z matek — Ritg. Co wiecej, seks
z kobieta jest tym, co konczy proces ,,leczenia” i pozwala gtéwnej bohaterce w petni zobaczy¢
corke (C, s. 118-119). Skutkuje to jednak niewidzialnosciag meza (C, s. 120). Queerowa
problematyka stanowi punkt odniesienie dla rozwazan na temat tozsamosciowych trudnosci,
ktére wynikaja ze stania si¢ matka. Cigza, pordd i macierzynstwo traktowane sg jako rytualy

przejscia o mnogosci potencjalnych zwienczen.

3.3. Ludzie zakle¢ci. Symulakra w nadrealizmie afektywnym

Trzeci podrozdzial poswieci¢ cheiatbym sposobom wykorzystania kategorii symulakrow, czyli
sztucznych wyobrazen ludzkiego ciata, przez Szaulinska a takze temu, jak wplywaja one na

catoksztalt $wiata przedstawionego w nadrealizmie afektywnym. Jak dowiadujemy sig
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w zamykajacym zbior opowiadaniu Duplo, historie ze zbioru tacza si¢ ze sobg, nawet jesli
niejasne pozostaje, czy dzieje si¢ to wylacznie na poziomie urojen. Charakterystyczny dla
omowionego juz Zdroju Klickiej 1 Biatych nocy Honek, ktore oméwie w kolejnym rozdziale,
jest wszechobecny oniryzm i wrazenie biernosci bohaterow. W przypadku Czarnej reki,
zsiadtego mleka mamy do czynienia z nadzwyczajng w perspektywie nadrealizmu afektywnego
aktywno$cig bohaterow, a spojne wewnetrznie historie, cho¢ surrealistyczne, bazuja na

metaforach odnoszacych si¢ do rzeczywistych problemow.

Ludzie-nieludzie

Dla Jeana Baudrillard’a symulowaé to ,,udawaé, Zze ma sig¢ to, czego si¢ nie ma’>

. Kategorig
symulakrum rozumiem jako produkt symulacji, czyli znak, ktéry z ré6znych powodoéw pojawia
si¢. w miejsce nieobecnego ,rzeczywistego”. W jednym z fragmentéw poprzedniego
podrozdziatu powotalem si¢ na cytat, w ktorym ksiezyc okreslony jest mianem niecztowieka
(C, s. 79). Watek symulakrow, bo do tego prowadzi mnie okreslenie ,,niecztowiek”, stanowi

istotny element nadrealizmu afektywnego. Victoria Nelson wskazuje na zauwazalng w kulturze

zachodu zmiang¢ w sposobie postrzegania ludzkich symulakrow:

[...] W epoce starozytnosci [...] proces obdarzenia materii duchem, a co za tym idzie,
pokonanie $mierci, stanowit cel, do ktérego entuzjastycznie dazyli kaptani r6znych kultoéw,
teurgowie i alchemicy. Pod koniec szesnastego i na poczatku osiemnastego wieku pobozny
poznostarozytny teurg i renesansowy mag ulegli juz transformacji [...] 1 stali si¢
bluZzniercami. W nastgpnym etapie procesu tworzenia boskich cial miato doj$¢ do
swoistego przesunigcia, gdzie celem transgresji przestaja by¢ praca ustanowione przez

Boga, a stajg sie nim na nowo sformutowane ,,prawa natury™®.

Wskazana przez Nelson tendencja do okazywania niepokoju, braku zaufania lub wstretu wobec
lalek, cyborgow, marionetek 1 figur woskowych znalazta swoje miejsce w popkulturze.
Niekiedy tendencja ta przejawiala si¢ jako §wiadomie wykorzystywany mechanizm grozy (np.
potwor Wiktora Frankensteina w powiesci Mary Shelley, czy zapoczatkowana 1988 roku seria

filmow o laleczce Chucky), a kiedy indziej jako psychologiczny efekt doliny niesamowitosci’,

5 1. Baudrillard, Precesja Symulakréw [w:] Postmodernizm: Antologia przektadow, Krakow 1996, s. 177.

V. Nelson, Sekretne zycie lalek, ttum. A, Kowalcze-Pawlik, Krakéw 2009, s. 54.

7 Dolina niesamowito$ci (ang. uncanny valley) — nieprzyjemne uczucie towarzyszgce obserwacji robotow lub
komputerowo wygenerowanych obrazéw ludzi, ktére nadzwyczaj przypominaja prawdziwego czlowieka
(Cambridge Dictionary, uncanny valley — https://dictionary.cambridge.org/pl/dictionary/english/uncanny-valley
[dostep: 06.06.2025]. Oryg. “[...] used to refer to the unpleasant feeling that some people have when they see
robots [...] or pictures of a human being created by a computer, that appear very similar to a living human”).
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czesto dziatajacy na nieuswiadomionym poziomie, wprawiajacy odbiorce w nieoczywisty, ale
ewidentny dyskomfort.

W rozdziale o Klickiej poruszam kwesti¢ marionetkowosci ciata, ktora figuruje zarowno
jako mechanizm odrzeczywistnienia bohaterki, jak 1 wyznacznik jej psychofizycznego stanu.
U Szaulinskiej ludzkie symulakra petnig podobne funkcje, czesto wystepujac jedynie jako
elementy poréwnan lub umykajace poczatkowo nawigzania do tego, co nieludzkie, niemniej
jednak uprzedmiatawiajace bohaterow. Tendencja ta przejawia si¢ w poréwnaniach ciata do
wosku: ,,I jest zimny, zimny jak $wieca...” (C, s. 17); ,,Noga jest pulchna, woskowego koloru
[...] lewa jest biala, a prawa bladozotta, woskowa (C, s. 49-50). W surrealistycznej
rzeczywistosci podobne opisy nadajg cialom Iub ich czgsciom wrazenie martwych, obcych
i niepodlegajacych kontroli. W przypadku bohaterow Czarnorekiego Adama zauwazy¢
mogliSmy, ze zabiegi te separuja czesci ciala od ludzkiej tozsamosci. Na poziomie lektury
z kolei, czytelnik dystansuje si¢ od bohatera na zasadach abiektu — co$ niepokoi i odpycha, ale
pozostaje ludzkie, by¢ moze wzbudzajac tym samym wspolczucie.

Ksiezyc bedacy ,,nieczlowiekiem” nie jest symulakrum w rozumieniu zewngtrznego
podobienstwa czy nasladownictwa. Szaulinska wykorzystuje jednak utarte znaczenia, nadajac
ksiezycowi charakter ludzkiego dziecka, co skutkuje wrazeniem obco$ci i niezrozumienia
u czytelnika. Wrazenie to, zestawione z prawdopodobnie stusznym odczytaniem tej narracji
jako narracji na temat wychowywania dziecka z chorobg, wywotuje poznawczy dysonans.
Stosowne byloby wyzbycie si¢ dyskomfortu wynikajacego z absurdalnego uczlowieczania
ksiezyca (w $wiecie przedstawionym rzeczywiscie jest on ,.czlowieczy”) 1 wykazanie si¢
zrozumieniem 1 wspotczuciem. Podobnie dzieje si¢ w przypadku Martwiakéw z opowiadania
Kulista, czyli urojonych dzieci Emilii, ktora do§wiadczyta dwoéch cigzy obumartych. Morta
i Smiertek, bo tak nazywaja si¢ nienarodzone dzieci bohaterki, sa efektem psychozy i sktaniaja
kobiete do robienia krzywdy sobie i innym. Kategoria Zywego trupa sluzy tutaj jako
przedtuzenie tozsamosci bohaterki i, podobnie jak w przypadku opowiadania Urodzitam

ksiezyc, buduje napigcie miedzy wspodtczuciem a wstretem.

Podsumowanie

Obecnos¢ zroznicowanych w formie symulakréw oraz odrealnianie Zywych bohateréw
ludzkich nadajg opowiadaniom Szaulinskiej ceche oniryzmu, ktory moglby zanika¢ ze wzgledu
na wspomniang juz aktywno$¢ bohaterow. Surrealistyczna rzeczywisto$¢, mimo ze stanowi
determinantg losow bohaterdéw, zdaje si¢ paradoksalnie mniej opresyjna niz w przypadku §wiata

Zdroju czy Bialych nocy. Alternatywnie to bohaterowie wykazuja si¢ wieksza wolg
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»wspotpracy” z rzeczywistoscig. Autorka decyduje si¢ jednak na zabieg przeczacy tym
spostrzezeniom w ostatnim opowiadaniu pt. Duplo, gdzie ujawnia, ze historie bohaterow
przenikaja si¢ z jej wtasng historig: ,,Chtopak z czarng reka mieszkat tam, gdzie ja” (C, s. 207);
,Przecieram oczy, ale woda ptynie w naszym kierunku [...] Nad rzeka wisi ksi¢zyc w pelni.
Mysle o kobiecie, ktora niedawno byta u mnie na wizycie. — To syn jednej z moich pacjentek,
wiesz? — pokazuje¢ ksiezyc dziewczynie” (C, s. 212); ,,[...] zapijam buraki zsiadtym mlekiem”
(C, s. 213). Narracja tego opowiadania rdzni si¢ od pozostatych, poniewaz odsyta do elementu
autobiograficznego ze wzgledu na tozsamos¢ zawodow bohaterki i1 autorki. Przyjrzyjmy si¢
jednak uwagom, jakie pozostate bohaterki Duplo (mama i partnerka) kieruja w strong¢ kobiety:
,— Tak bardzo szukasz podobienstw, ze tracisz z oczu roznicg” (C, s. 208) lub: ,— Bredzisz
Chyba ci si¢ wszystko pomieszato od tej cigzy” (C, s. 213). Zasugerowane zostajg niepokojace
wnioski, jakoby wszystkie wcze$niejsze historie stanowily mieszaning marazmow i
fantazmatow bohaterki, co by¢ moze nie wptywa na interpretacje poszczegolnych opowiadan,
ale w skali zbioru stanowi¢ moze komentarz na temat zawodu terapeutki czy psychiatrki.
Autorka zdaje si¢ sugerowaé, ze naprawiajac rzeczywistos¢ bohateréw poprzez probe
umiejscowienia jej w dyskursie, sama do niej wpada i staje si¢ jej cze$cig. Tym samym odsyta
nas do przeswiadczenia o niewyrazalnosci doswiadczen afektywnych, jesli bedziemy
wylacznie przygladaé si¢ im z ,,bezpiecznego” dystansu. Surrealizm Czarnej reki, zsiadlego
mleka ostatecznie okazuje si¢ wigc rownie opresyjny, co wymagajacy, doktadajac do kategorii
nadrealizmu afektywnego cegielki w postaci sylwetki autora-terapeuty oraz realiow zadania,
jakiego ten podejmuje si¢, przystgpujac do narracji na temat traumy, choroby czy innych,

transgresyjnych doswiadczen.
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Rozdzial 4. Nadrealizm afektywny w Bialych nocach Urszuli
Honek

4.1. Jak wysni¢ pozar? Kategorie magicznosci i jezyk Bialych nocy

W przeciwienstwie do Zdroju, ktory oferowat wglad przede wszystkim w tozsamos$¢ jednostki
oraz jej relacje z ciatem 1 przestrzenia, Biale noce Urszuli Honek zajmuja si¢ zbiorowym
ujeciem doswiadczen takich jak bol, wstyd czy wstret oraz ich reprezentacjami, wyrazanymi
poprzez opisy dzwickow i przestrzeni. | tutaj cialo zdaje si¢ wplywa¢ w oniryczng
rzeczywistos¢, ,,scalajac” wies z jej mieszkancami. Cho¢ bohaterowie zbioru przekraczaja ramy
poszczegblnych opowiadan, wzajemnie wymieniajac si¢ elementami swoich historii 1 spajajac
sfragmentaryzowang narracj¢ w cato$¢, achronologiczno$¢ ich watkow podtrzymuje wrazenie
odrebnosci poszczegdlnych narracji. Zycia mieszkancéw przepelnione s3 wiejska (lecz nie
sielankowg) codzienno$cia, stratg i tesknota. Przenikanie ich rzeczywisto$ci zachodzi tutaj na
mocy nieuniknionej wspolnoty, jaka formuje si¢ w matej miejscowosci. Brak jednak zazytych
relacji, zrozumienia czy wspotczucia. Bohaterowie zdaja si¢ zy¢ we $nie, z ktdrego nie sposob
si¢ obudzic.

W pierwszym rozdziale odsytalem do Bialych nocy jako lektury najbardziej oddajace;j
realizm magiczny w poréwnaniu do pozostatych analizowanych utworow. W trakcie lektury
Bialych nocy wielokrotnie spotka¢ mozemy si¢ z mysleniem magicznym u bohaterdw,
a wszechobecny oniryzm i dziatania przypominajgce trans odsytac zdajg si¢ do kategorii fatum.
Pierwszym tego przejawem jest klamra kompozycyjna, na ktorg sklada si¢ poczatkowy opis
czerwonego Swiatta zapadajacego nad wsia: ,,Ta czerwien bardziej ludziom niz zwierzetom
siebie...”! oraz pozar pojawiajacy si¢ na koncu zbioru. Klamre te traktuje jako symbolizujaca
fatum cigzace nad bohaterami; achronologiczno$¢ opowiadan zdaje si¢ mnie zauwazalna wobec
tego prostego zabiegu spigcia historii. Co$ dziwnego dzieje si¢ z bohaterami Honek od samego
poczatku, co$ nimi kieruje, co$ ich prowadzi. Jedni kieruja si¢ do pewnego punktu, a inni
zniego wychodza, nawet jesli przez znaczng cze$¢ zbioru Ow punkt pozostaje blizej
nieokreslony. Ten nieosiggalny inieuchwytny status fatum opowiesci przywodzi na mysl

réwnie nieuchwytny status doswiadczen afektywnych. Co istotne, mys$lenie magiczne, ktore

'U. Honek, Biafe noce, Wotowiec 2022, s. 7 (dalej jako B).
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niejednokrotnie odsyla do sity wyzszej, najczesciej po prostu istoty boskiej, jest zwigzane z
trudnymi emocjami, cierpieniem czy, méwigc najogdlniej, wszystkim, czego nie da si¢ wyrazié
stowami. Niezaleznie od tego, jaka forme przypiszemy tejze sile, jej istnienie zakorzenione jest

w tozsamosci bohaterow, takze tej zbiorowe;.

Myslenie magiczne
Przyjrzyjmy si¢ przykladom przejawdéw mys$lenia magicznego. Wspomniany zwigzek
z religijno$cig objawia si¢ na przykltad podczas modlitwy Dorotki i jej babci, gdy ta druga
mowi: ,, Tak trzeba do Pana Boga, glo$no™ (B, s. 21). Cho¢ uwaga ta jest $cisle zwigzana z wiarg
i religia, a te stanowig kategorie odrebne wobec myslenia magicznego, to w ich obrebie
zachodzi przekonanie o istocie ,,glo$nosci”, z jaka ktos modli si¢ do Boga, a przekonanie to jest
jednostkowe, niezakorzenione kulturowo i wiasnie magiczne. Podobnie w opowiadaniu
Anielka, w ktorym istotny fragment stanowi dtuga apostrofa do Boga, czytamy: ,,Niech mnie
pochtong ognie piekielne, jak te kocice, co wyzarla mate kréle. Niech wujek przemieni si¢
w ducha, co nad bagnami dzieci straszy” (B, s. 109). I dalej: ,,Zabierz nas Panie Boze. Zeslij
deszcz, niech ugasi co dziadek zapalit” (B, s. 112). Stowa dziewczynki przestaja mie¢ charakter
wylacznie modlitewny, poniewaz sfera sacrum dominowana jest przez profanum. Bohaterka
prosi o wiele rzeczy, w tym takie niezgodne z jej. Prosby zdaja si¢ sprowadza¢ do checi
sprawowania kontroli 1 przekonania, ze modlitwa rGwnoznaczna jest z zapewnieniem, ze dana
rzecz dojdzie do skutku. Réwnie ponadprzecigtng sprawczo$¢ przypisuje sobie Zofia, ktora
twierdzi, ze ,,wys$nila” wspomniany juz pozar (B, s. 124). Taki stan rzeczy oznaczalby wyzszo$¢
bohaterow nad surrealistyczng rzeczywistoscia.

Do innych przyktadow myS$lenia magicznego Honek wykorzystuje powszechnie

uzywane frazy takie jak ,,cisza przed burza”:

Oprocz szumu nurtu nie styszalam niczego i wiedziatam, ze kiedy robi si¢ cicho, tak ze
stycha¢ kazdy krok, szelest ubrania, to wcale nie zapowiada burzy. Zawsze albo ktos
umiera, albo wiasnie jest juz z ta mysla pogodzony (B, s. 39).

Oraz ,,jak si¢ cztowiek spieszy, to si¢ diabet cieszy:

Kiedy go pierwszy raz zobaczytam, to tak samo wolno w moja stron¢ szedt. Nigdzie mu
si¢ nie spieszy, to moze i przez zycie tez tak przejdzie pomatu i zle go nie zauwazy?
(B,s.91).
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Dzwickowi przypisywane sg zatem nadnaturalne wtasciwosci 1 przyczynowos¢ w stosunku do
ludzkiego zycia. Z kolei czyja$ powolno$¢ ma uchroni¢ go przed szeroko pojetym ztem.
Istotnym przejawem myslenia magicznego bohaterow jest tez przekonanie, ze ,,ze
zmartymi trzeba si¢ pozegnac, inaczej bedg chodzi¢ za tobg krok w krok jak psy” (B, s. 148).
Obserwujac rzeczywisto§¢ bohaterow Bialych nocy mozemy zastanawiaé si¢, czy
ktéremukolwiek z nich udato si¢ z owymi zmarlymi pozegna¢, albo czy w ogoéle mozna tego
dokona¢. Bazujac na powszechnych, ludowych przekonaniach, wspotczesnie czgsto
wystepujacych jedynie jako zartobliwe powiedzenia, jednak w zbiorze doprowadzonych do
ekstremum, Honek kreuje surrealistyczng rzeczywisto$¢, w ktérej rozréznienie na magiczne
i realistyczne w zasadzie nie istnieje. Pokazuje przy tym, ze losy mieszkancéw polskiej wsi
moga optywa¢ w magiczno$¢ i nie odbiera im to wiarygodnos$ci oraz przektadalnosci na

teoretyczne refleksje, co postaram si¢ udowodni¢ w dalszej cze$ci rozdziatu.

Ile powie nam wyliczanka?

Warto pochyli¢ si¢ takze nad jezykiem oraz jego znaczeniu dla $wiata przedstawionego
1 afektywnego wymiaru lektury. Kluczowe pod tym wzgledem okaza¢ moze si¢ opowiadanie
Anielka. W narracji prowadzonej przez mata dziewczynke infantylizowany jezyk i forma
rymowanki zestawione zostaja z wulgarnymi 1 drastycznymi opisami. Moze to pelni¢ moze

kilka funkcji. Przyjrzyjmy si¢ nastgpujacym fragmentom:

Jan — dziadek, ciesla niestrudzony — nie wie, ze jak tylko odda ducha w sadzie [...] to babka
od razu wsiadzie do pociagu nad Baltyk, zeby zrobi¢ sobie zdjecie z Franzem. Pstryk, tapka
na ramieniu. Pstryk, tapka na kolanku. Srulubulu-trulululu, juz nie bedzie wigcej bolu.
Srulululu-tratatata, mucha wokot nosa lata (B, s.100).

Franz nie bedzie ugniatal, bo od soli kurcza mu si¢ stopy i inne przymioty, o ktorych babka
mowi po cichu tylko na spowiedzi (B, s. 101).

Wskoczg wigc 1 bede ugniata¢ do wieczora. I poki nie puszcza pierwsze soki, bede tanczy¢
jak natace. Hopsa-sasa, hopsa-sasa, id¢ z tatkg do lasa. A w lesie sg dziki, co lubig zastrzyki.
My sa oba jak watroba, ty$ gowienko, ja osoba (B, s. 102).

Hartuje nas mamusia, bo jak pojdziemy w §wiat, to musimy umie¢ nabiera¢ wody w ptuca
i ani pisng¢é. Mamusia lubi, jak machamy rekami i babelki ida do goéry. Mowi, ze widziata
takie na bagnisku, jak si¢ lisek topil i ruda kitka sterczata do gory (B, s. 108).

Na poziomie tresci prowadzona narracja zdaje si¢ podtrzymywac wrazenie nienaturalnego

dziatania bohaterow. Forma niekoherentnej rymowanki niekiedy przypomina efekt hipnozy
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badz opetania, przy czym opgtanie dokonywane byloby przez wspomniane juz,
niezidentyfikowane sity §wiata przedstawionego, ktére wplywaja na kazdego z bohateréw.
Interesujaca jest takze kwestia samego jezyka. Honek zdaje si¢ doprowadza¢ do
wyczerpania stow z ich znaczenia wlasnie poprzez kreacje surrealistycznego $wiata
przepetlnionego absurdem i groteskg. Czytelnikowi trudno jest zastanawia¢ si¢ nad powaga
przekazywanych tresci czy moca, z jaka uderza go jezyk, kiedy catoksztalt narracji przebiega
w sposob ,,oderwany” od rzeczywistosci. To z kolei stanowi¢ moze pewng diagnoz¢ na temat
narracji okoto-maladycznych. Biafe noce traktuja w koncu o nieprzepracowanych problemach,
zinternalizowanym strachu, zatobie i cierpieniu, ktore dyktuja losy cztowieka. Tutaj raz jeszcze
zamknigte sg one w odrealnionej rzeczywistosci, sugerujac, ze realizm i1 usystematyzowany

jezyk nie wystarcza, by wyrazi¢ poziom afektywnego odczuwania pewnych do$wiadczen.

4.2. Dzwigk, cisza, Swiatlo i cienie. Przestrzen i obraz jako bohaterowie

Surrealizm Biatych nocy bazuje przede wszystkim na zatarciu granicy migdzy snem a jawg oraz
na wykorzystywaniu dzwiekdéw i obrazow jako istotnych elementow $wiata przedstawionego,
niejednokrotnie sytuujacych si¢ na ontologicznej réwni z ludzkimi bohaterami. Przykladowy
zwigzek migdzy wspomnianymi zjawiskami a tozsamo$ciowymi doznaniami bohateréw Honek

obrazuje nast¢pujaco:

[...] ja to na przyktad lubi¢ niewielkie gorki, a najbardziej lasy pomieszane z wielkimi
takami, ze jak si¢ wychodzi z gestwiny, to nagle wida¢ duzo $wiatta, kolory, kopy siana, a
przy nich oparte grabie, wtedy cztowiek przestaje si¢ ba¢ §wiata, bo wie, ze ktos, cho¢ go
nie wida¢, na pewno tu jest (B, s. 15).

[...] jechatem przed siebie, w takie miejsca, gdzie nic nie ma, zadnego domu, tylko te
wystajace gdzieniegdzie pare¢ cegiet albo uschnigte jablonki [ ...] Jak si¢ w takich miejscach
nie bylo, to trzeba zobaczy¢, ja bym tam zostac¢ nie mogt, chyba tylko Andrzej, ale jak kto$
myslat tyle o wiecznosci, to mu do zbawienia blisko. Moze on juz ze zmartym w tej dziwnej
ciszy, ktorej zaczatem si¢ ba¢, pod ramiona szedt, kto wie? (B, s. 15).

W pierwszym fragmencie przeczyta¢ mozemy o sposobie dziatania przestrzeni zobrazowanej
na zasadzie kontrastu: o uwalniajgcej wlasciwosci otwartej przestrzeni wobec opresyjnej
gestwiny lasu. Istotny jest takze fragment o niepodwazalnej ,,obecno$ci” zapisanej w martwej
przestrzeni — raz jeszcze spotykamy si¢ z blizej nieokre§long formg istnienia. Cho¢ w tym
wypadku jasne jest, ze chodzi o $lady ludzkiej ingerencji, zabieg wykorzystujacy nieosobowa,
niezdefiniowang obecno$¢, pojawia si¢ w zbiorze wielokrotnie. Drugi fragment wigze

opustoszalg przestrzen z wewnetrznymi rozterkami jednego z bohateréw. Dodatkowo pojawia
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si¢ tutaj takze zwigzek ciszy ze $Smiercig, a w przypadku przywotywanego bohatera — Andrzeja
— zwigzek milczenia z planowanym samobojstwem.

Swiatlo i przestrzen zdajg sie¢ zwiazane z my$leniem magicznym: ,,W dniu pogrzebu ani
na chwilg nie wyszto stonce, wilgotne 1 zimne powietrze szybko wchodzito pod ptaszcze
1 wychladzato ciata, a deszcz zostawial na rze¢sach mate krople” (B, s. 25). Ogolny charakter
mys$lenia bohaterow opowiadan sugeruje, ze i w tym wypadku wskazany zostaje zwigzek
miedzy pogrzebem a warunkami pogodowymi. W innym fragmencie czytamy: ,,A kiedy tak
patrzg, to wcale nie musze¢ zamyka¢ oczu, zeby was zobaczy¢” (B, s. 33). Bohaterka kieruje
swoje stowa do umartych. Ciekawy jest jednak fakt, Ze sugeruje ona istnienie innego rodzaju
widzenia. Miatoby ono odbywa¢ si¢ poprzez zamknigcie oczu i umozliwia¢ widzenie tych,
ktoérych tak naprawdg juz nie ma.

Podobnie jak w Zdroju 1 tutaj wykorzystana jest poetyka wody wymagajacej od
cztowieka pelnego zanurzenia: ,,Jak lato i sobota to wiadomo, ze nad Rope, bywa, ze rwaca
i gleboka, ale o to w rzece chodzi, nie? Nie jakie$ tam chlapanie si¢ po kolana, tylko zanurzenie
poszyje¢, po gtowe, znikniecie pod woda” (B, s. 55). Zanurzenie to zdaje si¢ symbolizowac
sposob, w jaki miejscowos¢ absorbuje ludzi 1 pograza ich w transie. Dalej o rzece czytamy: ,,Jej
granatowobury nurt hipnotyzowat, wydawato si¢, ze na samym dnie moglto by¢ lepsze zycie”

(B, s. 57).

Tanatosonika ciszy

Pojecie tanatosoniki, utworzone przez J. Martina Daughtry’ego, a na polskim gruncie rozwijane
przez Dobrawe Lisak-Gebale?, odnosi sie do relacji miedzy przemoca a dzwigkiem i jest silnie
zwigzane z do$wiadczeniami wojskowymi, a wiec takze dzwigkami wojny. Przywotuje to
pojecie, pozwalajac sobie na zmodyfikowanie nieco zakresu, jaki obejmuje i wlaczenie ciszy
w kategori¢ dzwieku. Zwigzek miedzy cisza a $miercig kilkukrotnie powraca bowiem w toku
opowiadan Honek. Tym samym chciatbym wykaza¢, ze cisza okaza¢ moze si¢ rOwnie
przemocowa, co dzwigki wojny, i to nie tylko ze wzgledu na swojg symbolike zwigzang ze

Smiercig. W tytulowym opowiadaniu zbioru czytamy:

Od zawsze batem si¢ ciszy, wydawalo mi si¢, ze wtedy si¢ umiera albo na zawsze traci
stuch i glos. Kiedy bytem dzieckiem, razem z Piotrkiem i Pilotem chodzitem do paryj i
zeby nie byto cicho, walitem kijami w drzewa. Pamigtam ten odgtos — wydawat si¢ krotki,
ale byl na tyle mocny, ze wdzieral si¢ w ciszg, rozrywat ja, niost si¢ echem [...]. Najgorzej,

2 Zob. D. Lisak-Gebala, Poetycka tanatosonika. DZwieki przemocy zbrojnej w wierszach z lat 1939—1945, Krakow
2025.
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gdy drzewo tuz przed samym upadkiem zaczyna skrzypiec, to znaczy, ze prosi o zlitowanie,
i wtedy musze na chwile zatka¢ uszy, cho¢ si¢ boje, ze moge nie wroci¢ do zywych
(B, s. 81).

Cisza wywoluje w bohaterze Igk, wiec, aby jg przerwac uderza kijem w drzewa. Alternatywnie
cisza jest tez §wiadomym wyborem, ktéry ma uchroni¢ go przed nieprzyjemnym dzwigkiem,
lecz jednocze$nie obawia si¢ jej trwania. Dzwigk jest tutaj oznaka zycia, a cisza — §mierci.

Alternatywnie to przerwanie ciszy okazuje si¢ niebezpieczne:

,Jest tak cicho, ze dziewczyna boi si¢ wypowiedzie¢ stowo. Wydaje si¢ jej, ze jezeli teraz
z jej ust wydobyloby sie cho¢ jedno przeciagle §piewane aaaaaaaaaaa, to peklyby szyby w
oknach, zeschnigty daszek nad studnig rozpadtby si¢ w pyt, a krzaki malin polozylyby si¢
n ziemi jak po wielkiej ulewie” (B, s. 133-134).

Oniryczna rzeczywisto$¢ Bialych nocy znieksztalca i poteguje doswiadczenia bohaterow.
Dzwigki lub ich brak sprawiajg im nadzwyczajne cierpienie, ktdére wyrazaja nie w sposob
dostowny, a wtasnie poprzez interpretowanie rzeczywistosci. Swiat przedstawiony funkcjonuje
jako no$nik doswiadczen afektywnych. W znacznym stopniu jest to r6znego rodzaju bol czy

afekt strachu, jednak istotng role odgrywa takze wstyd 1 wstret.

Wstydzi¢ si¢ razem

W swoim artykule Wstyd w obliczu innych Sarah Ahmed wskazuje na istnienie ,,wspolnot
odczuwanych” [felt community]®. Kategoria ta dotyczyé ma narodu, ktéry odczuwa zbiorowy
wstyd przez btedy przesztosci. Za przyktad przywotluje stowa Raimonda Gaita: ,,wstyd jest
konieczny, by Australijczycy mogli jasno zobaczy¢ krzywde, ktora wyrzadzili Aborygenom ich
polityczni przodkowie oraz te, ktéra wcigz ich dotyka, poniewaz zaloba jest rownie bolesna™?.
Choc¢ ten konkretny przyktad dotyczy konsekwencji politycznych decyzji, najistotniejsze dla
koncepcji odczuwanej wspolnoty jest oddzielenie afektu od jednostki. Ahmed pisze: ,,Gdy to,
co niesprawiedliwe, zostaje wyprojektowane w przesztos¢, mozliwy jest wstyd reprezentowany
tutaj jako wstyd kolektywny, niedotykajgcy jednostek w terazniejszo$ci...””. Oczywiscie ten
wymiar wstydu, czy tez afektu w ogole, jest silnie zwigzany ze spolecznymi przekonaniami co

do tego, co, kiedy 1 jak odczuwac. Dlatego tez kategoria ta zdaje si¢ mie¢ swoje zastosowanie

3S. Ahmed, dz. cyt., s. 194,

4 R. Gaita, Guilt, Shame, and Collective Responsibility [w:] Reconciliation. Essays on Australian Reconciliation,
Melbourne 2000, s. 278; tegoz, A common Humanity. Thinking About Love and Truth and Justice, London 2000,
s. 87-93 [cyt. za:] S. Ahmed, dz. cyt., s. 195.

5> S. Ahmed, dz. cyt., s. 195.
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w analizie afektywnych doswiadczen, reprezentowanych w Bialych nocach. Wspolnote
podlaskiej wsi cechuje nie tylko mys$lenie magiczne i obcowanie ze $miercig, ale 1 status
zbiorowego bohatera, na ktorego sktadaja si¢ takze analizowane juz przestrzen czy dzwiek.

Narracja prowadzona jest przez r6znych mieszkancow, jednak opowiadajac o losach
innych bohateréw, narratorzy wykazuja si¢ wysokim stanem wiedzy na temat ich
wewnetrznych przezy¢. Buduje to wrazenie wzajemnych relacji, znajomosci swoich historii
1 wspoldzielenia ich, a takze odczuwania na podobnym poziomie. Wspdlna rzeczywistos¢
wydaje si¢ wspolnym snem, a same sny wplywaja na bohateréw do stopnia, w ktorym
znieksztalcajg ich rzeczywisto$¢: ,,Z boku widzialem ptonaca kope siana, z ktorej wylatywaly
motyle [...] Ten sen ojciec $nit wiele razy, a kiedy przechodziliSmy obok kopy siana, to zawsze
kazal zagladaé¢, czy nie ma w niej motyli” (B, s. 36). Sam afekt wstydu, na ktéorym Ahmed
skupia si¢ w swoim artykule, w opowiadaniach Honek réwniez odczuwany jest zbiorowo.
Opowiadanie Urwisko rozpoczyna si¢ stowami: ,,To byl taki piekny dzien, lato, mozna byto
chodzi¢ w samych majtkach, nikt tu si¢ nikogo nie wstydzil, bo i nie ma czego” (B, s. 55).
Stowa te oddaja przede wszystkim wzajemne relacje mieszkancéw matych miejscowosci — nikt
nie musi si¢ nikogo wstydzi, bo wszyscy si¢ znaj3.

Nalezy oczywiscie zaznaczy¢, ze w rzeczywistosci mieszkancy wsi nie wyzbywaja si¢
wstydu, a przytoczone stowa odnoszg si¢ raczej do aktu oporu — tam, gdzie ,,powinien” by¢
wstyd, pojawia si¢ bezwstyd. Jak zauwazyliSmy jednak w rozdziale o Klickiej, kategorie te
dotycza performatywnego wymiaru wstydu-zjawiska, a nie afektywnego do§wiadczenia. Ono
bowiem zdaje si¢ niezbywalne i towarzyszy takze bohaterom Biafych nocy, cho¢ w mniej
oczywisty sposob. Niemal wszystkie przytaczane dotad fragmenty, majace odda¢ hipnotyczny
charakter dziatania bohaterow oraz ich stosunek wobec dzwiekow czy przestrzeni, budujg takze
wrazenie wspolnego stanu odczuwania. Mowi¢ mozemy tutaj przede wszystkim o niemoznosci
pogodzenia si¢ ze $§miercig, o powszechnej apatii i wycofaniu emocjonalnym, ale takze wtasnie
o analizowanych do$wiadczeniach afektywnych; o bolu, wstydzie czy wstrecie, ktore w tresci
lektury wyrazane sg posrednio, poprzez $wiat przedstawiony. Fragmenty zwigzane ze zmystem
wzroku czy stuchu wielokrotnie dotycza zamykania oczu lub zatykania uszu, aby uchronic¢ si¢
przed czynnikami wyzwalajacymi trudne doswiadczenia. Istotny w tej kwestii jest takze
surrealizm, ktory stanowi uniwersalng rzeczywisto$¢ i estetyke zdolng do reprezentowania
podobnych wrazen. Nie oczekujemy od bohaterow, ze powiedzag nam wprost, jak si¢ czuja.

Wyrecza ich w tym §wiat przedstawiony.
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4.3. Cierpienie, ktore krazy. O cyklicznosci w Bialych nocach

Mowigc o doswiadczeniach afektywnych oraz ich odpowiednikach w formie zjawisk, warto
zwroci¢ uwage na role czasu. Same zjawiska, czy tez wydarzenia, beda punktami w czasie.
Z kolei doswiadczenia, ze wzgledu na swoja nieuchwytnos¢, beda pod tym wzgledem mnie;j
oczywiste. W przypadku Biatych nocy, gdzie skupi¢ nalezy si¢ przede wszystkim na
,odczuwanej wspolnocie” mozemy uznaé, ze doswiadczenia afektywne zostajg rozciggnicte
w czasie do stopnia, w ktorym stajg si¢ niezauwazalne, a nawet niecodczuwalne.

B6l moze funkcjonowaé w taki sposob przede wszystkim jako trauma pokoleniowa®.
Przywolany juz fragment ,,hartuje nas mamusia” (B, s. 108) dotyczy w koncu oswajania dzieci
z trudno$ciami i cierpieniem, jakie miatoby nie$¢ ze soba zycie. Dziatanie to stanowi
samospelniajacg si¢ przepowiedni¢, poniewaz jedynie nieliczni bohaterowie opowiadan
opuszczajg rodzinng miejscowosé. Wiekszos¢ z nich przychodzi na §wiat i odchodzi z niego
(czesto przedwcezesnie) w tej samej wsi, wpadajac w ten sam trans, co ich rodzice. Podobnie

interpretowa¢ mozemy poroéwnania dzieci do symulakrow cztowieka:

Dziecko si¢ usmiecha. Przypomina jej ulepiong w dziecinstwie gliniang figurke (B, s. 117).

Na obrazku przy oknie dzieci idg ze szkoty. Stonce zachodzi, daje rézowy blask. Dzieci
wygladaja jak porcelanowe lalki (B, s. 117).

Sugerowana tymi pordwnaniami marionetkowo$¢ odsyta do bezradnos$ci dzieci wobec tego, jak
zostang wychowane. To z kolei raz jeszcze nawigzuje do cykliczno$ci i powielanych
schematow, a takze cigzacego na ludziach fatum. Poréwnanie ludzkiej jednostki do martwego
obiektu stworzonego na jego podobienstwo nadaje rzeczywistosci teatralny charakter.

Wprowadzona w zbiorze achronologicznos$¢ opowiadan dodatkowo poteguje wrazenie
powtarzalnego cyklu. Wie$ zdaje si¢ uwieziona w blednym kole i niezaleznie od tego, w jakim
jego punkcie akurat si¢ znajdziemy, rzeczywisto$¢ dziata doktadnie tak samo. Wstyd i wstret
beda tutaj petni¢ funkcje spoteczne 1 moralizujace, chronigc przed odstepstwami w niewielkiej,
jednorodnej spotecznosci, gdzie jakiekolwiek odstepstwa bytyby tatwo zauwazalne.

Moéwiac o cyklicznosci, istotne zdaje si¢ powrdcenie do kwestii klamry kompozycyjnej,
na ktorg sktada si¢ czerwone niebo na poczatku zbioru i pozar na jego koncu. Istnienie tej

klamry dodatkowo podkresla pewng powtarzalno$¢ w §wiecie przedstawionym, niezaleznie czy

¢ Interesujacy przyklad w tym zakresie stanowi¢ moze Nieczutosé Martyny Bundy, ktora opowiada historie
pokolen kobiet, gdzie decyzje bol zadawany przez matke (rozumiany zaréwno fizycznie, jak i psychicznie)
wplywa na to, jak z bolem obcuja corki (Zob. M. Bunda, Nieczufos¢, Krakow 2017).
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uznamy, ze oba zjawiska (niebo 1 pozar) sg tak naprawd¢ tym samym zjawiskiem, rozbitym na
kartach ksigzki przez jej achronologiczno$¢, czy osobnymi wydarzeniami, ktérym przypisaé
mozemy podobne witasciwosci. Probg zrozumienia roli takiej kompozycji mozemy rozwingc

0 nastepujacy cytat:

Jak kto$ mowi, ze drugi raz chciatby przezy¢ cate zycie, to ja mu nie wierze. Tak tylko
gada, bo si¢ boi, ze jak umrze, to si¢ okaze, ze nic tam nie ma albo w piekto trafi, w sam
srodek pozaru (B, s. 47).

I w tym wypadku odniesienie do pozaru zdaje si¢ celowe 1 ma nawigzywac do kulminacyjnej
sceny zbioru. Rodzi¢ moze to pytania na temat statusu przestrzeni i $wiata przedstawionego
Bialych nocy. Opisana do tej pory estetyka i tre$¢ nie odbiegaja wcale od interpretacji, wedlug
ktoérej rzeczywisto$¢é bohateréw tak naprawde bytaby pieklem, czyli swoistym wiezieniem dla
duszy. Alternatywnie mowi¢ mozemy o czy$¢écu. W takim wypadku pozar dla czesci bohaterow
stanowi¢ bedzie ,,przej$cie dalej”. Zdaje sobie sprawe, ze posuwam si¢ do jednokierunkowe;j
interpretacji na podstawie oczywistego pordwnania pozaru do piekta, jednak podobne
odczytanie zdaje si¢ produktywne dla rozumienia sposobu przedstawienia bohateréw Honek
iich wewnetrznych przezy¢. Po pierwsze potraktowanie miejsca akcji Biatych nocy jako
czy$cca ttumaczyloby state zanurzenie bohaterow w ich do$wiadczeniach oraz niemozno$¢
odseparowania ludzkich postaci od $wiata, z ktorym obcuja — rzeczywistos¢ ta jest nimi,
poniewaz muszg rozliczy¢ si¢ ze swoim dotychczasowym zyciem. Po drugie rozliczenie si¢
z afektywnymi dos$wiadczeniami poprzez umieszczenie do$wiadczajacych ich podmiotow
w czy$écu, stawia interesujgce pytanie odnoszace si¢ do wyrazalnosci owych doswiadczen —

czy da si¢ mowic o nich za zycia? A zatem — czy w ogo6le da si¢ o nich mowic?
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Z.akonczenie

Przeprowadzong rozprawg traktuje jako wstgpne rozpoznanie i poczatek potencjalnych badan
nad kategorig nadrealizmu afektywnego. Cho¢ w pierwszym rozdziale wspomniatem, ze praca
nie ma stanowi¢ proby wprowadzenia nowego paradygmatu genologicznego, nie uwazam, aby
dziatanie w tym kierunku nie bylo zasadne. W zadnym wypadku nie podejmuje¢ tez krytyki
nowohumanistycznego zacigcia do wyodrebniania podobnych kategorii. Swojg podejrzliwos¢
bazuj¢ raczej na licznych niejasnosciach, z jakimi mozemy spotkacé si¢ juz na poziomie krytyki
afektywnej, z ktorej w znacznym stopniu korzysta afektywny nadrealizm. OczywiScie
niejasnosci te wigza¢ nalezy z naturg samych afektow oraz metodologicznym rozszczepieniem
pomiedzy filozofig Spinozy a psychologia Tomkinsa. Niemniej zignorowanie tych trudnosci
wylacznie ze wzgledu na wlasciwe afektom uwarunkowania bytoby naiwnym dazeniem do celu
bez wickszego wktadu dla teorii literatury. Dlatego tez podsumowujac swoja prace, chciatbym
zwréci¢ uwage na umownos$¢ wyznacznikow nadrealizmu afektywnego oraz koniecznos$¢ ich
weryfikowania w dalszych badaniach. Niewatpliwie jednak przeprowadzony przeglad
wybranych pozycji oraz uznanie ich za reprezentatywne wobec tendencji tworczych na gruncie
nowej prozy polskiej potwierdzaja zasadnos¢ zapoczatkowania podobnej systematyzacji.

Analiza literatury podmiotu wskazuje na réznorodno$¢ metod wykorzystywania
surrealizmu do wyrazania do$wiadczen afektywnych. W wybranym zestawieniu Klicka
poswieca szczegbdlng uwage wewnetrznym, tozsamosciowym wyobrazeniom na temat ciala,
choroby i skierowanymi w ich kierunku bolem, wstydem czy wstretem, co skutkuje bohaterka
zrdwnang z rzeczywistoscia (zarOwno w sensie materialnego uptywania w rzeczywistos¢, jak
1 porownywalnego potencjatu interpretacyjnego). Szaulinska postuguje si¢ surrealistyczna
rzeczywistoscig, aby wprowadzi¢ czytelnika w dialog ze spoteczno-kulturowymi
uwarunkowaniami doswiadczen afektywnych, operujac tym samym pozatekstowymi
napigciami wciggajacymi odbiorce i autorke w odrealniony $wiat. Z kolei Honek prowadzi
narracj¢ na temat wspolnotowego aspektu afektywnego odczuwania bolu, wstydu i wstretu,
ktore bohateréw jej historii wprawiajg w niekonczacy si¢ sen przypominajacy limbo.
Roéznorodnos¢ artystyczna analizowanej tworczos$ci 1 spajajace je ze sobg wnioski teoretyczne
sugeruja, ze nadrealizm afektywny jest przede wszystkim Kkategoria zrdéznicowana
wewngtrznie.

Zasadne bedzie takze uzupehienie cech charakterystycznych nadrealizmu afektywnego

z pierwszego rozdzialu o wnioski wyciagnigte z dalszej czesci pracy. Raz jeszcze przywolajmy
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wiec  spostrzezenia poczatkowe. Nadrealizm afektywny charakteryzowa¢ beda:
1) nadrealistyczne elementy $wiata przedstawionego i kompozycji; 2) narracje maladyczne na
temat doswiadczen afektywnych; 3) sieciowa, a nie hierarchiczna struktura rzeczywistosci,
wynikajagca ze wspoOtzaleznosci 1 napie¢ migdzy bohaterami a $wiatem przedstawionym;
4) reperacyjne, a nie destrukcyjne wlasciwosci afektywnego surrealizmu, zwigzane
z terapeutycznym charakterem narracji maladycznych. Nastepnie, w oparciu o analiz¢ literatury
podmiotu zauwazy¢ mozemy, ze w nadrealizmie afektywnym: 1) unaoczniony zostaje
doswiadczeniowy charakter bolu, wstydu 1 wstretu; 2) poetyka ciata 1 przestrzeni stanowig
istotny element narracji na temat do$wiadczen afektywnych; 3) charakterystyczne jest
wykorzystanie opisow dzwigkdw, otoczenia czy odrealnionej rzeczywistosci w celu wyrazenia
Lhiewyrazalnego”; 4) abiekt, jako przejaw ,udziwniania” stanowi istotng kategori¢
surrealistyczna, ktéra odnosi si¢ do ,,chorego” podmiotu, tym samym spajajac nadrealistyczne
z afektywnym.

Formutujac wnioski, zalezy mi, aby byly one precyzyjne. Niemniej istotne jest tez, by
nie okazaly si¢ ograniczajace wobec dalszych, potencjalnych rozwazan na temat nadrealizmu
afektywnego. Bez watpienia uzasadniaja one odrgbno$¢ podobnej kategorii. Dotycza jednak
doswiadczen, ktore pomimo ,,wydarzeniowe]” powszechnosci, odczuwane sg indywidualnie.
Tym samym wnioski teoretyczne oparte na analizie trzech pozycji bez watpienia zastluguja na
dalsze rozwazania. Prace podsumowuj¢ z badawczym optymizmem 1 poznawczg satysfakcja,
za ktora wdzigczny jestem badanym autorkom. Zdaje si¢ bowiem, ze udalo im si¢ wyrazi¢
znaczng porcj¢ tego, co w $wietle krytyki afektywnej oraz przedstawionego rozrdznienia

na zjawisko 1 doswiadczenie, powinno by¢ niewyrazalne.
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