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Streszczenie

Praca skupia si¢ na obecnosci grozy w europejskim komiksie dla dzieci. Omawiam w niej role
kultury dziecigcej, miejsce, jakie zajmuja w niej komiksy oraz ingerencj¢ dorostych w teksty
kierowane do dzieci, ktora przez wiele lat ograniczatla tematyke dozwolong w utworach dla
najmtodszych. Jeden z takich tematéw tabu diugo stanowit strach petliagcy funkcje inng niz
wychowawcza. Chociaz groza coraz czgsciej wystepuje w tekstach kultury dzieciecej, wcigz
potrafi wzbudza¢ niech¢é, a nawet oburzenie dorostych nadzorujacych dziecigca lekturg.
W niniejszej pracy rozpatruje jaka role petni groza w tekstach dla najmiodszych, jak reaguja
na nig dzieci, w jakiej postaci trafia do matego czytelnika oraz jakie sposoby stosowane sg
w tagodzeniu sity oddzialywania motywow budzacych strach. Na podstawie analizy
kierowanych do dzieci komiksow europejskich wydawcow, opisuje kreacje Swiatow
przedstawionych i zamieszkujacych je stworzen oraz zabiegi formalne, za pomoca ktorych

w komiksach motywy grozy sg prezentowane dzieciom.

Slowa kluczowe

komiks dla dzieci, dziecinstwo, groza, strach, poetyka komiksu



Summary

This paper focuses on the presence of horror in European comics for children. I discuss the role
of children’s culture, the place that comics take in it, and the interference of adults in texts
addressed to children, which for many years limited the topics allowed in works for
the youngest readers. One of the taboo subjects for a long time was fear in non-pedagogical
function. Although horror is increasingly present in texts for children, it still arouses resentment
and even outrage among adults who supervise children’s reading. In this paper, I examine
the role of horror in texts for the youngest readers, how children react to it, in what form
it reaches young readers, and what methods are used to mitigate the impact of fear-inducing
motifs. Based on analysis, I describe the creations of the diegetic worlds and the creatures
inhabiting them, as well as the formal techniques used in comics to present horror motifs

to children.
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Wstep

Ostatnimi laty da si¢ zauwazy¢ znaczny postgp w badaniach nad dziecinstwem, ktore nie
stanowi juz wylacznie fazy przejsciowej w drodze ku dorostosci. Dzieci natomiast coraz
czesciej traktowane sg jako niezalezne jednostki, majgce wtasne spojrzenie na rzeczywistosc,
ktore nie zawsze musi by¢ zgodne z oczekiwaniami dorostych. Caly czas jednak jeszcze
powielane jest przekonanie o dziecigcej czystosci i niewinnosci, ktérg nalezy podtrzymywac.

Nostalgiczny obraz beztroskiego dziecinstwa nakazuje oslania¢ najmtodszych przed
bezwzglednoscig otaczajacego ich $wiata i1 utrwala¢ owo wyobrazenie dziecka jako niewinnej
istoty, ktorg nalezy chroni¢. W zwigzku z tym wiele tematéw powszechnych w kulturze uznane
zostato za tabu w tresciach kierowanych do dzieci. Jednym z takich tematéw jest strach
1 wszystko, co go wywoluje. Sprawia to, ze dzieciom zastania si¢ oczy podczas straszniejszych
momentow w filmie, zapala si¢ dla nich lampki nocne przed snem 1 zapewnia, ze pod t6zkiem
ani w szafie nie ma zadnych potworéw. Pomimo tych opiekunczych zachowan wspoétczesnie
znacznie roénie liczba utworéw dla dzieci poruszajacych tematyke grozy. Swiadczy to
0 pewnym przewartosciowaniu zachodzacym w kulturze dzieciecej i stanowi odzwierciedlenie
zmian w spolecznym postrzeganiu dziecka i dziecinstwa — rozwija si¢ przekonanie, Ze strach
moze by¢ dla dzieci przyjemny, a nawet potrzebny 1 istotny w ich prawidlowym rozwoju.
Tworcy 1 wydawcy zauwazajg te potrzeby i1 na nie reaguja, poszerzajac swoja oferte, o tematy,
ktore wezesniej nie bytyby akceptowane w tresciach kierowanych do najmtodszych.

Ta sama tendencja spotykana jest rowniez w medium komiksowym, ktore uwazane bylo
—1 czesto nadal jest — za infantylne, 1 ktoremu przez wiele lat przypisywano szkodliwy wplyw
na miodych czytelnikow. Tak wigc poruszana w komiksach dla dzieci tematyka grozy stanowi
o tyle ciekawy przypadek, poniewaz nie tylko sama w sobie jest czestym tabu w kulturze
dziecigcej, ale rowniez pojawia si¢ w medium, ktére wcigz czesto kojarzy si¢ negatywnie.
Ponadto komiks kojarzy si¢ raczej z lekturg indywidualna, daje wiec dziecku przestrzen
na niezaposredniczone do$wiadczanie ujetych w nim treSci. Réwnoczesnie jest to medium,
ktorego przekaz w calym swoim zakresie podporzadkowany jest formie graficznej, wyksztatca
wiec unikalne dla siebie sposoby operowania strachem.

Nie oznacza to jednak, Ze spotykane w komiksie realizacje sg zupetie odrebne od tych,
z ktorymi mamy do czynienia w filmie czy tez literaturze. Z tego powodu oraz w zwiagzku
znieliczng literaturg poswigcong grozie w komiksie dla dzieci, ograniczajacy si¢
do pojedynczych artykutdw zagranicznych badaczy, w dalszych rozdziatach odnoszg si¢

do opracowan dotyczacych grozy w réznych mediach, a przede wszystkim w filmie
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i literaturze, takich jak Filozofia horroru Noéla Carrola' oraz z dorobku polskich badaczy:
Horror w literaturze wspotczesnej i filmie Anity Has-Tokarz?, Gra ze strachem Marka
Wydmucha® oraz prace Anny Gemry, w tym Od gotycyzmu do horroru: Wilkotak, Wampir
i Monstrum Frankensteina w wybranych utworach®, jak réwniez po$wigcone konkretnie grozie
skierowanej do najmiodszego odbiorcy ksigzka Katarzyny Slany Groza w literaturze
dzieciecej: od Grimméw do Gaimana® i artykuly Lidii Urbanczyk, Beaty Kucharskiej oraz
Moniki Graban-Pomirskiej.

Odwotuje si¢ rowniez do dorobku badaczy zajmujacych si¢ kulturg dla dzieci ogdlnie:
Joanny Papuzinskiej, Grzegorza Leszczynskiego, Jerzego Cieslikowskiego 1 jego ksigzki
Wielka zabawa. Folklor dzieciecy, wyobraznia dziecka, wiersze dla dzieci®, jak rowniez Bruno
Bettelheima, ktory w pracy Cudowne i pozyteczne rozprawia nad rolg basni w rozwoju dziecka,
a wigc 1 znaczeniu strachu, ktéry wlasnie w basni zajmuje szczegdlne miejsce w kontekscie
inicjacyjnym’.

Z zakresu wiedzy o medium komiksowym istotne sa prace Comics and Narration
Thierry’ego Groenstena®, Poetyka komiksu Jerzego Szytaka®, Z teorii i praktyki komiksu
Wojciecha Birka (szczegdlnie rozdziat po§wiecony polskiemu komiksowi dla dzieci)!® oraz
Wprowadzenie do kognitywnej poetyki komiksu Pawta Gasowskiego'!. W analizie komiksu dla
najmtodszych w kontekscie jego dziecigcego odbiorcy pomocne byty artykuty Mel Gibson,
Joego Sutliffa Sandersa i Philipa Nela.

Niniejsza praca sklada si¢ z czterech rozdziatdéw. Pierwsze dwa maja charakter
teoretyczny. W rozdziale pierwszym omawiam obecno$¢ dzieci w kulturze, przede wszystkim
czytelniczej, charakterystyke komiksow dla dzieci, jak rowniez poruszam szczego6lng sytuacje
kultury dziecigcej, jako produktu zderzenia i konkurencji dwoch ,.$wiatow” — dorostych
1 dzieci. Drugi rozdzial poswigcony jest obecnosci strachu w kulturze dziecigcej. Omoéwione
zostaja w nim ogolne mechanizmy grozy, jej rola oraz reakcje, jakie wywoluje u najmtodszych,

jak réwniez to, w jakiej formie, czesto juz zatagodzona, trafia do dziecigcego odbiorcy.

'N. Carroll, Filozofia horroru albo paradoksy uczué, przet. M. Przylipiak, Gdansk 2024.
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1P, Gasowski, Wprowadzenie do kognitywnej poetyki komiksu, Poznah 2016.



Druga potowa pracy opiera si¢ na analizie dziecigcych komiksow zawierajacych
motywy grozy. W badaniu bralam pod uwage komiksy z kregu europejskiego, ktorych pierwsze
wydania ukazywaty si¢ po 2000 roku i naktadem wydawnictw polskich, francuskich,
belgijskich, hiszpanskich, wtoskich 1 brytyjskich. Analizie poddalam rowniez ofertg
wydawniczg innych panstw europejskich, jednak zawarto$¢ tamtejszych komiksdéw nie zostata
ujeta w badaniu ze wzgledu na trudnos$ci z dotarciem do tych tytutow. Jest to obszar, o ktoéry
w przysztosci warto byloby poszerzy¢ obecne w tej pracy badania. Wszystkie analizowane
komiksy byly pozycjonowane przez wydawcow jako skierowane do dzieciecego czytelnika.

W trzecim rozdziale skupiam si¢ na tym, jak komiksy dla dzieci kreuja petne grozy
Swiaty przedstawione i zamieszkujace je stworzenia. Poruszam réwniez aspekt komiksow
prezentujacych zalezno$ci obecne w Srodowisku naturalnym, tym samym przeplatajac w sobie
groze z warto$cig edukacyjng. Natomiast rozdzial czwarty obejmuje analize zastanych
w komiksach dla dzieci $rodkéw wyrazow stuzacych wprowadzaniu grozy oraz sposobow,

ktore pomagaja uczynic ja mniej straszng.



Rozdzial 1. Dziecko w Swiecie kultury

1.1. Kultura dzieci¢ca

Wspotczesnie zwraca si¢ szczeg6dlng uwage na rozwoj dzieci oraz role dziecinstwa
w ksztaltowaniu si¢ dorostego cztowieka i1 jego przysztych kompetencji, umiejetnosci
funkcjonowania w $wiecie, radzenia sobie zarowno w codziennych, jak i szczegdlnych oraz
trudnych sytuacjach.

Jednym ze znaczacych czynnikdéw majacych wptyw na rozwoj dziecka sg teksty kultury,
z ktérymi zapoznaje si¢ samodzielnie lub za posrednictwem towarzyszacych mu dorostych.
Tresci, z ktérymi stykamy si¢ w pierwszych latach zycia, pomagaja poznawac¢ $wiat, ucza
rozumienia i radzenia sobie z emocjami, pokazuja, jak budowaé i podtrzymywaé relacje,
ale rowniez — co wydaje si¢ by¢ moze oczywiste, a jest nie mniej wazne — wplywaja
na zainteresowania i zorientowanie kulturalne dziecka w jego p6zniejszym zyciu.

Doswiadczenia cztowieka zebrane w dziecinstwie decyduja o tym, jak odnajdzie si¢
w danym obszarze w przysztosci. Tak wiec literatura wezesnych lat zycia znaczaco wptywa na
ksztaltowanie przysztych nawykow czytelniczych oraz swobode obcowania z lekturg
i umiejetno$¢ czerpania z niej przyjemnosci w dorostym zyciu'’>. Rowniez rdéznorodnosé
mediow dostgpnych matoletniemu odbiorcy pozwoli mu w przysziosci z fatwoscig poruszac si¢
w sferze kultury 1 Swiadomie przebiera¢ w szerokiej palecie dostepnych utwordéw: dziecko,
ktore zostaje zapoznane z literaturg, komiksem, filmem, a wraz z opiekunami lub w ramach
wycieczek szkolnych czgsto bywa w teatrach, lub na koncertach, w swoim horyzoncie
zainteresowan i do§wiadczen kulturalnych bedzie mialo $wiadomos$¢ istnienia poszczegdlnych
form artystycznych wraz z ich mozliwos$ciami 1 ograniczeniami.

To wszystko sprawia, ze istnieje duze zapotrzebowanie na grupy tekstow skierowanych
do dziecigcego odbiorcy. Zwickszone zainteresowanie kulturg dla najmlodszych mozna
zaobserwowaé poprzez rosngca liczb¢ matych niezaleznych wydawnictw ,lilipucich” —
publikujacych ksiazki dla najmtodszych (m.in. Dwie Siostry, Babaryba, Tatarak), coraz liczniej
powstajace kierowane do dzieci imprinty wigkszych wydawnictw (m.in. Totamto
z wydawnictwa Czarna Owca, Kropka od Marginesow, lub komiksowe: Krotkie Gatki
z Kultury Gniewu i Centralka z Centrali). Regularnie odbywaja si¢ roéwniez festiwale

1 konkursy, takie jak Migdzynarodowy Festiwal Filmowy Mtode Horyzonty, Migdzynarodowy

12J. Lugowska, ,, Literackie dziecinistwo” — w kregu czytelniczych inicjacji, ,,Polonistyka. Innowacje” 2016, nr 3,
s. 90-94.



Festiwal Teatrow dla Dzieci i Mlodziezy ,,Korczak Dzisiaj”, Festiwal Literatury dla Dzieci
i przyznawana podczas niego Nagroda im. Ferdynanda Wspanialego, Konkurs Literacki
im. Astrid Lindgren, Konkurs na komiks dla dzieci im. Janusza Christy oraz wiele innych —
polskich i zagranicznych — wydarzen skupionych wokoét utwordéw dla dzieci.

Wigkszo$¢ definicji dotyczacych kultury dziecigcej na pierwszym miejscu stawia
odbiorce wraz z zasugerowaniem intencyjnosci w doborze grupy docelowej'’. Jerzy
Cieslikowski w obreb utworéow dla dzieci zalicza ,,[...] wszystko, co dzieci wziety
od dorostych, co dla nich dorosli stworzyli, co same wymyslily i wreszcie, co doros$li dla nich
napisali najlepszego™'*. W Stowniku literatury dzieciecej i mlodziezowej zostaje ona opisana
bardzo podobnie, jako ,,0g6t utworow literackich pisanych intencjonalnie dla mtodego
czytelnika, a takze przejetych z lektur »dorostych« 1 rzeczywiscie funkcjonujacych
w dziecigco-mlodziezowym obiegu czytelniczym danego miejsca i czasu™'.

W przypadku literatury tworzonej dla dzieci przez dorostych, jak i dla dzieci przez same
dzieci, nie trzeba tlumaczy¢ intencyjnosci zwigzanej z jej powstawaniem. Nieco mniej
jednoznacznie moze si¢ ona zarysowywa¢ w przypadku dziet przechwyconych z domeny
dorostych. Mogloby si¢ wydawac, ze owo przechwycenie zachodzi spontanicznie i inicjowane
jest przez same dzieci. W pewnym bardzo ograniczonym zakresie zapewne rzeczywiscie tak
jest, ale zdecydowanie czesciej proces ten wymaga swiadomego posredniczenia osoby dorostej,
ktoéra bedzie gotowa uznaé dany tekst za odpowiedni dla najmlodszych. Przeniesienie utworu
pierwotnie powstajagcego z mys$la o dorostym czytelniku do kanonu dziecigcego wymaga
szerszego przekonania o jego odpowiedniosci dla dzieci 1 wyraznej obecno$ci w sferach kultury
dziecigce] poprzez pozycjonowanie na rynku, zakup z mysla o dziecku, ktorego z reguty
dokonuja opiekunowie, oraz promowanie danej pozycji w bibliotekach i szkotach. W kazdym
z wymienionych przypadkow dysponentami ,,wladzy” nad przeznaczeniem ksigzki sg przede
wszystkim doro$§li, w przeswiadczeniu ktéorych w pewnym momencie dziecko musi
rzeczywiscie zaistnie¢ jako docelowy odbiorca danego utworu.

Teksty kultury nie sg wolne od konsumpcyjnego charakteru mechanizméw rzadzacych
wspoélczesnym $wiatem, ktdry nic nie pozostawia w prézni i wszystko czyni produktem,
poddaje pozycjonowaniu i z odpowiednig etykieta przekazuje konsumentowi. Rozwijajacy si¢

rynek wydawniczy zapewnia szerokg oferte tytutow kierowanych do réznorodnych, doktadnie

13 J. Papuzinska, Inicjacje literackie: problemy pierwszych kontaktéw dziecka z ksigzkq, Warszawa 1981, s. 125—
127.

14]. Cieslikowski, op. cit., s. 6.

15 G. Leszczynski, Hasto: Literatura dla dzieci i mlodziezy, [w:] Stownik literatury dzieciecej i mlodziezowej,
red. B. Tylicka, G. Leszczynski, Wroctaw 2002, s. 223.
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zdefiniowanych czytelnikéw, do ktorych zaliczajg si¢ rowniez ci najmiodsi. Dlatego uwazam,
ze wspotczesny rynek ksigzki wymaga, aby do powyzszych klasyfikacji doda¢ jeszcze jedna
grup¢ utworow dla dzieci. Nalezy uwzgledni¢ sytuacje, w ktorej sam autor nie tworzy z mysla
o konkretnej grupie czytelniczej ani takowej pdzniej nie wskazuje, natomiast zostaje ona
dookreslona przez wydawce na podstawie zbieznosci tekstu z oczekiwaniami konkretnych grup
docelowych lub tez zainteresowania i zapotrzebowania rynku. Jednocze$nie rosngca w ten
sposOb rola wydawcy sprawia, ze teksty kultury dziecigcej przechodza przez coraz wigcej

dorostych rak, zanim trafig do swojego docelowego odbiorcy.
1.2. Komiks dla dzieci

Starajac si¢ okresli¢, czym w ogole jest komiks dla dzieci, w wickszos$ci napotykamy te same
pytania, ktére pojawiaja si¢ podczas prob definicji wszelkich innych tekstow kultury
skierowanych do dziecigcego odbiorcy. Czy rzeczywiscie stanowig one grupg odrebng od ogotu
kultury? Czy mtodziez nalezy traktowaé jako odrebng od dzieci i dorostych grupe, a jesli tak,
to czy kierowane do nich teksty kultury rowniez stanowig oddzielny system? Gdzie znajduje
si¢ granica wiekowa miedzy dzieckiem, mtodzieza a dorostym!6? I wreszcie — jakie konkretnie
cechy sprawiaja, ze dany tekst kultury moze zosta¢ przypisany grupie dziecigcej?

Joanna Papuzinska w odniesieniu do wspodiczesnej literatury dla dzieci definiuje
charakteryzujace ja nastgpujace cechy: ,,wystepowanie bohatera dziecigcego lub
wyposazonego w dziecigca psychike, kanon zmiennosci nastrojow, kanon szczes$liwego
zakonhczenia, ograniczenia w przedstawieniu scen drastycznych i budzacych lek”!’.
Jest to raczej uniwersalna charakterystyka dajaca si¢ odnie$¢ nie tylko do literatury, ale tez
innych mediow 1 czgsto pojawiajgca si¢ rOwniez w badaniach nad komiksem dziecigcym.

Obdarzenie bohatera cechami dziecigcymi stanowi dosy¢ oczywisty zabieg pozwalajacy
na identyfikacj¢ mlodego czytelnika z bohaterem, a wraz z tym wigksze zaangaZzowanie
w odbior tresci utworu'®. Wojciech Birek wyréznia sze$¢ glownych typow bohaterow
obdarzonych tg charakterystyka: ,,a. bohater dziecigcy; b. antropomorfizowany bohater
zwierzecy; c¢. antropomorfizowany bohater nieozywiony (zabawka, przedmiot); d. bohater

9919

z »innego Swiata« (kosmita, duszek itp.); e. bohater dorosty o mentalnosci dziecka”"”. Nalezy

zaznaczyC, ze bohaterow zwierzgcych oraz nieozywionych beda najczesciej stanowily

16 M. Skowera, Bezpieczna i pozyteczna kraina niedorostosci. Literatura dziecieca jako konstrukt, ,Jednak
Ksigzki” 2017, nr 7, s. 15.

17]. Papuzinska, Inicjacje..., op. cit., s. 125-127.

18 W. Birek, Komiks dla dzieci w Polsce, [w:] idem: Z teorii i praktyki komiksu, Poznan 2014, s. 154.

19 Ibidem, s. 153.
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zwierzgta 1 przedmioty dobrze dziecku znane, jak wspomniane przez Birka zabawki lub
popularne zwierzaki domowe, rzadziej gospodarcze. Inne przypadki beda najczesciej
uwarunkowane celami dydaktycznymi czesto idacymi w parze z chegcig zainteresowania
dziecka konkretnym problemem poprzez wprowadzenie powigzanego z nim, ciekawego
bohatera — w tworczosci Tomasza Samojlika historie zwierzgcych bohateréw shuzg edukacji
ekologicznej, jak na przyktad bohaterowie Sagi o ryjowce, reprezentujacy gatunki uznane
w Polsce za zagrozone.

Zmiennos$¢ nastrojow w utworach dziecigcych moze wynika¢ z potrzeby podtrzymania
uwagi, ale rowniez stonowania intensywnych emocji, szczeg6lnie tych negatywnych poprzez
przeplatanie ich z pozytywnymi. Komiksom dla dzieci czgsto towarzyszy konwencja
humorystyczna®’, ktora oprécz petnienia funkcji ludycznej, skutecznie reguluje napiecie,
pozwalajac mlodemu czytelnikowi odetchna¢ po trudniejszym w odbiorze fragmencie utworu.
Do stosowanych przez autorow technik tagodzenia silnych emocji i znaczenia konwencji
humorystycznej powrdce jeszcze w nastepnym rozdziale.

Czestym elementem kultury dziecigcej jest zaburzajaca fikcyjng rzeczywistosé
»eksploracja limitow wyobrazni”?!. Tzvetan Todorov okresla fantastyke jako wahanie

w obliczu nieznanego zjawiska, ktore wymaga od obserwatora jego zaklasyfikowania:

Ten, kto postrzega wydarzenie, musi wybra¢ jedno z mozliwych rozwigzan: albo chodzi
o iluzje zmystéw, twor wyobrazni i w tym przypadku prawa rzadzace Swiatem pozostaja
niezmienne, albo wydarzenie miato naprawde miejsce, jest czgscig sktadowa (nalezaca
do) rzeczywistosci, ale wowczas ta rzeczywisto$¢ podlega prawom nam nie znanym?2,

Rozstrzygnigcie owego wahania decyduje czy zaburzona zostanie spdjnos¢ Swiata oraz
czy obserwator bedzie zmuszony skonfrontowac si¢ ze swoim wyobrazeniem rzeczywistosci,
co skutkuje tym, ze pojawienie si¢ elementow fantastycznych ewokuje emocje i angazuje
czytelnika.

Birek wyznacza trzy charakterystyczne dla komiksow dziecigcych kreacje $Swiata
przedstawionego na podstawie ich relacji do $wiata realnego znanego odbiorcy.
Z rzeczywistoscig fantastyczng mamy do czynienia, kiedy — jak sama nazwa wskazuje —
wystepuja w niej elementy fantastyczne. Istnieja one w niej obiektywnie dla wszystkich

mieszkancoOw $wiata przedstawionego, nawet jesli oni sami nie zawsze sg tego $wiadomi,

20 fhidem, s. 153.

21 P. Nel, Children and comics, [w:] Comics studies: a guidebook, red. Ch. Hatfield, B. Beaty, s. 131 [tlum. wiasne].
22 T. Todorov, Introduction a la literature fantastique, Paris 1976, s. 29; cyt. za: M. Niziolek, Zdefiniowa¢
fantastyke, czyli ,, fantastyczne” (i nie tylko) teorie literatury fantastycznej, ,,Przestrzenie Teorii” 2005, nr 5, s. 270.

12



w przeciwienstwie do rzeczywisto$ci wyobrazonej, w ktorej fantastyczni bohaterowie lub cale
Swiaty s3 wytworami wyobrazni dziecigcego protagonisty, najczesciej kreowanymi w toku
zabawy lub w celach kompensacyjnych. Natomiast fantastyczny charakter rzeczywistosci
egzotycznej wynika z opierania si¢ na stereotypach, czesto tylko uzupetlianych elementami
fantastycznymi, w kreacjach miejsc i czasoOw nalezacych do $wiata realnego, ktore sa jednak
,tak odlegle i niedostepne, iz rownie dobrze mogty one zosta¢ od podstaw wymys$lone”??.
Moze si¢ wydawaé, ze ,komiks dla najmtodszego czytelnika jest bez trudu
rozpoznawalny dzigki specyficznemu uksztaltowaniu przekazu: wyrazisty obraz $wiata
przedstawionego, zrozumiata dla dziecka fabuta, zredukowane rozmiary tekstow dialogowych,
sprzyjajace samodzielnemu czytaniu i utatwiajace nauke tej czynnosci”*. Jednak traktowane
indywidualnie, te poszczegodlne cechy nie sa wystarczajace do jednoznacznego przypisania
utworu dziecigcemu odbiorcy, a wiele z nich traci na ostro$ci wraz z wiekiem grupy docelowe;.
Wraz z rosngcym czytelnikiem ro$nie bowiem réwniez trudno$¢ w oddzieleniu kierowanych
do niego tekstow od ogdtu kultury i coraz bardziej zacierajg si¢ granice odgradzajace ,,$wiat

dzieciecy” od ,$wiata dorostych”®

. Wida¢ to wyraznie juz na przykladzie pierwszej
wymienionej wczesniej cechy — wyposazenia bohatera w dziecieca psychike. Zeby umozliwié
identyfikacje dziecka z bohaterami, muszg oni rosng¢ wraz z czytelnikiem i1 razem z nim dazy¢
w stron¢ dorostosci. Sprawia to, ze w poflaczeniu z plynnoscig postrzegania dziecka
w zaleznosci od czasow 1 kultury oraz ,zréznicowaniu czasu przekraczania »barier
wiekowych« przez roznych czytelnikdw, co jest z reszta zwigzane z ogdlnym ksztalttowaniem
sie zainteresowan, gustow, potrzeb i kompetencji odbiorczych™?®, literatura dla dzieci staje sig
zjawiskiem, ktore nie opiera si¢ na zestawie sztywnych definiujacych jg cech, a raczej stanowi
spektrum, po ktérym dziecko dazy do czytelniczej dorostosci.

Omawiajac medium komiksowe nalezy wspomnie¢ o jeszcze jednym aspekcie
dotyczacym klasyfikacji wiekowej odbiorcy i zwigzanych z nig konkretnych cech utworu.
Chodzi o problem, z ktorym wspodiczesnie mierza si¢ réwniez tworcy filmoéw 1 seriali
animowanych, aktory sprowadza si¢ do bezrefleksyjnego, synonimicznego traktowania
rysunkowego charakteru medium z infantylno$cig i automatycznego przypisywania go do
kultury dziecigcej nie tylko w obiegowej opinii spotecznej, ale rowniez w obszarze

systemowym — najczesciej tam, gdzie komiks pojawia si¢ w obecnos$ci innych tekstow kultury,

23 W. Birek, op. cit., s. 155-167.
24 Ibidem, s. 151.
25 Ibidem, s. 151.
26 Ibidem, s. 181.
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a w szczegdlnosci literatury?’. Sprawito to, ze komiksy jako calo$é, niezaleznie od grupy
docelowej, byly oceniane pod katem zgodno$ci z wymogami narzucanymi utworom
dzieciecym?®. W rezultacie zgodnie z zatozeniem, Ze narracje w formie obrazkowej nie naleza
do domeny dorostych, znaczna ilos¢ komiksow, ktére nigdy nie byty i nie mialy by¢ kierowane
do nieletniego odbiorcy, byta btednie mu przypisywana, a ich warto$¢ oceniano pod katem
adekwatnosci dla czytelnika-dziecka, ktéry nigdy nie stanowit grupy docelowej konkretnego
tytutu.

Przyktad takiej kategoryzacji wiekowej wyraznie wida¢ w argumentach Fredrica
Werthama — psychiatry, ktory w potowie XX wieku stanowczo opowiadat si¢ przeciwko
komiksom i ich domniemanemu, negatywnemu wptywowi na dzieci, oraz dziatania ktérego
mialy znaczacy wplyw na powstanie Kodeksu komiksowego. Uwazal, ze do dorostych
kierowane byly jedynie paski komiksowe publikowane na tamach gazet, a komiksy zeszytowe
niezaleznie od zawartych w nich tre$ci stanowity przede wszystkim domene dzieci®’.

Forma rysunkowa towarzyszy rowniez ksigzkom obrazkowym dla dzieci, jednak,
jak zauwaza Philip Nel, pomimo podobienstwa obu mediow komiksy spotykaly si¢ z mniejsza
przychylnoscig i czeéciej podlegaty cenzurze®. Czeéciowo jest temu na pewno winne
wspomniane wczesniej, btgdne przypisanie grupy docelowej, odbywajace si¢ na zdecydowanie
wickszg skale w przypadku komiksow niz ksigzek obrazkowych, ale duze znaczenie
ma réwniez forma utworu i wymuszony przez nig sposob obcowania z trescia.

Rozréznienie to Nel przywotuje za Joem Sutliffem Sandersem, ktory zauwaza,
ze sposob, w jaki w ksigzkach obrazkowych taczone sg tekst 1 ilustracje, daje przestrzen
1 zacheca do gtosnej wspolnej lektury, podczas ktorej dorosty staje si¢ nadzorcg prezentowane;j
dziecku historii*!. Natomiast podporzadkowanie catosci tresci formie graficznej oraz wielo$é
informacji (tekst, graficzna realizacja tekstu, obrazowana sytuacja, jej umieszczenie
w sekwencyjnym ciggu obrazéw) wymagajacych symultanicznego odbioru do zrozumienia
kontekstu sprawia, ze ,komiksy sa w rzeczywisto$ci niezwykle niezreczne do czytania

na glos™? i sprzyjaja raczej lekturze indywidualne;.

27 Ibidem, s. 150.

28 M. Gibson, Picturebooks, comics and graphic novels, [w:] The Routledge Companion to Children s Literature,
red. D. Rudd, London 2010, s. 104.

2 F. Wertham, Seduction of the Innocent, New York 1954, s. 14.

30 P, Nel, op. cit., s. 128.

311, S. Sanders, Chaperoning words: meaning-making in comics and Picture Books, ,,Children’s Literature” 2013,
vol. 41, s. 63.

32 Ibidem, s. 74 [thum. wlasne].
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Zasadnicza roznic¢ stanowi wigc poziom kontroli przekazu, na jaka dorostemu pozwala
dane medium. Czytane na glos ksigzki obrazkowe stanowig mniejsze zagrozenie, poniewaz
to dorosty kieruje lekturg: moze akcentowac tresci, ktérym aprobuje, naprostowywac
1 thumaczy¢, te, ktore budza watpliwosci, jak rowniez swobodnie modyfikowa¢ lub pomijac
niepozadane; w efekcie to on decyduje o ostatecznym ksztalcie przekazywanej historii.
W przypadku komiksu dziecko zostaje samo z tekstem i1 w obliczu braku dorostego posrednika
lektury cala odpowiedzialnos$¢ za tres¢ 1 negatywna uwaga w przypadku, gdy nie spetnia ona
wymogow dorostych z otoczenia dziecka, zostaje skierowana w stron¢ tworcow lub ogotu

medium komiksowego™>.
1.3. Swiaty dzieciece pod nadzorem

Kultura dla dzieci nigdy nie byta w pelni wolna od czujnego oka dorostego czuwajacego nad
adekwatnos$cig formy oraz zawartych w niej tre$ci. Dziecieca ,,[l]iteratura pisana zrodzita si¢
pod wplywem potrzeb szkoty, realizowata uksztaltowane przez nig zapotrzebowania
dydaktyczne i wychowawcze™* i to wlaénie te dwie funkcje przez lata dyktowaly jej ksztatt.
Warto§ciowo$¢ utworu wyznaczat zawarty w nim potencjal wychowawczy, pozwalajacy
na budowanie w dziecku upragnionych przez dorostych postaw, a ewentualna ludyczno$¢
lektury ,,traktowano raczej jako rodzaj okupu, sktadanego zainteresowaniom dzieci, rodzaj
opakowania, ulatwiajacego podanie upragnionych »tresci poznawczych i wychowawczych«>.

Zmiany w tym podej$ciu zaczely nastgpowaé dopiero w zeszlym stuleciu i chociaz
wspolczesnie traktujemy dzieci ze zdecydowanie mniejsza surowos$cig, to wciaz panuje silne
przekonanie, ze literatura dla dzieci powinna nie$¢ ze sobg wartosci pragmatyczne, istotne dla
dalszego rozwoju dziecka 1 jego przysztego funkcjonowania w spoleczenstwie.

Obecnos¢ funkcji wychowawczej jest jednym z aspektéw, ktory mialby wyr6zniaé
teksty dla dzieci od ogoétu dostepnych czytelnikowi tresci. Panuje bowiem przeswiadczenie

o odrebnosci literatury dla dzieci, ktora:

[...] jest, badz powinna by¢ jakosciowo inna niz tzw. literatura uniwersalna,
ze w tekstach tej pierwszej nie nalezy méwi¢ wprost o pewnych zjawiskach, ktore
na mocy konwencji, mogg by¢ i zasadniczo bywajg poruszane w obrebie tej drugiej.

3 Ibidem, s. 73.

34 G. Leszczynski, Hasto: Literatura..., op. cit., s. 224.

35 J. Papuzinska, Dziecko w $wiecie emocji literackich, Warszawa 1996, s. 8.

36 M. Skowera, Bezpieczna i pozyteczna kraina niedorostosci. Literatura dziecieca jako konstrukt, ,Jednak
Ksigzki” 2017, nr 7, s. 13.
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Potrzeba ochrony dzieci, traktowanych czesto jako istoty czyste, niewinne, w duzej
mierze niesamodzielne, przektada si¢ na potrzebe ochrony tekstow, ktore trafiajg w rece matego

czytelnika.

Wielu badaczy podkresla w swoich wypowiedziach swoisty paradoks: bo oto z jedne;j

strony czasy wspotczesne sprzyjaja liberalizacji pogladow i otwartosci w ich wyrazaniu,

a z drugiej podporzadkowuje si¢ utwory dla mtodego odbiorcy nadrzgdnym ideatom

pedagogicznym, zatozeniom psychoterapii i psychoedukacji®’.

Ta odgorna weryfikacja tresci 1 czuwanie nad jej adekwatnosciag do wieku dziecka
sprawiaja, ze cechy, ktore w danej kulturze przypisujemy tekstom dla dzieci, mowig
,»hie o rzeczywistym dziecinstwie, lecz raczej o tym, jak osoby dojrzate konstruuja dziecko,

38 Kultura, ktora kierujemy do najmtodszych, odkrywa

dziecinstwo i samg literature dziecigca
zwigzane z dziecinstwem obawy 1 sentymenty osob, ktore dawno owe dziecinstwo majg juz
za soba 1 jednocze$nie staje si¢ lustrem spolecznych oczekiwan wobec przysztych dorostych,
na ktorych obcujace z nig dzieci maja wyrosnac.

Jednoczesénie dzieciecy odbiorcy kultury majg bardzo ograniczone mozliwosci omijania

kurateli dorostych i1 niezaleznie od wtasnej woli zostajg uwiktane w gre¢ oczekiwan, ktora owi

dorosli dla nich wykreowali:

Kiedy autor tworzy ksiazke dla dzieci, musi mie¢ wyobrazenie, dla jakich konkretnie
odbiorcoéw ja pisze. Dorosty, ktory kupuje ksigzki, takze ma wyobrazenie o dziecku,
ktore bedzie stuchalo tej historii i ogladato obrazki. Wyobrazenie o dziecigcym
czytelniku nie zawsze jest takie samo u autora i doroslego, ktory wybiera ksigzke™.

Migdzy nimi stoi natomiast dziecko, ktore rzadko dysponuje wtasng gotdwka, nie jest
wiec bezposrednim nabywcg interesujacych go tresci. Niemal zawsze w jego kontakcie
z literaturg 1 wiekszo$cig wytworow kultury posredniczy ptacacy opiekun lub nadzorujacy ten
kontakt nauczyciel, ksiegarz lub bibliotekarz. Owa nieodlgczna obecno$¢ dorostych podczas
tworzenia, dystrybucji, zakupu, recenzji i czgsto samego aktu czytania sprawia, ze Peter Hun
okresla literaturg dla dzieci mianem ,,pola walki o wtadz¢” opierajagcym si¢ na nieprzerwanej

aktualizacji wzajemnych wyobrazen i oczekiwan dotyczacych dziecifistwa®. | Zasadnicza

37 'W. Matras-Mastelarz, Nowe tendencje, zadania i funkcje wspétczesnej literatury dziecieco-miodziezowej,
[w:] Kultura czytelnicza dzieci i miodziezy poczqtku XXI wieku. Szkice bibliologiczne, red. M. Antczak,
A. Brzuska-Ke¢pa, A. Walczak-Niewiadomska, £.6dz 2013, s. 119-120.

38 M. Skowera, op. cit., s. 21.

39 C. Sehested, Tabu w ksigzkach z obrazkami. O rozmawianiu z dzieémi na temat ksigzek, przet. J. Hald, [w:] Tabu
w literaturze i sztuce dla dzieci, red. B. Sochanska, J. Czechowska, Poznan 2012, s. 20.

40 P. Hunt, Literatura dla dzieci a dziecinstwo, [w:] Wprowadzenie do badan nad dziecirstwem, red. M. J. Kehily,
przet. M. Koscielniak, Krakow 2008, s. 62.
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cechg wyodrebniajacg literature »dziecigca« od »doroslej« jest z gory zatozona rdznica

41 ] jest to niestety nierdwne

poziomu $§wiadomos$ci wystepujaca miedzy tworca a odbiorcg
starcie, ktore, w obliczu krotszego doswiadczenia zyciowego dzieci i ich ograniczonej
mozliwosci decydowania o sobie, faworyzuje dorostych.

Ciekawym przypadkiem ingerencji dorostych w teksty dziecigce jest sam proces
nadawania im kategorii wiekowych w wielu przypadkach zdajacych si¢ by¢ wyznaczanymi bez
klarownych podstaw. Przedziaty wiekowe czesto opierajg si¢ na uznaniu tekstu za uniwersalny
1 wyznaczeniu jedynie dolnej granicy, by nastepnie w katalogach wydawniczych umieszczad
dany utwor w niemal kazdej dostepnej kategorii. Takie oznaczenia pokazuja jednostronnos¢
stawianych barier. To doro$li bronig dzieciom dostepu do pewnego rodzaju tresci, jednak
w kazdej chwili moga bez przeszkdd sta¢ si¢ pelnoprawnymi odbiorcami tekstow, ktoére
chcieliby kierowa¢ do dzieci z okre$lonej grupy wiekowe;.

Alternatywe stanowi coraz bardziej popularne wsréd wydawcow tworzenie linii
wydawniczych profilowanych dosy¢ ogolnie jako oferta dla niedorostego odbiorcy —
jak na przyktad w przypadku imprintu Krotkie Gatki z wydawnictwa Kultura Gniewu, ktory
zostat opisany jako stworzony, zeby ,,publikowa¢ komiksy dla miodych i bardzo mlodych
czytelnikow”*. Jednak réwniez takie podejécie nie stanowi jednoznacznej granicy i nie
wszystkie pozycje, ktore z czasem rzeczywiscie do dzieci trafiaja, wydawane sg w ramach
danego imprintu wydawniczego. Przyktadem moze by¢ komiks Zasada tréjek Tomasza Spella,
wydany przez Kulture Gniewu 1 nigdy nieopatrzony logiem Krotkich Gatek, jednak zgloszony
1 nastepnie nominowany do Nagrody im. Ferdynanda Wspaniatego dla najlepszej ksigzki
dzieciecej 2022 roku®.

Kategoryzacja wiekowa ma szczegdlne znaczenie w przypadku problematyki tabu
w utworach dla najmtodszych czytelnikow. Pozycjonowanie tekstow kultury jako
przeznaczonych do dzieci narzuca okreslony klucz interpretacyjny. Dorosty odbiorca w obliczu
tresci, na ktore w kulturze ogodlnej prawdopodobnie nie zwrocitby wigkszej uwagi, moze
okazywac¢ zdziwienie, a nawet wzburzenie, kiedy te pojawig si¢ w utworze skierowanym
do dzieci. Zaistnienie owej dwoistosci odbioru i towarzyszacych jej emocji demaskuje
dyskomfort dorostego zwigzany z podejmowang tematyka oraz oczekiwania dotyczace dziecka

1 przypisywanych mu cech, oraz ograniczen w pojmowaniu swiata. W rezultacie dorosty rzutuje

41]J. Papuzinska, Inicjacje..., op. cit., s. 129.

42 Kultura Gniewu, Krétkie Gatki, https://kultura.com.pl/15-krotkie-gatki (dostep: 08 VII 2025).

3 FLDD, 16 Wspanialych! Nominacje do Nagrody im. Ferdynanda Wspaniatego, 2023, https://fldd.pl/nominacje-
do-nagrody-ferdynanda-wspanialego-2/ (dostgp: 08 VII 2025).
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na kulture¢ swdj dyskomfort, ktéry bez jego udzialu mégtby w ogole nie dotyczy¢é matego
odbiorcy, poniewaz czgsto ,,[d]zieci nie rozumiej3, ze istnieja kwestie, o ktérych si¢ nie
rozmawia, dopoki doro$li im tego nie powiedza lub nie pokaza™*.

Obawy dorostych przed tematami, ktore uwazajg za tabu, realizacja wlasnych wizji
dziecinstwa, proba ochrony jego ,,bezpiecznego §wiata”, starcia wyobrazen roznych dorostych
posrednikow kultury dla dzieci oraz poszukiwanie kompromisow w tworzacych ja kanonach
sprawiaja, ze produkt, ktory ostatecznie otrzymujg dzieci, bywa monotonny, wyjalowiony
z silniejszych emocji oraz powtarzalny w obrebie kazdego kolejnego utworu, ktory trafia
do dziecka.

Jolanta Lugowska, opisujac znaczenie wczesnych kontaktow z ksigzka, zwraca uwage
na ryzyko stagnacji, jakie niesie dziecigca tendencja do powracania do tych samych znanych
1 lubianych schematow. Zadaje pytanie, ,,[c]zy mozna [...] przez cale Zycie czyta¢ »te sama«
ksiazke?* i opisuje sytuacje, w ktorej to dziecko, poszukujac w lekturze jedynie przyjemnosci,
samo ogranicza swoje doswiadczenia z literaturg. Lugowska zwraca uwage na potrzebe
roznorodnosci tresci w edukacji czytelniczej 1 podkresla, jak wazng rolg petnig dorosli (rodzice,
nauczyciele, bibliotekarze) w poszerzaniu horyzontéw literackich dzieci*®.

Ale co jesli to wlasnie ci posrednicy lektury, ktorzy powinni otwiera¢ caty wspanialy
swiat wrazen literackich, staja si¢ gtownym czynnikiem ograniczajagcym rozwdj czytelniczy?
W koncu czytanie ,.tej samej” ksigzki z wlasnego wyboru moze nie rozwija, ale przynajmnie;j
pozwala dziecku na czerpanie przyjemnos¢ z lektury, podczas gdy czytanie ,.tej same;j” ksigzki

wybranej 1 narzuconej z goéry (nawet w dobrych intencjach) moze nudzi¢, powodowac

frustracje¢, a tym samym zniecheca¢ do jakichkolwiek przysztych doswiadczen literackich.

Jesli mtodziez nie czyta ksigzek, nie jest to wina mtodziezy, lecz ksigzek. Najpierw
odzwyczajamy dziecko od silnych wrazen lekturowych, dajemy mu wyprane z emocji,
wyjatowione z grozy, w konsekwencji letnie basnie [ ...] a potem dziwimy si¢, Ze emocje
plynace z rzeczywisto$ci medialnej wypieraja emocje lekturowe?’.

Wspomniana przeze mnie wczesniej spoleczna dezaprobata, z jaka spotykat si¢ komiks,
paradoksalnie stala si¢ jedna z przyczyn zwigkszenia zainteresowania medium wsrod
najmlodszych czytelnikow. Niecheé ze strony dotychczasowych posrednikow dziecigcej

lektury sprawiata, ze komiksy mogly postuzy¢ do czytelniczego buntu najmtodszych —

4 C. Sehested, op. cit., s. 19.

4 J. Lugowska, op. cit., s. 94.

46 Ibidem, s. 95.

47 G. Leszczynski, Magiczna biblioteka: zbdjeckie ksiegi mtodego wieku, Warszawa 2007, s. 9.
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jedynego, na jaki mogli sobie pozwoli¢ — i sta¢ si¢ istotnym zrddlem przyjemnosci lekturowe;,
dotychczas nieobcigzonym oczekiwaniami §wiata dorostych*s,

Podczas gdy w §wiecie rzeczywistym to wtasnie doros$li znajdujg si¢ na zdecydowanie
uprzywilejowanej pozycji, wspotczesnie dzieciom udato si¢ zagarnag¢ swojg przestrzen

w obrebie $wiata przedstawionego, w ktorym:

pokazywane s3 jako samodzielne, autonomiczne podmioty dzialan, mali, ale odwazni

eksploratorzy rzeczywistosci, wchodzacy z elementami otoczenia w réwnorzedne,

partnerskie relacje. Czgsto w takich fabulach w ogoéle nie wystepuja dorosli
opiekunowie dzieci lub tez pojawiaja si¢ oni tylko sporadycznie, pozostajac catkowicie

na zewnatrz, ,,obok” dziecigcego $wiata, albo ingerujac w dziecigce dzialania,

by przywrécié ,,dorosty” fad®.

W takiej przestrzeni dzieci przezywaja przygody oraz ratujg swiat, ktory §wietnie znaja,
1 ktérego reguly bywaja niejasne dla zagubionych w nim infantylnych dorostych zdanych
na pomoc matych bohateréw albo narazonych na zarty lub psoty dziecigcych postaci, ktore bez
obaw odrzucajg ich autorytet.

Ta coraz czg$ciej obecna w utworach relacja na linii dziecko—dorosty w $wiecie
przedstawionym stanowi odbicie w krzywym zwierciadle relacji dorosty—dziecko $wiata
realnego oraz §wiadczy o postgpie w postrzeganiu kultury dziecigcej. I chociaz wspolczesnie
tresci dla dzieci wcigz zmagajg si¢ z przedstawionymi w tym rozdziale problemami, a duza
czgS¢ spoleczenstwa caly czas poszukuje w kulturze dziecigcej przede wszystkim funkcji
wychowawczych i edukacyjnych, to wciaz ro$nie $wiadomos$¢ indywidualno$ci dziecka; coraz
glo$niej mowi si¢ o potrzebie traktowania go juz nie jedynie jako materiatu na przyszilego
dorostego, ale niezaleznego czlowieka z wlasnymi pogladami i1 oczekiwaniami wzgledem
kultury, ktére nie zawsze musza by¢ zgodne z potrzebami dorostych.

Swiadomi s3 tego réwniez autorzy i $rodowiska wydawnicze™, ktére coraz czesciej
zwracaja si¢ w pierwszej kolejnosci w strone potrzeb dziecigcego czytelnika, pozostawiajac

mu duza swobodg interpretacyjng.

8 M. E. Gibson, Rising from the ashes: making spaces for new children’s comics cultures in Britain in the 21st
century, ,Journal of Graphic Novels and Comics”, 2018, DOI: 10.1080/21504857.2018.1556175, s. 3
[thum. wlasne].

4'W. Birek, op. cit., s. 154.

0 Nie mozna jednak zapominaé, ze w kazde dziatanie biznesowe nieodtgcznie wpisane jest generowanie zyskow,
dlatego odpowiedzi na potrzeby dzieci, szczegolnie ze strony duzych wydawnictw czgsto beda kolejng obserwacja
tendencji rynkowych i skutkiem zwigkszenia takiej swiadomosci ze strony rodzicow lub tez wykreowang w nich
wlasnie przez rynek potrzeba zapewnienia dzieciom odpowiedniej jakosci dziecinstwa. Wiecej o rynku
wydawniczym ksiagzki dziecigcej w: M. Gwadera, Wspolczesny rynek ksigzki dla dzieci i mlodziezy, [w:] Literatura
dla dzieci i mlodziezy (po roku 1980), t. 2, red. K. Heska-Kwasniewicz, Katowice 2009, s. 152—166.
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Wspotczesna literatura dla dzieci i mtodziezy stara si¢ by¢ raczej moralistyczna niz
moralizatorska, nie daje gotowych odpowiedzi, raczej stawia pytania, nie podaje
gotowych wzorcdw, raczej zachgca do poszukiwania wlasnej, indywidualnej drogi
do doskonalosci. Poniewaz chce mowi¢ prawde, nie unika tematow dotychczas
uznawanych za tabu, takich jak choroba, cierpienie i $mier¢, a takze lgk przed
nieuchronng ich obecno$cig w zyciu cztowieka, takze przeciez dziecka®'.

Traktowanie dziecka niczym kazdego innego czytelnika, coraz wicksza swoboda
w poruszaniu wszelkiej tematyki, rowniez tej uznanej za tabu, oraz otwarto$¢ na perspektywe
dziecka, sprawia, ze wspotczesny rynek wydawniczy dla dzieci staje si¢ coraz odwazniejszy>2,
ale jednoczes$nie rOwniez bardziej wymagajacy dla tworcow, ktorzy jak nigdy wezesniej musza
dobrze zrozumie¢ swojego odbiorce. Kultura tworzona dla dzieci staje si¢ przestrzenig dialogu,
miejscem, w ktorym, zeby dotrze¢ do mtodego czytelnika, ,,[aJutor musi wyj$¢ ze statusu
dorostos$ci, rozwiazywacé problemy, ktére sam juz w swym Zyciu rozwigzal, dziwi¢ si¢ temu,

co juz go nie dziwi, a baé si¢ tego, czego juz przestal sie ba¢”>.

51 M. Graban-Pomirska, Nawiedzony dom. Zmagania ze strachem jako proba inicjacyjna na przyktadzie literatury
dziecigcej, [W:] Z problemow prozy: powies¢ inicjacyjna, red. W. Gutowski, E. Owczarz, Torun 2003, s. 685-686.
52 B. Kucharska, (Nie)obecnos¢ tabu we wspéiczesnej literaturze dla najmtodszych czytelnikow — rekonesans,
»Scientia” 2015, nr 9, s. 112.

53 J. Papuziniska, Inicjacje..., op. cit., s. 129-130.
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Rozdzial 2. Groza w kulturze dzieci¢cej

2.1. Dziecko jako odbiorca grozy

Obecnos¢ elementdw budzacych uczucie strachu w literaturze dla dzieci nie jest niczym
nowym. ,,W poczatkach swojego istnienia literatura dziecig¢ca straszyta mtodych czytelnikow
rozmyslnie i z upodobaniem. Strach petnil w niej role jednego z najistotniejszych instrumentow
dydaktycznych™>*,

Byt to wigc strach stosowany gldwnie w celach wychowawczych, ktérego obecnosé
motywowaly wylacznie potrzeby dorostych, ktorzy za jego pomoca starali si¢ w tatwy sposob
wymusi¢ na dzieciach realizowanie okre§lonych postaw. Literatura ta nie traktowata dzieci jako
pelnoprawnych niezaleznych jednostek, nie zakladata wigc, ze mogtaby stuzy¢ jedynie
przyjemnos$ci dzieci, a na pewno nie, ze owa przyjemnos¢ moglyby czerpa¢ wlasnie
z obcowania ze strachem™.

Zmienia si¢ to w potowie XX wieku, kiedy przemodelowany zostaje dotychczasowy
wzorzec dziecinstwa, a co za tym idzie i dziecka, ktore w §wiadomosci spotecznej zyskuje coraz
wiecej niezaleznosci 1 przestaje by¢ jedynie matryca dla przysziego dorostego, ktory z niego
wyrosnie. Wraz z tymi zmianami jako oddzielne zjawisko wytania si¢ ,,dziecigca powies¢
grozy”S, ktéra w strukturze z reguty nie rézni si¢ od powiesci grozy od dawna powszechne;j
w literaturze ogolne;.

Nie ma w tym nic dziwnego, poniewaz literatura dziecigca nie funkcjonuje w prozni
1,,narazona” jest na te same wplywy co ta kierowana do doroslego odbiorcy. W obliczu
komercjalizacji kultury wzorce gatunkowe z ogoétu kultury popularnej przyjmowane i dalej
utrwalane s3 w obrebie utworow dziecigcych, gdzie ciesza si¢ nie mniejszym
zainteresowaniem®’.

Tak jak w horrorze dla dorostego odbiorcy ,,[u]czucie zagrozenia czy strachu nie wygasa
wiec z chwilg ukazania sie kofcowych napiséw lub po przewrdceniu ostatniej kartki”®,

tak samo w tekstach grozy kierowanych do dzieci powracajacym motywem jest ,,[b]rak

pozytywnego rozstrzygnigcia oraz zdecydowanego zwycigstwa dobra nad zlem [...] Dobro

54 J. Papuzinska, Dziecko..., op. cit., s. 75.

35 A. Gemra, Oswajanie grozy. Od gotyckiego fotra do zaprzyjaznionego wampiurka, ,,Polonistyka” 2011, nr 2,
s. 21.

6 K. Slany, Groza..., op. cit., s. 200.

57 J. Papuzinska, Dziecko..., op. cit., s. 75.

8 A. Gemra, Uwiesé strachem. Sterowanie emocjami odbiorcy we wspotczesnych tekstach grozy, [w:] Uwiesé
stowem czyli retoryka stosowana, red. J. Z. Lichanski, Warszawa 2003, s. 186.
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wydaje si¢ zwycigza¢ w bitwie, ale nie w wojnie, skazujac gtownych bohaterow na czujnosé
i stata gotowosé do obrony swojego $wiata™>’.

Chociaz ogodlna struktura pozostaje ta sama, jednak przekierowanie horroru
do mtodszego odbiorcy wymagalo modyfikacji niektorych, gltownie semantycznych,

elementow utworu:

Po pierwsze, to [...] oswajane monstra, pomagajace w racjonalizacji dzieciecych lekow
— okazuje si¢ nawet, ze to cztowiek moze by bardziej okrutny i przerazajacy. Po drugie,
wprowadzenie ograniczen zwigzanych z wiekiem odbiorcy, np. w horrorach dla
mtodego czytelnika nie sa naruszane wszystkie strefy tabu, szczegdlnie te zwigzane
z seksualno$cia, natgzenie grozy jest mniejsze, a czasem tez groza jest osmieszana [...|
Po trzecie, a wlasciwie najistotniejsze, w omawianym gatunku jest ukazana
specyfikacja dzieciecego $wiata, za$ glownym bohaterem opowiesci jest dziecko®.

Zmiany te sprawiajg, ze obecno$¢ elementow grozy w tworczosci kierowanej dla dzieci
jest nie tylko elementem zabawowym dla dziecka, ale rowniez narzgdziem, ktore pozwala
na naturalne ,,bezprzemocowe” powstrzymanie dziecka przed dostgpem do trudniejszych
tresci, ktérych odczytanie symboliczne bedzie sprawialo mu problem na tak wezesnym etapie
zycia. Mlody czytelnik, zaspokoiwszy swoja potrzebe bania si¢ podczas kontaktu z literaturg
dziecigca, bedzie mniej sklonny do poszukiwania wrazen wynikajagcych z obcowania
ze strachem w tekstach kultury kierowanych do dorostych®!.

W latach 50. w Stanach Zjednoczonych obowiazywaé zaczat Kodeks komiksowy, ktory
wskazywal elementy niechciane w komiksie (dostgpnym wowcezas na szeroka skale
uniemozliwiajagcg dorostym wnikliwg kontrole tresci czytanych przez mlodziez) stanowigce
potencjalne zagrozenie dla mtodych czytelnikéw. Przede wszystkim sprzeciwial si¢ obecnosci
przemocy i grozy w historiach komiksowych, ale negowal rowniez pojawianie si¢ nagosci,
uzywek, treSci antyreligijnych, rasistowskich, ,perwersji seksualnych”, czy nawet
niepowaznego traktowania rozwodu. Standardy dotyczace grozy zabranialy m.in. umieszczania
w tytutach komiksow angielskich stow ,,horror” 1 ,terror”, pokazywania zta w innym celu niz
prezentacja warto$ci moralnych, a nawet umieszczania w nich scen powigzanych z wampirami,
ghulami czy wilkotakami®?. Wprowadzenie Kodeksu i stosowanie sie do niego w wiekszosci

znaczacych wydawnictw na lata zmienity amerykanski rynek komiksowy. Zastrzezenia

3 B. Kucharska, (Bez)sens straszenia? Gotyckie basnie, horror(ki) i inne opowiesci z dreszczykiem
we wspolczesnej literaturze dla dzieci, ,,Scientific Bulletin of Chelm — Section of Pedagogy” 2022, no. 1, s. 134.
60 L. Urbanczyk, Horror dla dzieci — korzysci i zagrozenia, ,,Prace literaturoznawcze” 2014, nr 2, s. 202.

81 K. Slany, Groza..., op. cit., s. 12.

62 Comic Book Legal Defense Fund, The Comics Code of 1954 — Comic Book Legal Defense Fund,
https://cbldf.org/the-comics-code-of-1954/ (dostep: 22 VII 2025).
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dotyczace lektury mtodziezowej wplynety na wszystkich odbiorcow medium niezaleznie
od ich wieku.

Wydaje sie, ze to nie autorzy i wydawcy tekstow kultury dla dzieci powinni cenzurowac
swoje utwory i pozbawiac je wszystkiego, co niesie nawet niewielkie ryzyko oburzenia jakiego$
dorostego lub trafienia w rece dziecka, ktore nie poradzi sobie z przekazang mu trescig. Jezeli
istnieje obawa przed niezrozumieniem jakie$ tresci przez dziecko, dorosli, ktérzy udzielaja si¢
W jego rozwoju, powinni poméc mu w kontakcie z danym utworem. Nie nalezy zamykac dzieci
przed $wiatem kultury, w obawie, ze napotkajag w nim co$ niebezpiecznego, ale raczej dawac
mu narzedzia, zeby samo moglo sobie w owym $wiecie poradzi¢. Niezaleznie do tego,
jak bardzo bedzie si¢ chroni¢ najmtodszych przed okreslonymi tre$ciami, predzej czy pozniej
dziecko bedzie musiato si¢ z nimi zetkng¢ 1 to od wezesnych do$wiadczen kulturowych, zalezy

czy bedzie umiato z nimi obcowac.

Przedmiotem rozwazan w procesie nowoczesnej edukacji powinny sta¢ si¢ dzieta
oréoznym — w sensie wartosci estetycznej — charakterze. Koncentrowanie uwagi
na tekstach, ktére mieszcza si¢ w kregu sztuki wysokiej, jest nieadekwatne zarowno
wobec utwordw, jak i odbiorcow, gdyz nie jest zgodne z ich do$wiadczeniem
komunikacyjnym®,

Jednoczesnie nieche¢ do negatywnych emocji w kulturze dla dzieci prowadzi
do wyjatowienia treSci ze wszystkiego, co mogtoby dziecko do niej przyciaga¢, poniewaz wraz
z odrzuceniem emocji ,,ztych”, niechcianych, odrzucamy tym samym wszystkie emocje, ktore

naturalnie uwydatnialyby siebie nawzajem na zasadzie kontrastu;

[...] bo dobro widoczne jest dopiero w konfrontacji ze ztem, $§wiatlo — z mrokiem,
goraco — z zimnem; tak tez ,.dobrych”, czyli pozytywnych emocji czytelnik moze
zazna¢ dopiero wtedy, gdy w polu jego doswiadczenia sg rowniez ,,zte” (klgska
pozytywnego bohatera, brak happy endu)®.

Jesli zdarzy si¢ jednak tak, ze podczas lektury dziecko natrafi na tresci zbyt dla niego
trudne, megczace lub straszne, warto u§wiadomi¢ mu, ze nie musi konczy¢ raz zaczetego tekstu.
»Jako doros$li powinniSmy obserwowaé podréz dziecka do $wiata fabuly i wierzy¢ w to,
ze potrafi ja odrzucié, jesli jest to przestrzen, ktdra go nie interesuje lub ktdrag odbiera jako

2965

niebezpieczng™*”. Warto da¢ dzieciom przestrzen, zeby same poznaly swoje ograniczenia,

jednoczesnie uczac je, ze jezeli nie potrafig poradzic¢ sobie z danym utworem (nawet z pomoca

63 A. Has-Tokarz, op. cit., s. 431-432.
% G. Leszczynski, Magiczna..., op. cit., s. 7.
65 C. Sehested, op. cit., s. 23.

23



dorostych), to zawsze moga poming¢ kilka stron, przewing¢ kilka minut, zamkna¢ ksigzke,
komiks, przerwac film i dalej do nich nie wracaé, albo w niektorych przypadkach odczekaé
1 powroci¢ do utworu, kiedy znowu beda czuly si¢ na sitach a wewngtrzna ciekawos¢ 1 pytanie
,Co bedzie dalej?” stang si¢ zbyt trudne do ignorowania.
Noél Carroll twierdzi, ze ,,w znacznej mierze sita napedowa opowiesci grozy jest
9966

ciekawos¢™®, a to wiasnie dzieci bywaja najbardziej ciekawe otaczajacego je S$wiata,

domagajace si¢ odpowiedzi na drgczace je pytania 1 zadne odkrywania nieznanego.
2.2. Rola grozy w tekstach dla dzieci

Groza nie jest wymystem dorostych wepchnietym sita do utworéw kultury dzieciecej. Czgsto
wystepuje w tekstach folkloru tworzonych przez dzieci niezaleznie od ingerencji dorostych
w ich powstanie. Mozna wi¢c uznaé, ze ,,doznawanie strachu stanowi pewng potrzebe dziecka,

jest dla niego niezbedne™®’

. Na koloniach lub przy ogniskach, to wlasnie najmtodsi najchetniej
uczestniczag w opowiadaniu strasznych historii, wymieniajg si¢ tajemniczymi historiami
i makabrycznymi faktami. Jednak dzieci wciaz bywaja postrzegane jedynie jako niewinne,
zagubione w niebezpiecznym $§wiecie istoty, ktére nalezy chroni¢ przed wszelkim, nawet

fikcyjnym ztem,;

[...] zaktadamy, ze skoro dziecko chce czu¢ si¢ bezpiecznie, wigc nie lubi si¢ bac. Alez
lubi, tak samo jak my, ktorzy poszukujemy dawki bezpiecznego strachu w okreslonych
ramach, np. kinowej sali, podczas oglgdania horroru®®.

Podtrzymywanie wyidealizowanego 1 w gruncie rzeczy naiwnego obrazu dziecinstwa
nie tylko ogranicza najmiodszym mozliwos¢ zabawy i1 czerpania przyjemnosci z tekstow
kultury, ale rowniez prowadzi do lekcewazenia potrzeb dziecka, ktére tez mierzy sie z lgkami
1 obawami podobnymi do tych, ktére odczuwaja dorosli; z ta rdéznica, Ze nie potrafi jeszcze

sprawnie o nich opowiada¢:

[...] miewa ono rozpaczliwe poczucie, ze jest samotne i opuszczone oraz czgsto
doswiadcza $miertelnego lgku. Na ogoét nie umie wyrazi¢ swoich uczu¢ w stowach
lub moze je wyrazi¢ tylko posrednio: poprzez Igk przed ciemnoscig, przed jakims$
zwierzeciem, poprzez niepokdj, jaki budzi w nim wiasne ciato®.

 N. Carroll, Filozofia..., op. cit., s. 305.
67 J. Papuzifska, Dziecko..., op. cit., s. 80.
%8 M. Graban-Pomirska, op. cit., s. 684.

% B. Bettelheim, op. cit., s. 40-41.
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Teksty grozy przenosza wigc drgczace dzieci Igki w sfere symboliczng i opowiadaja
onich w sposéb zrozumialy dla matego odbiorcy’’. Obawy, jakich doswiadczaja dzieci,
sg w istocie bardzo uniwersalne i1 najczgsciej dotycza Igku ,,przed odrzuceniem, brakiem
milosci, utrata tozsamosci”’!. Sa to jednak pojecia, ktorych abstrakcyjny charakter sprawia,
ze ciezko si¢ z nimi skonfrontowa¢. Kulturowe realizacje grozy tagodza przyttaczajacy ciezar
owych lekow, poprzez ,,ubranie” ich w forme, z ktérg odbiorca moze si¢ zmierzy¢, a strach
przed nig stosunkowo tatwo zracjonalizowaé dostarczajac ,,»namacalne« podstawy do obaw”’?.

Ponadto groza obecna w tekstach kultury pokazuje dziecku, ze nie jest ono osamotnione
w odczuwanych lekach”®, oraz ze to, co przezywa i odczuwa, jest doswiadczeniem wspolnym
z wieloma innymi dzie¢mi, i ze nie jest skazane na samodzielne mierzenie si¢ ze swoim
strachem.

Konfrontacja ze strachem od najmtodszych lat przygotowuje dziecko do radzenia sobie
w zyciu i buduje w nim poczucie niezalezno$ci oraz sprawczosci. Bettelheim, piszac o roli basni

w rozwoju dziecka, zwraca uwagg, jak istotnym jest, zeby nie ogranicza¢ do§wiadczen dziecka

do bezpiecznych, ,,cukierkowych”, pozbawionych trudniejszych emocji tresci:

W dzisiejszych czasach dzieci nie chowajg si¢ juz w zapewniajacych bezpieczenstwo,

wielopokoleniowych i rozgatezionych rodzinach czy w S$cisle zintegrowanych

spolecznosciach lokalnych. Totez obecnie jest rzecza jeszcze wazniejsza niz w czasach,

kiedy basnie powstaty, aby dostarcza¢ dziecku obrazéw, w ktérych bohater, zmuszony

samotnie wyruszy¢ w §wiat i nie wiedzac poczatkowo nic o tym, co najwazniejsze,

znajduje w $wiecie bezpieczne miejsce, do ktorego zdazat wlasciwg droga z gleboka
wewnetrzng pewnoscig’.

Dziecko sledzi losy bohatera, z ktorym si¢ utozsamia, 1 obserwuje, jak 6w bohater —
wolny od nadzoru, ale zarazem rowniez opieki dorostych — wychodzi naprzeciw swoim lekom
1 staje twarzg w twarz ze strachem. Konfrontacja wymaga od dziecigcego bohatera podjecia
dzialania, nawet jesli nie jest pewny stusznosci wyboru obranej drogi. Obserwujac jego
zmagania, dziecko uczy si¢ podejmowac — nawet trudne — decyzje.

Jednoczesnie dziecko dostrzega mechanizmy funkcjonowania zla i uczy sig, jak

je rozpoznawa¢ oraz w jaki sposdb moze si¢ mu przeciwstawia¢”>. Zauwazono, ze:

0 K. Slany, Upiory, strachy i dzieciozercy w kulturze i literaturze dzieciecej, [w:] Kultura, sztuka, edukacja, t. 2,
red. B. Kurowska, K. Lapot-Dzierwa, Krakow 2016, s. 135.

"1 J. Papuzifska, Dziecko..., op. cit., s. 84-85.

2 A. Gemra, Od gotycyzmu..., op. cit., s. 39.

73 J. Papuzifska, Dziecko..., op. cit., s. 18.

74 B. Bettelheim, op. cit., s. 42.

5 J. Papuzinska, Dziecko..., op. cit., s. 87.
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[...] ,banie si¢” w trakcie czytania, identyfikacja z bohaterem odczuwajacym

przerazenie, niemoc, paralizujacy strach wobec wszechmogacego zla, moze by¢

elementem budujagcym pozytywne reakcje, przede wszystkim zaczynem buntu

i niezgody na swoisty psychiczny dyskomfort, jakim jest lek’®.

W ten sposob, sledzac fikcje, dziecko zdobywa odwage 1 umiejetnosci, pozwalajace mu
walczy¢ o siebie w otaczajacym go §wiecie realnym.

Groza, naruszanie tabu 1 silne emocje w tekstach dla dzieci pozwalajg im
w bezpiecznym otoczeniu zaspokaja¢ swojg ciekawos¢ i poprzez zapewnianie silnych wrazen
doswiadczaé swego rodzaju oczyszczenia’’. Utwory te zapewniajg przestrzen do budowania
wlasnej indywidualnos$ci i sprzeciwu wobec rezimu dorostych bez naruszania w $wiecie
rzeczywistym zapewniajacej im bezpieczenstwo hierarchii.

Teksty grozy akceptuja dzieci jako zlozone i1 niezalezne jednostki, orientujace si¢
w trudnych i zawiklanych fikcyjnych §wiatach przedstawionych’. Jednoczeénie nie boja sie
pokazywac dziecigcych bohateréw z negatywnymi cechami charakteru lub jako odmiencow,
tym samym podkreslajac dualno$¢ dziecigcych pragnien do jednoczesnego wyrdznienia si¢
ztlumu i bycia wyjatkowym oraz potrzeby przynaleznosci — a takze wynikajacej z niej

nieustannej pracy nad akceptacjg zaréwno swoich, jak i cudzych dziwnosci”.
2.3. Reakcja na groze

Tym, co wzbudza najwigksze watpliwosci podczas obcowania matoletnich z groza, jest
najczesciej obawa o to, jak dziecko poradzi sobie z taka trescig i czy nie okaze si¢ ona zbyt
trudna dla jego delikatnej psychiki.

Marek Wydmuch twierdzi, ze ,,[d]zieci, ktore nie potrafig jeszcze pojac¢ zasadniczej
réznicy miedzy zmy$leniem a rzeczywisto$cia, boja sie ekranowych strachow naprawde”®,
jednak wydaje sig, iz dzieci doskonale te granice rozumieja i z reguty nie potrzebuja dorostych,
zeby im to ttumaczy¢. Rozrdznienie to jest juz im znane podczas zabawy. Tworza wtedy
»fikcyjng przestrzen jezyka, czyli to samo co robi literatura. Czegsto mowig: »my si¢ tylko

w to bawimy« w znaczeniu, Ze to nie jest rzeczywisto$é”8!.

76 M. Graban-Pomirska, op. cit., s. 684.

7 L. Urbatczyk, Horror ..., op. cit., s. 201.

8 L. N. Taylor, Making Nightmares into New Fairytales: Goth Comics as Children’s Literature, [w:] The gothic
in children’s literature: haunting the borders, red. A. Jackson, K. Coats, R. McGillis, New York 2008, s. 205.

" L. Urbaficzyk-Tulik, Niedorosli wobec grozy — dzieciecy bohaterowie horroréw dla miodych odbiorcéw, ,,Jednak
Ksigzki” 2017, nr 7, s. 82.

80 M. Wydmuch, op. cit., s. 170-171.

81 C. Sehested, op. cit., s. 23.
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Lidia Urbanczyk zaznacza, ze nawet z pozoru naiwny odbiorca dziecigcy rozpoznaje
fikcje 1 potrafi oddzieli¢ ja od rzeczywistosci. Owa §wiadomos$¢, obcowania z fikcja sprawia,
ze strach ewokowany przez obecne w niej elementy grozy ,,nie jest prawdziwy”*2.

Carroll odroznia groze odczuwang w kontakcie z fikcja od grozy rzeczywistej
1tg pierwszg nazywa art-groza. Definiuje ja jako reakcj¢ na zetknigcie z czyms$ nieczystym
i niebezpiecznym jednoczesnie — potworem®®. Do§wiadczenie art-grozy taczy sie z komfortem
wynikajagcym ze $wiadomosci, ze owo niebezpieczenstwo jest wytworem fikcji: ,,Gdyby$Smy
spotkali takiego potwora w »prawdziwym zyciu«, nie moglibySmy pozwoli¢ sobie na luksus
fascynacji. Podobnie jak bohaterowie horroréw, czuliby$my porazajaca bezradno$é”s?.

Tak si¢ jednak nie dzieje i wigkszo$¢ doswiadczanego w kontakcie z tekstem grozy
strachu wynika raczej z reakcji bohaterow na okreslony, obecny w $wiecie przedstawionym
bodziec, niz z rzeczywistego przerazenia wywolanego bezposrednio przez zaistnienie tego
wlasnie bodzca®. Szczegdlnie widoczne jest to w tworczosci dla dzieci, w ktorej sposéb
przedstawienia potworow — nawet tych rzeczywiscie groznych — sprawia, ze czgsto wygladaja
sympatycznie 1 nie budza zbyt wielkiego strachu. W efekcie reakcje bohaterow staja sie
gléwnym czynnikiem pozwalajagcym oszacowac stopien zagrozenia, w jakim si¢ znajduja, lub
w jakim zdaje im sig¢, ze si¢ znalezli.

Potwory we wspolczesnych tekstach kultury dzieciecej pojawiajg si¢ nie tylko w roli
strasznych monstrow zagrazajacych $wiatu lub majacych przeszkodzi¢ bohaterom; czgsto same
stajg si¢ protagonistami przedstawianych historii, co jeszcze bardziej wptywa na obnizenie

utozsamianego z nimi niebezpieczenstwa i1 poziomu strachu, jaki wywoluja u mtodych

odbiorcoOw. Beata Kucharska uwaza, ze:

Zmienily si¢ tez kompetencje estetyczne wsrdd najmtodszych czytelnikow, ktorzy
inaczej oceniajg, co jest pigkne i zachwyca, a co brzydkie i odstrecza. Sg bardziej
otwarci na ,,inno$¢”, ale tez zaciekawieni ,,potwornoscia” czy ekscentryczno$cia
popkulturowych postaci®®.

Jednak takie stwierdzenie budzi watpliwosci 1 rodzi pytanie, czy na pewno to dzieci si¢

zmienily 1 staly si¢ bardziej otwarte, czy moze ta ,,inno$¢” zawsze je pociggata, tylko dopiero

82 L. Urbanczyk, Straszyé nie jest tatwo — horror(ki) dla dzieci, [w:] Ksigzki w Zyciu najmtodszych, red. M. Antczak,
A. Walczak-Niewiadomska, .6dz—Warszawa 2015, s. 65.

8 N. Carroll, Filozofia..., op. cit., s. 55.

84 Ibidem, s. 316.

8 A. Gemra, Uwiesé..., op. cit., s. 205.

8 B. Kucharska, (Bez)sens..., op. cit., s. 139.
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wspotczesnie dostaly wigksze pozwolenie na obcowanie z nig, a ich ciekawos$ci znalazta

odzwierciedlenie w skierowanej do nich ofercie kulturalnej?
2.4. Nie takie straszne strachy

Pomimo jej popularnosci w literaturze dziecigcej, ,,[g]roza w czystej formie rzadko trafia

87 a strach

do mtodego odbiorcy kultury; w wielu tekstach koszmar taczy si¢ z komizmem [...]
jest tylko dodatkiem do opowiesci utrzymanej w innej od horroru konwencji gatunkowe;.
Elementy grozy pojawiaja si¢ wtedy sporadycznie w ciggu przedstawianej historii 1 majg
za zadanie wprowadzenie napigcia, chwilowe przelamanie poczucia bezpieczenstwa
1 zaniepokojenie odbiorcy losami bohaterow.

Bardzo czesto nastgpuje wtedy szybkie roztadowanie napigcia poprzez zdemaskowanie
potencjalnego zagrozenia jako zwyklego elementu rzeczywistosci, ktory pod wptywem
towarzyszacych bohaterom (i czytelnikowi) emocji, napigtej sytuacji i/lub sprzyjajacej
strachowi przestrzeni ulegt przeksztatceniu w percepcji bohaterdw, przez ktora sfokalizowana
zostala rzeczywistoéé §wiata przedstawionego prezentowanego odbiorcy®®,

Podstawowym narzedziem pozwalajacym przetamac straszno$¢, wprowadzang
do utworow dziecigcych przez elementy grozy, wciaz pozostaje jednak $miech. Efekt komiczny
najczesciej osiggany jest wtedy przez ,,ostentacyjnos$¢, przerysowanie elementéw grozy
do granic absurdu, w taki sposob, aby utrzymac czytelnika w przekonaniu o fikcyjnosci
sytuacji”®®, jak rowniez kompromitowanie elementéw oraz postaci majacych wprowadzaé
groze, przez pokazanie ich wad oraz niekompetencji. O$mieszanie moze dokonywac sig
rowniez poprzez wprowadzenie elementow kontrastowych — przeniesienie zrodet strachu
w zupelnie sprzeczne z nimi konteksty, w ktorych nie mogg realizowa¢ swojej podstawowej
funkcji, lub chociazby poprzez osadzenie ich ,,w kontekscie swojskiej rzeczywistosci dziecka,
dzieki czemu ulegajg one groteskowemu przejaskrawieniu”.

Wedhug Lukasza Stonskiego utwory traktujace groze w sposdb humorystyczny, czgsto
groteskowy, stanowig wigkszo$¢ obecnych na polskim rynku komiksow, poruszajacych

tematyke strachu, i to nie tylko tych skierowanych do dzieci. Groza o$mieszona zdaje si¢ by¢

szczegolnie popularna réwniez wérdd dorostych czytelnikéw®!. Traktowany w ten sposéb

87 L. Urbatczyk, Straszyé..., op. cit., s. 62.

8 J. Papuzinska, Dziecko..., op. cit., s. 83.

8 Ibidem, s. 82.

%K. Slany, Groza..., op. cit., s. 295.

oL'L.. Stoniski, Wampiry bez zamczyska stuchajg Burzum. Groza w polskim komiksie, [w:] Groza w kulturze polskiej,
red. R. Dudzinski, K. Kowalczyk, J. Ploszaj, Wroctaw 2016, s. 209-210.
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strach traci swoja gtowna funkcje, ,,w wielu przypadkach watek komediowy przystania groze
i stwarza tak ogromny dystans do tego, co mialo by¢ straszne, Zze nie pozwala odbiorcom
na do$wiadczenie leku”®?. Jednocze$nie przez odwolywanie sie¢ do typowych schematow
1 instrumentarium strachu dobrze znanych obytemu w popkulturze odbiorcy, rozpoczyna z nim
gre skojarzen i nieoczywistych rozwigzan tym samym zwielokrotniajagc zabawowy charakter
lektury.

Podczas gdy humor opiera si¢ czesto na zestawianiu sprzecznosci, o§mieszanie grozy

samo w sobie jest zjawiskiem laczacym dwa przeciwne bieguny:

Wydaje sig, ze te dwa stany psychiczne — przerazenie oraz komiczne rozbawienie — nie

moga by¢ bardziej odmienne. Groza w pewnym sensie opresjonuje, humor wyzwala.

Groza dokreca $rubg, humor ja luzuje. Humor rozwesela, groza wywoluje

przygnebienie, paranoje i strach®.

Carroll zauwaza, ze pomimo tego, humor i groza opieraja si¢ na wspdlnym czynniku.
Jest nim transgresja, zachodzaca na roéznych poziomach — kategorii, pojgcia, normy
oraz powszechnych oczekiwan. W humorze owa transgresja opiera si¢ najczesciej
na nieadekwatnoS$ci, a w grozie na nieczystosci obiektu wywotujacego strach, ktéra wynika
z jego sprzecznosci lub posredniosci kategorialnej”*.

Lagodzenie grozy moze realizowac si¢ rowniez poprzez wprowadzenie elementow
zwigkszajacych komfort dziecigcego bohatera (a zarazem réwniez odbiorcy) w konfrontacji
ze strachem. Moga to by¢ nadnaturalne zdolnosci, bezpieczne otoczenie, obecnos¢ przyjaciot
lub rodziny, jak réwniez np. personifikowane zwierzeta lub obiekty dobrze znane i1 przyjazne
dziecku, z ktérymi bohater moze si¢ komunikowac 1 ktore towarzyszg mu, oferujgc wsparcie
na kazdym etapie przygody®.

W toku fabuty moze okaza¢ sig, ze potwor lub posta¢ uwazana za grozng rzeczywiscie
potrzebuje pomocy od dziecigcego protagonisty. Wykreowana w ten sposéb nieporadnosc
1 zalezno$¢ od stabszego bohatera, sprawiajg, ze owa istota przestaje by¢ straszna i zyskuje
sympati¢ matego czytelnika, ktory w doswiadczanych przez potwora problemach moze

odnajdowac odbicie swoich wtasnych zmagan.

22 A. Gemra, Od gotycyzmu..., op. cit., s. 16.

9 N. Carroll, Horror and Humor, ,The Journal of Aesthetics and Art Criticism” 1999, vol. 57, no. 2, s. 147
[thum. wiasne].

% Ibidem, s. 154.

%5 P. Lapinski, Postapokalipsa w Krétkich Gatkach, czyli jak przygotowaé dzieci na (kazdg) katastrofe, ,,Edukacja
Elementarna w Teorii i Praktyce” 2023, vol. 18, no. 4 (71), s. 109-110.
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Groza moze wydawac si¢ rOwniez mniej przerazajaca, kiedy osadzi si¢ ja w przyjaznej
dziecku estetyce — wspomnianym juz wczesniej bezpiecznym, dobrze znanym otoczeniu,
przejrzystej i jasnej kolorystyce’® oraz z zastosowaniem tagodnej kreski.

Nalezy zauwazy€, ze wszystkie te zabiegi moga wystepowac 1 czgsto rzeczywiscie
wystepuja jednoczes$nie, co sprawia, ze przedstawiana historia staje si¢ o wiele bardziej

komfortowa dla mtodego odbiorcy.

% Ibidem, s. 108.
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Rozdzial 3. Grozne Swiaty komiksow dla dzieci

3.1. Swiat przedstawiony

Komiksowa rzeczywisto$¢, w jakiej funkcjonuja dziecigcy bohaterowie, decyduje o tym, w jaki
sposOb przejawia¢ bedzie si¢ groza, czego beda si¢ bac protagonisci, jak bardzo czytelnik
bedzie odczuwatl strach razem z nimi 1 na ile fatwo bedzie mu przetozy¢ te uczucia na swoja
rzeczywistos$¢.

Jak zauwaza Todorov, w $wiatach catkowicie fantastycznych nie dziwi pojawienie si¢
niesamowitych istot i z reguty nie stanowi problemu, zeby zdystansowac si¢ do ukazywanej
w nich grozy, ktéra razem z calg przedstawiang rzeczywistosciag moze zosta¢ skategoryzowana

jako ,nie-prawda”’.

Dlatego tez wiele utworéw dla dzieci stara si¢ uwzglednic
w przedstawianej historii jak najwigcej punktow wspolnych ze $wiatem realnym,
a przynajmniej z ta jego cz¢scig dobrze znang przez dziecigcego odbiorce. Historie grozy dla
dzieci rzadko maja miejsce w odleglej przesztosci lub zupelie fantastycznych $wiatach,
araczej starajg si¢ ,,uwiarygodni¢ strach przez sprowadzenie go w domowe pielesze
i uwspotczesnienie™®. W wyniku tego mate wampirki, tak jak Dracula w komiksie Chaque jour
Dracula scenarzysty Loica Clémenta i rysownika Clémenta Lefévre’a, chodza do szkoly, i jak
Vampi, tytulowa bohaterka komiksu José Fonollosy, czytaja komiksy i graja z kolegami w pitke.
Natomiast magiczne $wiaty, zamiast istnie¢ niezaleznie, zostaja osadzone ,,za §ciang” §wiata
imitujacego ten realny, tym samym umozliwiajac bohaterom przemieszczanie si¢ migedzy nimi.
Tak dzieje si¢ w przypadku serii Pozytywka autorstwa Carbone (scen.) 1 Gijé (rys.), ktorej
bohaterka Nola zostaje strazniczka krainy ukrytej w tytutowej pozytywce, a doktadnie przej$cia
miedzy nig a Swiatem rzeczywistym.

Szczegolnie grozne wydaja si¢ jednak historie osadzone na granicy znanego bohaterom
Swiata, czgsto w sceneriach odlegtych od miasta i duzych ostoi cywilizacji. Miejsca otoczone
przez stare gory 1 nieprzestgpne puszcze, gdzie dziecigcy bohaterowie, pozbawieni dotychczas
znanych im rozrywek — Internetu, elektroniki, mnogo$ci komercyjnych atrakcji oferowanych
w wielkich metropoliach — zmuszeni sg do odbudowania swoich powigzan z naturg, ,,powrotu
do korzeni”, co czgsto podkreslone jest przez zdobycie przez nich magicznych zdolnosci

czy mitycznych rol i powierzenie im pieczy nad okolica.

78. Lem, Tzvetana Todorova fantastyczna teoria literatury, ,,Teksty” 1973, nr 5, s. 27-30.
% A. Gemra, Uwiesé..., op. cit., s. 194.
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Sa to przestrzenie liminalne stanowigce granice mi¢dzy nowym $wiatem pospiechu,
konsumpcji i technologii a starg, cz¢sto juz zapomniang przez ludzi domeng przyrody, jedno$ci
ze $wiatem 1 pierwotnych sit. Stary porzadek reprezentowany jest przez istoty, ktoére, chociaz
sg czescig Swiata przedstawionego, a ich istnienie nie stanowi tajemnicy przed ludzmi, to jednak
czgsto sg przez dorostych ignorowane i spychane w niepamig¢.

Strach jest nieodiagcznym elementem takiej rzeczywisto$ci, poniewaz powoduje
go ,,pewien stan niepewno$ci co do statusu i zasad funkcjonowania $wiata wynikajacy

z przedstawionych w fabule wydarzen”

oraz niewiedzy co zastanie si¢ po przekroczeniu
symbolicznej granicy, jak rowniez co moze zza niej przyjs¢. Intensyfikacja grozy odbywa si¢
na styku $wiatow, kiedy przedstawiciele starego porzadku zaczynaja domagac si¢ swoich racji
oraz kiedy wstepuje do niego przedstawiciel nowego $wiata, ktorym jest dziecko — jedyne
natyle odwazne i otwarte, zeby dostrzec wartosci oferowane przez stary porzadek.
Jednoczesnie sprawia to, ze staje si¢ ono mediatorem obu §wiatow.

Wsréd komiksow osadzonych w takiej realno$ci znajduja si¢ serie Hilda Luke’a
Pearsona, Kalinka Karensac i Thoma Pico oraz wydany do tej pory jedynie pierwszy tom serii
Kroniki Wielkiej Puszczy, czyli Tajemnica Starszej Pani Wiolety Detynieckiej (scen.) 1 Anety
Szczypczyk (rys.). Fantastyczne stworzenia zyja w ludzkim sgsiedztwie, czego nie zawsze
sg Swiadomi mieszkancy danej okolicy. Dzieje si¢ tak w Tajemnicy Starszej Pani, gdzie
ekscentryczna tytulowa staruszka okazuje si¢ by¢ rusatka, ktora wiele lat temu postanowita
zamieszka¢ wsrod ludzi, w lesie znajdywane sa artefakty Zaginionego Plemienia, o ktérym nikt
z miasteczka juz dawno nie styszat, a w nocy miedzy drzewami przemykajg osobliwe cienie.

Najbardziej tajemniczy wydaje si¢ jednak swiat wykreowany przez Luke’a Pearsona.
Jednocze$nie sprawia on wrazenie najbardziej wiarygodnego, poniewaz jego mieszkancy
funkcjonuja niezaleznie od obecno$ci protagonistki w ich otoczeniu. Wielkie olbrzymy
spaceruja, gorujac wysoko nad koronami drzew. Dziwne stworzenia przypominajace kosmate
kijanki migruja nocg na niebie, a trolle palg ogniska na zboczach pobliskiej gory. Kazda grupa
stworzen kreuje swoja rzeczywisto§¢ w obrebie Swiata przedstawionego, a kazda z tych
rzeczywisto$ci rozwija si¢ 1 zmienia niezaleznie od reszty. Tuz za progiem domu, w ktorym
na poczatku mieszka Hilda, rozwija si¢ niewidzialna dla ludzkiego oka cywilizacja malenkich
elfow, ktore postanawiajg wyeksmitowac¢ dziewczynke i jej mame. Jak si¢ okazuje zwykta,
codzienna aktywno$¢ ludzi stanowi duzy problem dla niewielkich istot. Ich dzieci budzg si¢ od

halaséw, a zapalane w nocy $wiatla zdaja si¢ niczym stonce dla malenkich sgsiadow.

9 Ibidem, s. 204.
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Kazdy ze $wiatdéw ma swdj rytm i swoje potrzeby i zaden nie jest winny pojawiajacych si¢
na ich ztaczeniu star¢.

Do duzo powazniejszej konfrontacji dochodzi, kiedy uwolniony wcze$niej przez Hilde
troll — Wtadca Goér — wdziera si¢ przez mury miejskie i pomimo protestow bohaterki oraz innych
trolli daje zastrzeli¢ si¢ straznikom, liczac, ze tym samym doprowadzi do walki miedzy jego
pobratymcami a polujacymi na nich ludzmi, oraz ze w ten sposéb zbudzi $pigca pod miastem
matke trolli. Jest to bardzo przerazajaca scena 1 to dla kazdej ze stron. Groze budzi Wtadca Gor
swoim dziataniem atakujacy nie tylko polujacych na trolle straznikow, ale wszystkich
mieszkancoOw miasta, jak réwniez ludzie szykujacy dziata i chcacy ostrzeliwaé trolle za sama
obecno$¢ pod murami. Przeraza perspektywa czekajacej miasto zaglady, jesli matka trolli
postanowi si¢ podnies¢, ale nieprzyjemna jest rOwniez mys$l o jej wieloletnim unieruchomieniu
(wzmagana przez wczesniejsza wizje Hildy, w ktorej na miejscu uwigzionej pod miastem istoty,
dziewczynka widzi swoja wlasng mamg¢). Jednak najstraszniejsza z punktu widzenia dziecka
jest perspektywa matej bohaterki, rozdartej miedzy dwoma $wiatami i o ograniczongj
sprawczosci w obliczu ogromu zagrozenia. Ostatecznie umiera tylko, albo 1 az, Wtadca Gor,
a ludzie zaprzestaja walki. Trolle moga wej$¢ na teren miast, by by¢ blisko swojej matki,
mieszkancy za$ sg bezpieczni, bo ta dalej pograza si¢ w swoim $nie, dzieciecy czytelnik moze
natomiast cieszy¢ si¢ pokojowym rozwigzaniem sytuacji, chociaz wcigz musi si¢ uporac
ze wzbudzonymi przez lektur¢ emocjami.

Tymczasem $wiat Kalinki, kierowany zmianami pér roku, nigdy nie pozostaje
catkowicie bezpieczny. Tak jak w klasycznej opowiesci grozy, zlo nigdy nie jest pokonane
ostatecznie 1 zawsze moze powroci¢. W serii czytelnik obserwuje cztery gltowne starcia
w czterech kolejnych tomach odpowiadajacych kolejno latu, jesieni, zimie i wioS$nie.
W ostatniej, wiosennej cze$ci Kalince udaje si¢ uratowacé caty $wiat, jednak cykliczno$¢

przyrody pozostawia odbiorce z pytaniem, czy nastgpny rok nie przyniesie kolejnych zagrozen.
3.2. Grozotworcze scenerie

Komiks dziecigcy korzysta z tych samych sposobow kreowania przestrzeni, co klasyczne
realizacje grozy. Wystepujacy w nim protagonisci btadza w ciemnych, strzelistych lasach,
balansujg nad przepasciami i odwiedzajg jaskinie w poteznych goérach. Przeprawiajg si¢ przez
rwace rzeki 1 niespokojne oceany, 1 odkrywaja wszystkie te miejsca, ktoére przez wigkszos¢
czasu pozostaja opuszczone przez ludzi: stare ruiny, zamki 1 ich lochy, jak rowniez zakurzone

strychy 1 piwnice. Jednoczesnie scenerie te oscylujag migdzy dwoma skrajnosciami: wywotuja
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klaustrofobiczne uczucia kiedy znajduja si¢ pod ziemia, maja ograniczong liczbe wyjs¢ i zdaja
si¢ zamyka¢ wokot bohatera, albo przyttaczaja pustym, pozbawionym obecnosci ludzkiej
bezkresem, ktory staje si¢ takag samg pulapka jak przytlaczajace protagoniste Sciany.
,»Przestrzen« jest zawsze grozna, poniewaz jest zapowiedzig czego$ otwartego, pozbawionego
granic 1 statych punktéw odniesienia, ktore mogltyby pemli¢ funkcje porzadkujacych
centrow”!%0,

Terytorium grozy przeraza, ale jednoczesnie sprawia, ze niemal niemozliwym wydaje

si¢ swobodnie si¢ w nie zanurzy¢ i nie zawahac si¢ wobec jego przytlaczajacej obecnosci.

Kazdorazowe zglegbienie si¢ bohatera utworu, a wraz z nim odbiorcy, w miejsce

niedostgpne, niesamowite napawa obydwu $miertelng trwogg, do czego przyczynia si¢

w rownym stopniu wyobraznia co oddziatujgca na te wyobraznie widmowa sceneria'®!.

Bohaterowie zatrzymuja si¢ wiec
przed czarng Sciang lasu, zamierajg
w drzwiach starego domostwa lub ze zgroza
patrza w dot schodow prowadzacych
do piwnicy, lub lochu (ryc. 1). Tym samym
pierwszym, 1 by¢é moze najwazniejszym

starciem ze strachem staje si¢ nie konfrontacja

W przestrzeni grozy, a pierwszy krok, ktory

.. . Ryc. 1. Wkraczanie w przestrzen grozy — Carbone (scen.),
do nicj pI‘OW&le. Gijé (rys.), Pozytywka. Witamy w Pandorii.

Skazone zlem miejsce zostaje bardzo wyraznie przeciwstawione ,reszcie $wiata” —
zdaje si¢ pomigdzy nimi istnie¢ swego rodzaju granica rozdzielajaca opozycyjne

terytoria. [...] aby znalez¢ si¢ na terytorium innego $wiata, zawsze trzeba naruszy¢

granice, sprofanowaé prog, a potem ponie$¢ tego konsekwencje...'”

Za nieswiadomymi bohaterami cz¢sto podazaja zlowrogie spojrzenia, przypominajace
o tym, ze znalezli si¢ w przestrzeni, w ktorej nie powinno ich by¢, a ich obecnos¢ stanowi
wystarczajace zaburzenie lokalnego porzadku, zeby poddac ich dzialania statej obserwacji.

Bohaterowie komiksu Brume Jérome’a Pélissiera (scen.) i Carine Hinder (rys.)

opuszczajg bezpieczng, chroniong przez magiczng barier¢ wioske 1 wkraczajg do zakazanego

100 A Gemra, Od gotycyzmu..., op. cit., s. 26.

101 A Has-Tokarz, op. cit., s. 215.

102 Y. Kubicka, Terytoria strachu: przestrzenne mechanizmy budowania grozy w literaturze popularnej
i we wspolczesnym filmie, [w:] Groza: spoleczno-kulturowe mechanizmy kreowania emocji, red. B. Plonka-Syroka,
M. Szymczak, Wroctaw 2010, s. 148-149.
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Ryc. 2. Wieloaspektowos$¢ granicy

— J. Pélissier (scen.), C. Hinder (rys.), Brume,

t. 1, Le Réveil du dragon.

lasu. Maja obawy przed przekroczeniem granicy
itrudno im si¢ dziwi¢, poniewaz nie istnieje ona
wylacznie w  kontek$cie  geograficznym, ale
funkcjonuje na wielu innych ptaszczyznach. Przede
wszystkim istnieje juz na poziomie mentalnym
1 przejawia si¢ obawami lokalnej spolecznosci, ktora
teren za nig nazywa ,zakazanym lasem”. O jej
obecnosci §wiadczg rowniez liczne tablice ostrzegajace
przed niebezpieczenstwem 1 ryzykiem $mierci.

Ponadto w celu przekroczenia owej granicy, dzieci

musza nie tylko ming¢ miejsce, w ktorym konczy si¢ magiczna bariera chronigca wioske, ale

tez jednoczes$nie wejs¢ do lasu, wspigc si¢ po schodach i przekroczy¢ lini¢ migdzy $wiatlem

a cieniem (ryc. 2). W tym przypadku ilo$¢ symbolicznych przekroczen progu jest tak duza,

ze w oczach odbiorcy moze tworzy¢ nawet efekt komiczny, jednak nie zmniejsza dyskomfortu

bohateréw, a nawet go wzmaga.

Ryc. 3. Nieswiadomi bohaterowie w niebezpiecznym swiecie
- J. Pélissier (scen.), C. Hinder (rys.), Brume, t. 1, Le Réveil du dragon.
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Podczas wedrowki dzieci sg obserwowane przez znajdujace si¢ poza ich polem widzenia
stworzenia (ryc. 3). Przypominaja one, ze przedstawiana przestrzen jest grozna niezaleznie
od faktycznego przerazenia odczuwanego przez bohateréw oraz ze pozostaje niebezpieczna
rowniez wtedy kiedy nie jest obiektem czyjej$ obserwacji. NieSwiadomos¢ protagonistow
poteguje groze odczuwang przez czytelnika. Odbiorca zostaje niejako obarczony strachem,
ktéry powinien odczuwaé bohater, pozostajacy w niewiedzy o czyhajacych na niego
zagrozeniach.

Na groze¢ otoczenia znaczacy wptyw majg okolicznosci, w jakich zostaje ono ukazane.
Najczesciej wprowadzanym elementem scenerii, majacym sprawic, ze wyda si¢ straszniejsza,
jest ,,ciemnos$¢ — tajemna, glgbinowa, melancholijna, ktora wywotuje pierwotny lek przed tym
co sie w niej czai”!%. Akcja komiksu jest wiec czesto osadzana nocng porg lub w zamknietej
przestrzeni przy ograniczonych i stabych zrodtach §wiatla. Analogiczny lgk przed tym co ukryte
moze budzi¢ osnucie otoczenia mgla, zmuszenie bohateréw do wedrowki przez wode jak
roOwniez zageszczenie przestrzeni wokot nich drzewami lub innymi elementami
ograniczajacymi widoczno$¢. Elementem wzmagajacym strach jest rowniez ogien, ktory moze
wystepowac zaréwno jako zagrozenie samo w sobie lub zabieg estetyczny — wprowadzajac
dramatyczne o$wietlenie oraz liczne cienie. Jako zrodlo ciepla 1 Swiatta ogien moze budzi¢
poczucie bezpieczenstwa 1 budowac kontrast miedzy zimnym 1 niepewnym otoczeniem.

Katarzyna Slany zwraca uwage na powszechno$¢ konwencji ,,snucia strasznych
opowiesci w scenerii »kominkowej«, gdy za oknami mgta deszcz i zawierucha™®. Znalezienie
si¢ w cieplym, przytulnym miejscu, pod kocem lub z kubkiem herbaty w reku pozwala
na chwile zawiesi¢ groze nie tylko opowiadanej historii, ale rowniez niebezpieczehstw
czajacych w panujacej na zewnetrz ciemnosci. Paradoksalnie, odczuwany komfort zdaje sig¢
tym wiekszy, im ciefisza jest granica mi¢dzy obiema przestrzeniami. Im blizej do czajacego si¢
na dworze niebezpieczenstwa, tym cenniejsza bedzie zdawala si¢ bariera, ktora nas od niego
oddziela.

Zestawianie ze sobag bezpiecznego wnetrza a pelnego czyhajacych na bohaterow
niebezpieczenstw zewnetrza jest czestym motywem w serii o przygodach Hildy. Kiedy
dziewczynka gubi si¢ w lesie i1 boi si¢ kryjacych si¢ wokodt potwordw, podaza za zapachem
dymu, ktory doprowadza ja do domu znajomego stworka — Drewniaka. W komiksie Hilda
i Rozek: ucieczka przed deszczem bohaterka wraz z towarzyszacym jej jeleniolisem znajduja

jaskinie (ktora pdzniej okaze si¢ kurhanem), w ktorej chowaja sie przed deszczem. Okazuje sig,

103 K Slany, Groza..., op. cit., s. 257.
194 Ibidem, s. 257.
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ze nie s3 jedyni 1 w §rodku zastajg tez inne zwierzeta. Skryta przed szalejaca na dworze ulewa,
w bezpiecznej przestrzeni, dziewczynka pozwala sobie na $miate snucie wyobrazen na temat
potencjalnych niebezpieczenstw czekajacych na nich na zewnatrz: ,,Przytulnie, co?... Siedzimy
sobie, jest sucho 1 bezpiecznie... Wyobraz sobie, ze z kazdej strony otaczaja nas trolle...
Ale nie moga si¢ tu dostaé i nas pozre¢, bo wejécia chroni magiczne zaklecie™!%.

Na przestrzeni serii wigkszo$¢ niebezpieczenstw dziewczynka napotyka po opuszczeniu
bezpiecznej przestrzeni domu, jaskini lub namiotu — chociaz czasami rowniez celowo wychodzi
im naprzeciw, opuszczajac strefe komfortu. Jednak zawsze wystepuje bardzo wyrazne
rozgraniczenie tych dwoch przestrzeni. Ciepta 1 kontrastowa kolorystyka wnetrza
przeciwstawia si¢ zimnej, monochromatycznej palecie barw §wiata zewnetrznego. Takiemu
przedstawieniu cz¢sto towarzysza dzwigki w postaci onomatopei, ktore ulegaja wyttumieniu,
kiedy ,,styszane” sa z wne¢trza (ryc. 4). Budowanie tych kontrastow przypomina, ze chociaz
niebezpieczenstwo moze zosta¢ chwilowo zazegnane, to otaczajacy $wiat wcigz skrywa wiele

nieznanego, ktére moze okazaé si¢ grozne.

Y NOTHING MAKES i OF CouRs & o A e EVEN A v
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. - : = ; YAy
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Ryc. 4. Bezpieczne schronienie przed niebezpiecznym swiatem — L. Pearson, Hilda and the Troll.

1051, Pearson, Hilda i Rozek: ucieczka przed deszczem, przekt. H. Brychczynski, Warszawa 2024, [b.s].
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3.3. Potwor

Carroll definiuje potwora jako istotg, budzaca jednocze$nie strach i obrzydzenie, ktorg
,charakteryzuje przede wszystkim brak formy, inne niekompletnosci, posrednios¢

95106

1 sprzeczno$¢ kategorialna” ™®. Wsrod typowych struktur kreujacych potwora wymienia

zespolenie, ktore ,polega na zlewaniu, laczeniu lub kondensowaniu osobnych i (lub)
przeciwstawnych kategorialnie elementéw w postaé zwartego czasoprzestrzennie potwora”!%’
(np. wampiry, duchy), przypisanie jednostce odmiennych aspektow jednak w réznych
konfiguracjach w przestrzeni lub czasie, czyli rozszczepienie przestrzenne (np. sobowtdry)
i temporalne (np. wilkotaki, zmiennoksztattni). Kolejnymi cechami definiujacymi potwora
sa powigkszenie oraz zmasowanie stworzen budzacych obrzydzenie i/lub grozg (np. masy
karaluchow, stada nietoperzy). Zabiegiem wptywajacym znaczaco na reakcje, jakie wywoluje
potwor, ma rowniez potworna metonimia, czyli kontekst, w jakim pojawiaja si¢ wspomniana
istota i to, co jej towarzyszy — obecnos$¢ szczurdw, mgly, ,,powigzanie tego typu nieczystych
stworéw z krwig albo innymi odstreczajacymi akcesoriami”!%%,

Potwory w komiksach dla dzieci konstruowane sa wedlug tych samych zasad
co w kulturze ogdlnej, jednak czesto roznig si¢ funkcja, jaka pelniag w tekscie. Mniej liczng
grupe¢ stanowig utwory, w ktorych potwor straszy i stanowi realne zagrozenie dla dziecigcego
protagonisty. Konfrontacja z takim przeciwnikiem jest waznym momentem w etapie
dojrzewania i zdobywania pewnosci siebie bohatera (tym samym réwniez czytelnika, ktory si¢
z nim utoZsamia), a wygrana w starciu przypiecz¢towuje postep, jaki uczynit protagonista
w toku fabuty!®.

Zrédlem grozy moze takze okazywaé sie wyolbrzymiajaca niektére zjawiska
wyobraznia dziecka. Tu nalezy nadmieni¢, ze owo wyolbrzymienie nast¢puje z perspektywy
dorostego, bo z punktu widzenia dziecka czgsto jest §miertelnie powazng sprawa. Do tego
zjawiska odniosty si¢ Marzena Sowa i Berenika Kotomycka w komiksie 7Tej nocy dzika
paprotka, ktérego maty bohater, Tomek, budzi si¢ pewnego ranka, zeby odkry¢, ze jego mama
zostala zjedzona przez paprotke lub w takowg zamieniona (ryc. 5). Przerazony chtopiec
przezywa strat¢ 1 zastanawia si¢, jak begdzie zy¢ bez mamy. Przestraszony uswiadamia sobie,

Ze nie zostanie wigcej zaprowadzony przez nig do szkotly, nie wypije zrobionego specjalnie

196 N, Carroll, Filozofia..., op. cit., s. 61.

197 Ibidem, s. 79-82.

198 Ihidem, s. 82-92.

1091, Urbanczyk-Tulik, Niedorosli..., op. cit., s. 88-89.
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dlaniego soku z moreli, oraz Zze mama juz
nie bedzie pilnowaé, zeby miat czyste paznokcie.
Obawia si¢ rdwniez czy paprotka nie zaatakuje
jego, taty lub ich psa. Ostatecznie okazuje sig,
ze ,,pod” paprotka jest mama i ze to, co wyglada
narosling, jest wynikiem niefortunnej zmiany
fryzury. Chociaz przyczyna strachu okazata sig
btaha, to groza odczuwana przez matego bohatera
byta jak najbardziej autentyczna.

Zdecydowanie czgsciej groza potwora nie
bedzie ukierunkowana na malego protagoniste.
,»Wigkszo§¢ bohaterow  gotyckich opowiesci
dla najmtodszych jest »potworna« i »nie z tego

Swiata«, ale Igk i przerazenie wzbudza zazwyczaj

95110

u literackich antagonlStOW W ten SpOSOb Ryc. 5. Dziecieca wyobraznia jako zrédto strachu

. , . . . . - M. Sowa, B. Kotomycka, Tej nocy dzika paprotka.
nastgpuje odwrdcenie roli: ,,poplecznikami zta Y i pap

sa istoty doroste, ktore pragna pognebi¢ dzieciecych bohaterow”!!! i to oni wzbudzaja strach,
a potwor dziata na korzys$¢ protagonisty. Tak potraktowany staje si¢ sprzymierzencem dziecka
w jego starciach, a czgsto rowniez wsparciem emocjonalnym. Nie przeraza czytelnika,
poniewaz, te same cechy, ktore sprawiaja, ze potwor jest potworem, budza zaciekawienie

dziecka i podtrzymuja jego zaangazowanie w historig:

doskonale nadaja si¢ do wzbudzania [...] dramatu udowadniania, poniewaz

sg (fizycznie, cho¢ na og6t nie logicznie) istotami, ktdrych istnienie jest niemozliwe.

Przyciagaja wigc zainteresowanie i uwagg, gdyz nie mozna ich obja¢ obowigzujacymi

kategoriami kulturowymi, co sprawia, ze chcemy dowiedzie¢ si¢ o nich jak najwigcej''.

Bazowanie na nadzwyczajnosci potwora w celu podtrzymania ciekawosci czytelnika,
jest wyraznie widoczne w przypadku komiksow, w ktorych protagoniscie towarzyszy bardzo
wiele niesamowitych stworzen, co sprawia, ze czytelnik musi oczekiwa¢ na ich poznanie

w dalszej czgsci historii. Juz na samym poczatku pierwszego tomu serii Hotel Dziwny autorstwa

Floriana i1 Katherine Ferrier ukazane zostajg zastepy niesamowitych gosci 1 obstugi tytutowego

110 B Kucharska, (Bez)sens..., op. cit., s. 129.
LT, Urbanczyk-Tulik, Niedorosli..., op. cit., s. 86.
12N, Carroll, Filozofia..., op. cit., s. 305.
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hotelu (ryc. 6). Rdznorodnos$¢ postaci dodaje

historii niesamowito$ci 1 obiecuje bogactwo

mozliwych do opowiedzenia loséw bohaterow.
Bardzo czgsto potwor ,,zaspokaja dzieciece

marzenia o checi posiadania fantastycznego

towarzysza”''3, ktérego obecno$¢ moglaby

Ryc. 6. Niesamowici potworni goscie
—F. Ferrier, K. Ferrier (scen.), Ferrier, K (rys.),

pomodc w akceptacji wewnetrznej cech wiasnych HotelDziwny, t.1, Przez zimg do wiosny.

poswiadczy¢ o ich wyjatkowosci, a jednoczesnie

prowadzacych do wyobcowania w grupie rowiesniczej. Obecno$¢ takiego towarzysza
reprezentuje rowniez ,,0sobnosci $wiata wyobrazniowego niedorostych, ktorego nie rozumieja
dorogli”!!4,

W serii komiksoéw Ernest & Rebeka — ze scenariuszem Guillaume’a Bianco i rysunkami
Antonello Daleny — tytulowa bohaterka, Rebeka, ma bardzo stabg odpornos¢ i ze wzgledu
na czeste choroby duzo czasu spedza w domu, przez co nie ma zbyt wiele okazji do zabawy
z rowiesnikami. Ponadto ze wzgledu na rozwdd rodzicow i ich ktotnie, dziewczynka czuje si¢
pominigta rowniez przez nich. Pewnego razu dostownie tapie mikroba Ernesta, ktory zostaje
jej towarzyszem. Taka animizacja czynnika chorobotworczego stanowi sposéb dziewczynki na
przejecie kontroli w sytuacji, w ktérej choroba ograniczyta jej pelne doswiadczanie
dziecifistwa. Relacja z mikrobem odzwierciedla oswojenie si¢ z niesprawiedliwa sytuacja
zyciowa, jak rowniez niezgodg¢ na pelne poddanie si¢ owym ograniczeniom. Obecnos$¢ Ernesta
staje si¢ rowniez wsparciem dla dziewczynki w obliczu rozwodu jej rodzicow.

W komiksie Mangetrouille scenarzysty Jeana-Christophe’a Deveneya oraz rysownika
Sébastiena Spagnolo dziecigcemu bohaterowi, Timothéemu, towarzyszy wtasnie tytutowy
Mangetrouille, potwér zywiacy sie strachem. Chlopiec §wietnie zdaje sobie sprawe, ze tylko
on moze zobaczy¢ potwora, ktory mieszka w jego glowie — bohater doktadnie okresla miejsce
zamieszkania potwora, ktorego lokalizacja w jego czaszce jak i fizyczny wyglad (fotel,
kominek, lampa) zostaja pokazane czytelnikowi (ryc. 7). Mangetrouille pomaga bohaterowi
przezwycigza¢ leki, zar6wno te podstawowe, migdzy innymi lgk przed ciemnos$cia, jak
i spoleczne. Tak wiec potwor, jako uosobienie grozy, staje si¢ tym, co pomaga z owa groza

walczy¢. Jednocze$nie takie oddelegowanie zarzadzania strachem, pozwala dziecku

13 1, Urbanczyk, O. Pajaczkowski, Miedzy grozq a komizmem. Potwdr bohaterem opowiesci dla dzieci,
[w:] (Przed)szkolne spotkania z lekturg, red. B. Niesporek-Szamburska, M. Wojcik-Dudek, A. Zok-Smota,
Katowice 20135, s. 360.

114 K. Slany, Strategie oswajania monstréow przez dzieci we wspotczesnych ksigzkach obrazkowych, ,Biblioteka
Wspotczesnej Mysli Pedagogicznej” 2017, nr 6, s. 25.
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MANGETROVILLE, CEST UNE 1
ESPECE DE MONSTRE QUE JE SUIS
LE SEUL A VOIR.

y

IL VIT DANS MA TETE, ET IL APPARAIT DES QUE JE L’APPELLE.
AU FOND, A DROITE...

BHy TIENS,
MANGETROUILLE ? W 1/ MOTHEE

TES DISPONIBLE,

EUH...

MANGETROUILLE ?
TES DISPONIBLE,
LA?

Ryc. 7. Potwdr w obronie przed potworami
—J.-C.Deveney (scen.), S. Spagnolo (rys.), Mangetrouille, t. 1, Frousses, frissons et fringales.

zdystansowac si¢ do odczuwanych emocji i w rezultacie lepiej nad nimi panowaé. Towarzysz
Timothéego jednak nie zawsze bywa pomocny. Jesli bowiem zywi si¢ strachem, a przez dluzszy
czas nie pojawia si¢ zaden czynnik strachogenny, sam musi zadba¢ o wywolanie przerazenia
u chlopca.

Obecnos¢ przyjaznych potwordw w tekstach kultury, ktorych doswiadceza dziecko, uczy
je rozumienia i akceptowania innosci. Przeniesienie potwora z klasycznego kontekstu grozy
1nadanie mu pozytywnych zamiarow, pokazuje matemu czytelnikowi, ze nie wszystko,

co przychodzi spoza dobrze znanego mu §wiata, stanowi zagrozenie.

Jesli na przyktad dziecko nauczylo si¢ z basni, ze istota, ktéra przy pierwszym
zetknieciu wydawala sie odpychajaca i budzita poczucie zagrozenia, moze przemienic
si¢ w istote przyjazng i wspomagajaca, bedzie ono gotowe przyjaé, ze nieznane dziecko,

ktore widzi pierwszy raz i ktore budzi w nim Igk — takze moze przemienic¢ si¢ w mitego

towarzysza''>,

Kalinka w tomie DzZin Parszywiec po wypowiedzeniu zyczenia przed tytutlowym
dzinem, zastaje odmieniong rzeczywistos¢, w ktorej jej rodzice nigdy nie mieszkali w ich domu
(do ktorego niedawno si¢ przeprowadzili), a zamiast tego zastaje w nim wcze$niejszych
lokatorow — rodzing potwordw, ktéra zaprasza ja do $rodka i czestuje obiadem. Dziewczynka,
opierajac si¢ na swoich uprzedzeniach, nie potrafi poja¢ nawet tego, po co potworom potrzebny
jest dom i jednocze$nie przypisuje im zle intencje, wyobrazajac sobie sytuacje, w ktorej pozarty
jej rodzicow. Na szczescie towarzyszacy jej pies przypomina, ze ,,Potwory tez muszg gdzie$

1116

mieszka¢”''® 1 pokazuje, ze w gruncie rzeczy mocno nie r6znig si¢ od ludzi (ryc. 8). Kiedy

Kalinka wybiega, czytelnik widzi, ze ,,potworna” rodzina martwi si¢ o jej bezpieczenstwo.

115 B, Bettelheim, op. cit., s. 106.
116 Karensac, T. Pico, Kalinka, t. 1, Dzin Parszywiec, przel. J. Szustak, Warszawa 2023, s. 68.
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Ostatecznie dziewczynce udaje si¢ przywrocic
wczesniejsza rzeczywisto$C, a trzy tomy pozniej
te same stworzenia napotkane w innym wymiarze
pomagaja jej ocali¢ §wiat.

Napotkane  przez  Kalink¢  potwory
wygladaja przez wigkszo$¢ czasu catkiem
sympatycznie, a obawy dotyczace ich motywacji
zostaja bardzo szybko rozwiane. Czytelnikowi nie
jest wiec cigzko uwierzy¢ w ich ,,niewinno$¢” oraz
przyjazne nastawienie wzgledem dziewczynki.
Jednak ws$rod komiksow realizujacych motyw
potwora jako ,,Innego”, ktorego trzeba sprobowac
pozna¢, zanim wyda si¢ o nim osad, sg rowniez
takie, ktore poswigcaja wigcej czasu na zbudowanie
u czytelnika negatywnych uczu¢ wzgledem istoty,

z ktora konfrontuja si¢ protagonisci.

Potwory tez muszy gdzies
mieszkac, Czy w tej zupie 53
moze jakie$ kiefbaski?

/" Nie moge uwierzyt, ze to sie dzieje
naprawde! Chce do mamy i taty!
_ Te potwory pewnie ich pozarly 5

R . b No dobra, powiedzmy, Ze to faktycznie
Niemotliwe, spdjrz, X Gpoprzedm lokatorzy. To by oznaczalo,

f\ . Jacy sq rozkoszni, 2e mama | tata sig nie przeprowadzifi
) = =

razie diaczego ja tu jestem?

Ryc. 8. Przyjazne potwory
—Karensac, T. Pico, Kalinka, t. 1, Dzin Parszywiec.

Jednym z takich komiksow jest Dziobak Toto i pan mgiel, ze scenariuszem Erica

Omonda i rysunkami Yoanna, stanowigcy druga czes¢ serii przygdd tytutowego dziobaka i jego

przyjaciét. Tym razem bohaterowie wyruszaja w poszukiwaniu wloséw Bunyipa'!’, strasznego

potwora, ktory ,,wywotuje koszmary” oraz ,,pozera zwierzeta i... nawet ludzi”!'8. Jest to istota,

JeSli to 2art,

AppAr

BUNYIP!

LA
1 7
R

Ryc. 9. Przerazajacy i samotny potwor
—E. Omond (scen.), Yoann (rys.), Dziobak Toto i pan mgiet.

ktora rzeczywiscie wyglada przerazajaco —
ukazuje si¢ bohaterom, wytaniajac si¢ z mroku
lub goérujac nad nimi na tle czerwonego nieba.
Ostre zgby uktadaja sie¢ w budzacy niepokdj
usmiech, a odbijajace $wiatlo okulary,
catkowicie zakrywaja jego oczy, ktore
zreguly pomagaja w ocenie motywacji
i1emocji drugiej istoty (ryc. 9). Ponadto
Bunyip  pogrywa z  protagonistami,
kontrolujac  otaczajacg ich  przestrzen,
1 wysylajac ich ,do lochu”. Bohaterowie
napotykaja potwora pojedynczo, a po kazdym

7 Nazwa ,,Bunyip” pochodzi od potwordw z aborygenskich wierzen.
118 B Omond (scen.), Yoann (rys.), Dziobak Toto i pan mgiet, przel. E. Kacperski, Warszawa 2022, s. 9.
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spotkaniu i odestaniu do wspomnianego lochu, a narracja przechodzi do kolejnego zwierzaka,
nie tlumaczac, co wydarzylo si¢ z poprzednim. Dopiero niemalze catkowicie $lepemu
nietoperzowi udaje si¢ porozmawia¢ z potworem, ktory wyjawia mu, ze inni zawsze oceniajg
g0 na podstawie jego przerazajacego wygladu, przez co czuje si¢ samotny. Bunyip dzigkuje
zwierzakowi i zdejmuje iluzje, pokazujac, ze przez caty ten czas wszyscy byli bezpieczni obok
siebie, na niewielkiej plazy.

Bywa réwniez, ze chociaz potwor na poczatku wydaje si¢ przerazajacy — a niejasna
motywacja dziatan sprawia, ze zdaje si¢ zagraza¢ bohaterom — to okazuje si¢, iz tak naprawde
potrzebuje pomocy. Protagonisci czesto nie majg wspolnego jezyka z taka istota, co ogranicza
jej mozliwosci zakomunikowania swoich potrzeb.

W miasteczku ukazanym w pierwszym tomie serii Animal Jack, ktérego autorami
sg Kid Toussaint (scen.) 1 Miss Prickly (rys.), w tajemniczych okolicznosciach ging dzieci.
W tym samym czasie protagonista czesto widuje potwora, ktory zdaje si¢ by¢ potaczeniem
jelenia oraz drzewa. Ukazywane przedstawienia bardzo przypominajg klasyczne sceny grozy
znane z horrorow filmowych jak i komiksowych. Oto pokdj, jest noc. W kadrze widzimy
przerazong twarz lezacego w t6zku dziecka. Za nim na tle otwartego okna i rozwianych zaston
goruje czarna sylwetka ze §wiecgcymi w ciemnosci oczyma (ryc. 10). To nie jedyne tego typu
przedstawienie w komiksie. Potwor nie raz czai si¢ na granicy kadru lub jego patykowate dtonie
wysuwaja si¢ nad sylwetka $piacego chlopca, a ich cien rzucany przez §wiatto ksiezyca sprawia,
ze wydaja si¢ jeszcze dtuzsze. Pomimo tak przerazajacego wrazenia protagonista odkrywa,
ze potwor jest tak naprawde duchem lasu, a porwane dzieci bezpiecznie bawig si¢ na tonie
przyrody'!®. Zagrozenie, jakie dla rodzimego ekosystemu stanowita budowa nowej drogi
1 parkingu, sprawito, ze potwor postanowil porwa¢ dzieci, zeby uniemozliwi¢ wjechanie
na teren lasu ciezkim maszynom, poniewaz nie widzial innej mozliwosci, by ochroni¢ swoj

dom i mieszkajace w nim stworzenia.

Ryc. 10. Porywajacy dzieci potwor
- Kid Toussaint (scen.), Miss Prickly (rys.),
AnimalJack, t. 1, The Heart of the Forest.

119 Nalezy zaznaczyé, ze przedstawienie porwania (niezaleznie od jego motywacji) w pozytywnym $wietle budzi
powazne watpliwosci w kontekscie edukacji o bezpieczenstwie i budowaniu w dzieciach §wiadomosci, ze maja
prawo prosi¢ o pomoc, kiedy znajda si¢ w niebezpieczenstwie.
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DON'T GO!
LISTEN/

LEAVE ME
ALONE! GO
AWAY!

S

Ryc. 11. Straszny potwor w potrzebie
- K. Centomo, F. Artibani (scen.), A. Barbucci, B. Canepa (rys.), Monster Allergy, t. 1, House of Monsters.

Bohater komiksu Monster Allergy Katji Centomo i Francesco Artibaniego ma zdolno$¢
widzenia $wiata potworow funkcjonujacego rownolegle do §wiata ludzi 1 czgsto si¢ z nim
przenikajacego. Jednak czesty kontakt i przyjazne stosunki z niektorymi z nich nie sprawiaja,
ze jest mniej przerazony ich widokiem. Dlatego kiedy zauwaza na sobie spojrzenie
przerazajacego ducha psa, ktorego $lina skapuje do deseru jego kolezanki, podejmuje ucieczke.
Znalezienie tablicy z ogloszeniami o zaginionych psach sktania go do odnalezienia zwierzat
(ryc. 11). Podczas poszukiwan ponownie spotyka tego samego ducha, ktory przypomina,
ze dzieciom konczy si¢ czas, jednak pomimo odnalezienia pozostatych psow, duch nie przestaje
za nimi podaza¢. Okazuje si¢, ze jest matka, ktdra zostawila szczeniaki i obawiala si¢, Zze po
jej $mierci nikt si¢ nimi nie zajmie i maluchy nie przezyja. Wizerunek ducha jest bardzo
sprzeczny z tagodno$cig 1 cieptymi uczuciami, ktére kojarza si¢ z macierzynstwem.
Jednoczesnie pokazuje, jak istotne jest powstrzymanie si¢ od pochopnej oceny innych
1 wystuchanie tego, co maja do powiedzenia.

Zdecydowana wigkszo$¢ potworow, ktére towarzysza bohaterom, czesto sama

charakteryzuje si¢ dziecieca osobowoscig'?’. Dzicki temu czytelnik moze dopatrywaé sie

120 K. Slany, Strategie..., op. cit., s. 16.
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w nich rozumiejacego przyjaciela, jak rowniez aspektow wlasnej osobowosci, ktore wydaja si¢
zbyt dziwne lub sprzeczne z oczekiwaniami wobec ,,grzecznego” dziecka, wiec przeniesione
zostaja na jego potwornego kompana.

Czasami sam dziecigcy protagonista jest jednocze$nie potworem, tym samym
uosabiajac w sobie zarowno aprobowane jak i sprzeczne z wizjg dorostych cechy dziecinstwa.

Przyktadem takiego potwornego dziecka jest tytutowa bohaterka komiksu Vampi José
Fonollosy. Ojciec wampirzycy jest bardzo zapracowany i1 czgsto nie ma go w domu.
Dziewczynka szuka wigc r6znych sposobdéw na nude — tajemnicze zakamarki zamku, w ktorym
czesto przezywa wyimaginowane przygody, wyobrazajac sobie, ze jest superbohaterka, piratkg
lub poszukiwaczka skarbu. Pomijajac jej wampirza nature, Vampi wcigz jest dzieckiem, wigc
tak jak dziecko broi, psoci, czgsto utrudniajac prace lokajowi, ale réwniez mimo
towarzyszacych jej czarnego kota i1 nietoperza oraz okazjonalnych zabaw z réwiesnikami,
teskni za czesto nieobecnym ojcem i czuje si¢ samotna kiedy nie ma go w domu. Przez to,
ze dziewczynka sama jest potworem i rzeczywisto$¢ grozy jest jej normalno$cia, wiekszos¢
grozotworczych zabiegdw oraz postaci nie robi na bohaterce wigkszego wrazenia — moga one
by¢ jednak niepokojace dla czytelnika, zanim nie zobaczy on reakcji Vampi — dziewczynka
zwyczajnie rozmawia ze straszacym na zamku duchem, reaguje jedynie irytacja na gtowe
przyjaciela wrzucong oknem do jej pokoju, a wyskakujacego na nig w lesie potwora przeprasza

za to, Ze nie moze si¢ z nim w danym momencie pobawi¢ (ryc. 12).

Lo siento pero hoy no
pvedo quedarme o jugar.

Estoy
buscando a
mi gato..

Ryc. 12. Niestraszny Swiat strasznego dziecka —J. Fonollosa, Vampi.

W komiksie The School of Little Monsters gtoéwny bohater, Flop, jest utozonym,
schludnym, uprzejmym 1 zagdnym wiedzy potworem. Wszystkie te cechy sa przeciwienstwem
zachowan, ktore sa aprobowane i pozadane w jego swiecie. Niedopuszczalne jest utrzymywanie
pokoju w czystosci, przychodzenie punktualnie na zajgcia do szkoly, w ktorej nauczyciele

potrafig nie pojawi¢ si¢ bez powodu i odwota¢ wszystkie lekcje; chwali si¢ natomiast chaos,
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nieporzadek, lekcewazenie problemoéw i brak szacunku do drugiej jednostki, a rodzice z duma
przygladaja si¢ bojkom swoich dzieci. Komiks realizuje wigc wizj¢ $wiata na opak, w ktérym
to, co w rzeczywisto$ci znanej czytelnikowi uwazane jest za przyktadne zachowanie, w §wiecie
przedstawionym stanowi ztamanie normy spotecznej 1 jest zaczatkiem buntu. Takie odwrdcenie
ma réwniez warto§¢ wychowawcza, poniewaz na zasadzie wyraznego kontrastu z chaotycznym
$wiatem, pokazuje dziecigcemu czytelnikowi, jak bardzo wartosciowe sg okreslone, uwazane
wspotczesnie za pozytywne, cechy 1 zachowania.

Flip nie jest potworem tylko z nazwy. Jego ojciec pracuje, straszac ludzi we $nie.
Pewnego razu zabiera syna i jego przyjaciela, zeby pomogli mu w tworzeniu koszmaru
dla dziewczynki obawiajacej zlej oceny ze zblizajacego si¢ testu. We $nie okazuje sig,
ze chociaz powierzchownie jej lgk wydaje si¢ mato istotny, to tak naprawde odwotuje si¢
do zdecydowanie glebszych obaw powigzanych ze strachem przed odrzuceniem przez rodzing.
Chociaz rowniez wizualnie cata scena wydaje si¢ absurdalna (ojciec Flopa jest przebrany
za niezdany test), a nawet zabawna, to strach dziewczynki traktowany jest z pelna powaga
(ryc. 13). Rozmawiajac z bohaterka, Flip ponownie przetamuje swoje potworne dziedzictwo

1 pomaga jej przygotowac si¢ do testu.

NO, THEY'LL TRADE THEN, THEY'LL LEAVE YOU
YOU FOR A KID WHO'S IN A FOREST FULL OF OGRES T
A LOT BETTER AND WOLVES. AND, UM... gy

PART YET!

Ryc. 13. Dzieciece leki - BeKa (scen.), Bob (rys.), The School of Little Monsters, t. 1, It’s Tough Being Flop!

46



3.4. Ekologia

Szczegblnym podejsciem do tematu grozy charakteryzuja si¢ utwory podejmujace
problematyke ekologiczng. Przekazuja one wiedz¢ dotyczacg S$wiata realnego -—
funkcjonowania ekosystemu oraz wpltywu czlowieka na $rodowisko naturalne — ale
dla zwigkszenia atrakcyjnosci przedstawianej historii oraz podkresleniu znaczenia poruszanych
w niej problemoéw czesto wzbogacane sg o elementy fantastyczne. Jednoczesnie stosunek
elementéw fantastycznych do rzeczywistych oraz stopien nasilenia tresci edukacyjnych
wystepuja w rdznych proporcjach w zaleznosci od tytutu.

W serii komiksowej Dziobak Toto kazdy tom stanowi niezalezng historie, ktorej
rozwigzanie oraz gtdéwne przestanie nie zawsze odnoszg si¢ do aspektéw ekologicznych. Jednak
naturalnie w toku historii poznajemy australijskag faun¢ i relacje panujace pomiedzy
poszczegdlnymi gatunkami oraz ich potrzeby i nawyki. Historie nie trzymaja si¢ jedynie
konwencji realistycznej i czgsto siggaja po elementy fantastyczne obejmujace obrzedy
magiczne, wizje senne estetyka nawigzujace do tworczosci Aborygenow, jak réwniez
stworzenia mityczne i duchy.

W Polsce autorem z szerokim dorobkiem
tytutdéw o charakterze edukacyjno-ekologicznym jest
Tomasz Samojlik. Chociaz elementy fantastyczne
pojawiaja si¢ rowniez w jego historiach, to wyraZnie
dominuje w nich aspekt edukacyjny, o czym $wiadcza
obecne w komiksie plansze informacyjne jak i odno$niki
odsytajace do znajdujacych si¢ na koncu wyjasnien
dotyczacych prezentowanych w historii zagadnien.

Odstapienie od perspektywy antropocentrycznej

sprawia, ze w komiksach poruszajacych tematyke

ekologiczng wyraznie zarysowuje si¢ relatywizm grozy.

Straszne jest nie to co wsérod ludzi zwyklo si¢ uwazaé
za grozne, ale to, co dla danego gatunku w naturze Ryc.14.Naturalne instrumentarium grozy

. . o . —T. Samoijlik, Ryjowka przeznaczenia.
stanowi zagrozenie. Dlatego tez, nawet jesli w takich
komiksach pojawia si¢ klasyczne instrumentarium grozy (m.in. noc, ksiezyc w pelni,
nietoperze, kruki), czesto nie towarzyszy mu przerazenie bohaterow (ryc. 14). Moze ono

natomiast nastapi¢ w starciu z naturalnym zagrozeniem. Tak wigc dla malenkich bohaterow

komiksow Sagi o Ryjowce Samojlika przerazajace beda myszotowy, koty, a nawet niewielkie

47



dzierzby, ktore z perspektywy cztowieka

Topole 3 . , . .
ﬁ;’éﬁ'e% ! 2l mogg si¢ wydawa¢ uroczymi ptaszkami,

Jestem
dzierzba!

jednak w $wiecie mniejszych zwierzat jawig
si¢ niczym okrutni mordercy nadziewajacy
swoje ofiary na kolce oraz ciernie ros$lin
(ryc. 15).

ZUgie'kujcie," = -,

Znig onme, iz > i ——— . . . ’

el , Protagonistami komiksow o tematyce
ekologicznej sg z reguly zwierzeta, ale moga

by¢ réwniez dzieci, jednak silnie zwigzane

Ryc. 15. Maleriki drapieznik - T. Samojlik, Zguba zebietkew,  Z€ SWiatem zwierzecym. Tytutowy bohater

komiksu Animal Jack jest chtopcem, ktory
moze przybiera¢ posta¢ roznych zwierzat (poézniej okazuje si¢, ze tak naprawde jest to duch
mitycznej istoty, ktory szukajac ratunku, przejat cialo umierajacego dziecka). Przemiany
bohatera pozwalaja zaprezentowac czytelnikowi wiele gatunkéw zwierzat i ich niezwyktych
charakterystyk, ktére pomocne okazujg si¢ w niecodziennych sytuacjach. Kolejne przygody
prowadza Jacka po catym $wiecie 1 wymagaja jego dzialania w obliczu niszczycielskiej
dziatalnosci cztowieka.

Wtasnie cztowiek, a przede wszystkim czlowiek-kapitalista, budzi czgsto wicksze
przerazenie niz najstraszniejszy potwor czy tez drapieznik. Jest to kolejny aspekt
wspomnianego weczesniej relatywizmu grozy, ktory przyjmujac nieantropocentryczng
perspektywe traktuje dziatania ludzkie jako najwigksze zagrozenie dla bezpieczenstwa
1 spojnosci swiata przedstawionego (pod wzgledem relacji w przyrodzie, bedacego wyraznym
odbiciem S$wiata rzeczywistego). Straszny jest sam czlowiek, to co sprowadza ze soba
(maszyny, $mieci, gatunki inwazyjne) i skutki jego dzialan w S$rodowisku naturalnym.

Wszystko, co z nim zwigzane, budzi wigc strach i1 przedstawiane jest analogicznie

BUT YOU DESTROY
THE FOREST. YoU
DESTROY OUR
HOMES.

Ry(?. 16. Mas_owa zag{ada_ _ Ryc. 17. Mechaniczny potwor
—Kid Toussaint (scen.), Miss Prickly (rys.), - Kid Toussaint (scen.), Miss Prickly (rys.),
AnimalJack, t. 1, The Heart of the Forest. Animal Jack. t. 2. The Magic Mountain.
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do klasycznych realizacji grozy. W komiksie Animal Jack niejednokrotnie obserwujemy,
jak natle czerwonego nieba zwierzeta probuja przeciwstawiaé si¢ koparkom, kulg si¢
ze strachu przed niszczycielskg sitg walca (ryc. 16) — maszyny niemal zawsze ukazywane s3
od dotu z zabiej perspektywy — w panice uciekajg przed dymem, ogniem i wybuchami,
jak rébwniez w nocy zamieraja na $rodku drogi naprzeciwko wytaniajacych si¢ z ciemnosci —
niczym oczy potwora — ztowrogich $wiatet samochodu (ryc. 17).

Kolejnym zagrozeniem sprowadzonym przez cztowieka sa gatunki inwazyjne. W Sadze
o Ryjowce w komiksie Norka zagtady tajemniczym porywaczem ptakow okazuje si¢ by¢ norka
amerykanska, ktorej obecno$¢ w Europie ma zatrwazajacy wplyw na populacje rodzimych
gatunkow ptactwa. Zagrozenie ptyngce z obecnosci obcych gatunkow zwierzat sprowadzanych
przez cztowieka, w tomie Powrot rzesorka podsumowuje wolno wychodzacy kot, ktory zwraca
si¢ do przerazonych jego obecnos$cig bohaterow: ,,Bo chociaz jestem kotem domowym,
to zadne zwierze w lesie nie moze czu¢ sie przy mnie bezpiecznie”!!.

Tego typu utwory odkrywaja przed dzieckiem skrywane przed swiatem zachodu kulisy
konsumpcyjnej dziatalno$ci cztowieka, jak réwniez eksponuja z pozoru nieistotne elementy
codziennosci 1 pokazujg je czytelnikom z nowej (zwierzgcej) perspektywy.

Komiksy poruszajace tematyke ekologiczng
nie boja si¢ przedstawia¢ grozy przyrody -
wynikajacych z naturalnych procesow 1 zaleznosci
mig¢dzygatunkowych wystgpujacych w przyrodzie
obrazéw cierpienia i $mierci. Chociaz takie
przedstawienia wydajg si¢ przerazajace, to nie
wzbudzaja specjalnej reakcji ze strony bohaterow,
czym co chwile przypominaja matemu czytelnikowi
0 tym, ze w przyrodzie s3 to naturalne procesy.

Spotykajace si¢ zwierzeta jesli nie dzialaja,

to przynajmniej w stowach odnosza si¢ do

wzajemnych zalezno$ci w fancuchu pokarmowym.

Pomimo stosunkowo czgstego nawigzywania do

grozy naturalnej, wigkszo$¢ komiksow stara sig

oszczedzi¢ dziecku najbardziej krwawych aspektOw  Ryc. 18. Groza naturalna
. . . . —T. Samoijlik, Powrdt rzesorka.
funkcjonowania ekosystemu. Konsumpcja zostaje

2L T, Samojlik, Powrot rzesorka, Warszawa 2017, s. 78.
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czesto uniemozliwiona w ostatnim momencie — nawet jesli obraz ptaczacej ofiary i obojetnosci
drapieznika wydaje si¢ wskazywac¢ na nieuchronny koniec (ryc. 18) — martwe stworzenia nie
sg prezentowane czytelnikowi przed ich $miercig (uniemozliwiajac dziecku zzycie si¢ z nimi),
a jesli dochodzi do konsumpcji na stronach komiksu, to ogranicza si¢ ona do potknigcia ofiary.

Kiedy Koala reaguje przerazeniem i obrzydzeniem na widok przepotowionego ciata
zwierzecia, Dziobak Toto zarzuca jej zbytnig wrazliwo$é: ,,Wy, roslinozercy jestescie tacy
czutostkowi! Je$é trzeba. Tak nas stworzyla natura”!?2. Dopiero pojawienie sie kolejnych, tylko
czgsciowo zjedzonych cial, zaczyna budzi¢ niepokoj Toto (ryc. 19). Tak wigc groze budzi nie
sam fakt pozarcia, ale ilo§¢ trupéw i niedojedzone ciala. W granicach normy znajduje si¢
zabicie w celu pozywienia si¢, natomiast zostawienie za sobg $ladu niemalze nienaruszonych
trupéw wymyka si¢ naturze i budzi strach. Poczucie grozy znacznie wzmaga pdzniejsze

pojawienie si¢ duchoéw zabitych zwierzat i informacja o potworze.

To ogon A
2 : Wy, roslinozercy,
Py (R
jakié%ui(;(szq JAKIE czutostkowi! JesE tyzebs. 8“03‘3\ 9 :g
/
drapieznik. TO OBRr2YD- ok “iif:g“z‘ﬁa nie dojadt
LIWE! : obiadu.

WAWA | TOTO ZNALEZL| JESZCZE WIECEJ SZCZATKOW
DZIWILO ICH TO, PONIEWAZ NIE ZNALI ZWIERZAT, KTORE
ZABIJALYBY WYLACZNIE DLA PRZYJEMNOSCI POZA LUDZMI,

AY % "

Ryc. 19. Naruszenie naturalnego porzadku — E. Omond (scen.), Yoann (rys.), Dziobak Toto i magiczne drzewo.

12 £ Omond, (scen.), Yoann (rys.), Dziobak Toto i magiczne drzewo, przet. E. Kacperski, Warszawa 2022, s. 12.
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Rozdzial 4. Formalne realizacje grozy w komiksie dla dzieci

4.1. Akustyka komiksow grozy

Anita Has-Tokarz piszac o horrorze filmowym zwraca uwage na istotng role efektow
dzwickowych w kreowaniu nastroju grozy. Pojawiajg si¢ raczej miejscowo, budujac napigcie

3

i wyraznie wyrdzniajac sie od tta dzwiekowego filmu'?®, a ich umiejscowienie i natezenie

nie jest przypadkowe. ,,Kiedy skrzypig drzwi, to w romansie moga sobie skrzypie¢ po prostu,
w horrorze za$ nigdy — zawsze skrzypia znaczaco”!*.

Mogtoby si¢ wydawac, ze ze wzgledu na rysunkowy charakter komiksu nie bgda sie
do niego odnosi¢ te same zalezno$ci. Okazuje si¢ jednak, ze sa one jak najbardziej adekwatne,
poniewaz dzwigk, a doktadniej — wrazenie dzwigku wywolywane u odbiorcy przez jego ztozona
graficzng reprezentacje (nieograniczajaca si¢ jedynie do kodu jezykowego), odgrywa istotng
role w medium komiksowym, a jego tworcy na
przestrzeni lat eksperymentowania z forma

wyksztalcili réznorodne sposoby wizualnej - "L

interpretacji bodzcow akustycznych!?, w " [/ //

Najbardziej oczywista reprezentacja N V)
dzwieku jest onomatopeja. Jako komiksowy
element grozy najczgéciej pojawia  si¢
w otoczeniu, ,wskazuje nieodmiennie na
zrédto dzwigku 1 stuzy do podkreslenia jego

istnienia w danej scenie”!?

. Moze to by¢
zjawisko ~wzmagajace niebezpieczenstwo
przestrzeni, w ktorej to znajduja si¢
bohaterowie, takie jak grzmoty, bicie

dzwonow, trzeszczenie palacego si¢ ognia czy

szum wiatru, ktorego nasilenie oraz kierunek

wskazuje ulozenie 1 odpowiednia stylizacja  Ryc.20. Wiatrw onomatopei
. L. —G. Di Gregorio, A. Barbucci (scen.), A. Barbucci (rys.),
liter (ryc. 20), lub dzwigki wydawane przez  [essoeurs Grémillet, t. 3, Le trésor de Lucille.

istot¢ potencjalnie zagrazajaca bohaterom.

123 A. Has-Tokarz, op. cit., s. 216.

124 A. Gemra, Uwiesé..., op. cit.,s. 189.
125 P, Ggsowski, op. cit., s. 253-259.

126 J. Szylak, op. cit., s. 131.
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W komiksie Wielka draka w szkockim zamczysku
z serii Detektyw Mis Zbys na tropie autorstwa Piotra
Nowackiego, Macieja  Jasinskiego 1 Tomasza
Kaczkowskiego, bohaterowie podczas wedrowki
zamkowymi lochami, zamieraja ze zjezong sier$cia
po ustyszeniu glosnego chrapania, ktére zostato
zaprezentowane poprzez wyraznie wybijajacg si¢ na
ciemnozielonym tle pomaranczowo-z6tta onomatopeje
»CHRA CHRA”. Jej postrzgpione brzegi wskazuja
na szorstki, gardlowy charakter dzwigku, a rozmiar —
zajmuje prawie potowe kadru, z fragmentami
wystajacymi poza jego rame¢ — sugeruje, ze zrodlem
wydawanych dzwigckow jest istota znacznych
rozmiaréw (ryc. 21), co zostaje potwierdzone strone

pdzniej, kiedy bohaterowie napotykaja $pigcego smoka.

W interesujacy sposob onomatopej¢ wykorzystuje Marcin Podolec w pierwszym tomie
serii Bajka na koncu swiata. W pierwszym rozdziale zatytutowanym Bajka i grozne ,,UUU”
bohaterki — dziewczynka Wiktoria i towarzyszaca jej suczka, tytutowa Bajka — uciekaja przed
»strasznym wyciem”, ktdre zostaje zaprezentowane poprzez onomatopeje analogiczng do tytutu

rozdziatu. Wrazenie przestrzennosci dzwigku buduja duze, wychodzace poza kadr litery, przez

ktore przelatuja kigby dymu.

Ryc. 21. Chrapiagce litery
— Nowacki, P. (scen.), Jasiniski, M. (rys.),
Wielka draka w szkockim zamczysku

Swiata, t. 1, Ostatni ogrod.

Ryc. 22. Ucieczka przed UUU
— M. Podolec, Bajka na koricu
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Pomimo proby ucieczki bohaterek, zréodlo dzwicku zdaje si¢ za nimi podazaé,
co podkresla pojawianie si¢ onomatopei w kolejnych kadrach i coraz bardziej paniczna reakcja
protagonistek (ryc. 22). Na koncu rozdziatu udaje im si¢ uciec, a czytelnik nie dowiaduje sie,
skad pochodzilo przerazajace wycie az do ostatniego rozdziatu — Bajka i smutne ,,UUU”.
Zastosowanie tej samej struktury w obu tytulach od razu wskazuje na ich powigzanie.
Jednoczes$nie zamiana przymiotnika sugeruje, ze zroédto przerazajacego wycia by¢ moze nie jest
tak grozne, jak si¢ wydawalo, skoro wyje ,,na smutno”. I rzeczywiscie, bohaterki odkrywaja,
ze tytulowe UUU nalezy do mrowkojada, ktorego spotkaty podczas swojej podrozy, a ktory
wyjasnia, ze z reguly ptacze ze strachu (stad zapewne przymiotnik ,,grozny” — nie ze wzgledu
na zrodto, ale na przyczyng), ale tym razem wzruszyt si¢ ich wczeéniejsza rozmowa dotyczaca
nieobecnoscig rodzicow Wiktorii (dlatego teraz wycie jest ,,smutne”). Po rozmowie
dziewczynka i1 Bajka wyruszaja w dalsza podrdz. Na ostatniej stronie widaé otaczajaca
je onomatopeje ,,AAA”, jednak okazuje si¢, ze wczesniejsze przygoda nie sprawia, ze jest mniej
straszne 1 w ostatnim kadrze w bohaterki uciekaja, oddalajac si¢ od zrédta hatasu.

Charakterystyczng dla komiksu graficzng reprezentacja dzwicku sg dymki dialogowe,
ktérych posta¢ neutralna, w znacznej cz¢$ci komikséw wystepuje w formie owalnej. Sprawia
to, ze ,[n]iemal kazde odejScie od owalnego ksztaltu dymku odbierane jest jako zabieg
znaczacy”'?’, przekazujacy dodatkowe informacje o tonie, charakterze i kontekscie
wypowiedzi, jak 1 samym wypowiadajacym. Tak dzieje si¢ w Hotelu Dziwnym, gdzie

nieregularne dymki duchow zdaja si¢ ociekaé, co moze przywodzi¢ na mysl, czgsto

Ryc. 23. Potworne dymki — F. Ferrier, K. Ferrier (scen.), K. Ferrier (rys.), Hotel Dziwny, t. 1, Przez zime do wiosny.

127 P, Ggsowski, op. cit., s. 268.
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towarzyszaca duchom w popkulturze ektoplazm¢ lub sugerowaé zwigzang ze zmiang
wysokosci, glosnosci 1 dlugosci dzwieku zmieniajacg si¢ chwiejnos¢ wypowiedzi (ryc. 23).
Przyjeto sie, ze postrzepione dymki z licznymi ostro zakonczonymi oznaczaja krzyk,
ktorego gltosno$¢ wyznacza promien spiczastych krawedzi, kolor dymku i/lub krdj pisma, jakim
zostal zapisany znajdujacy si¢ w nim tekst. Marcin Podolec wykorzystuje popularno$¢
1 rozpoznawalnos¢ tej konstrukcji wizualnej i jako reakcje dwoch bohaterek zamieszcza pusty
postrzepiony dymek. Pozostawia w nim jedynie mala gwiazdke odsytajaca na dot strony
do przypisu: ,,niemy krzyk”. W ten sposob jednocze$nie prowadzi gr¢ z czytelnikiem, zgrabnie
przenoszac oksymoron z warstwy jezykowej na graficzna, a zarazem pokazuje zaniemoéwienie

wywolane przerazeniem (ryc. 24).

NIE ZJADAJ
MNIE! BARDZO
SIE BOJE!!!

Ryc. 24. Nieme dymki
— M. Podolec, Bajka na koricu $wiata,
* NIEMY KRZYK. t. 5, Odlegte krainy

4.2. Konfrontacja z groza

Onomatopei czgsto towarzyszy wyrazna reakcja bohaterow, ktérej nasilenie z regutly
ostatecznie decyduje o tym, czy czytelnik uzna dang sytuacje za straszng. Zachowanie bohatera
w obliczu grozy dostarcza ,,odbiorcom instrukcji, czy lepiej — wzorcoéw, jak reagowac

na potwora w $wiecie fikcji, czyli jak reagowaé na jego potworne wlasciwosci”!%,

128 N. Carroll, Filozofia..., op. cit., s. 39.
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Ryc. 25. Reakcja na onomatopeje — G. Salati (scen.), Ch. Cornia (rys.), Brina the Cat, t. 2, City Cat.

,»W momencie gdy pojawia si¢ »co$ strasznego« [...] na ogdt bohaterowie zamieraja
oniemiali lub zaczynaja krzycze¢”'? a ich caty $wiat ograniczony zostaje do uczucia strachu,
co zostaje pokazane przez ,,wymazanie” otoczenia z tla, ktdre pozostaje monochromatyczne
lub catkowicie poddane onomatopei (ryc. 25). Pozbawienie kadru wszelkich elementow
niezwigzanych z odczuwanym przez protagonist¢ przerazeniem powoduje jeszcze wigksze
skupienie uwagi na przezywanych przez nich emocjach.

Graficzne przedstawienie przezy¢ wewngtrznych bohateréw jest szczegolnie istotne,
tym bardziej kiedy potwor nie zostaje pokazany od razu. Bowiem wcale nie musi, bo z reguly,
zanim si¢ pojawi, czytelnik jest juz przerazony samg ,idea” potwora, ktéora wyrosta
na podstawie reakcji protagonisty.

Tak wiec potwér wzbudza strach bohateréw w nastepujacych instancjach:
1) wspomnienie o potworze (lokalna opowies¢, legenda, pogloska lub przestroga), 2) $lady,
swiadczace o wcezesniejszym pobycie potwora w danym miejscu (m.in. odciski tap,
zdemolowane otoczenie), 3) do§wiadczenia stuchowe, czyli wszelkie ryki, warczenia, réwniez
okrzyki ofiar potwora, trzask lamanych gatezi i inne dzwigki §wiadczace o jego niedalekiej
obecnosci od bohateréw, 4) w spotkaniu ,,ograniczonym”, kiedy bohaterowi nie zostaje jeszcze
ukazana pelna posta¢ potwora, poniewaz skrywa si¢ on w mroku, goruje nad bohaterem
i widoczne s3a tylko jego fragmenty oraz kiedy zostaje znieksztalcony przez otoczenie,
1 wreszcie 5) przy bezposredniej konfrontacji.

W obrgbie jednej opowiesci nie muszg zaistnie¢ wszystkie powyzsze sytuacje. Mogg tez
rozni¢ si¢ nasileniem wywotywanej reakcji i skutku — na przyktad bezposrednia konfrontacja
nie musi by¢ najstraszniejszym przezyciem bohatera, poniewaz w niektorych przypadkach
petne ukazanie potwora powoduje zdemaskowanie jego niewinnej natury. Rowniez odstep

miedzy poszczegdlnymi etapami moze bardzo réznié.

129 A, Has-Tokarz, op. cit., s. 213.
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Kiedy Hilda spotyka potwora -
wielkiego psa — widzi jedynie jego czarng
sylwetke na tle lasu. Warto zaznaczy¢, ze do
przedstawienia bestii wykorzystana zostala

tutaj przestrzen negatywna utworzona

pomigdzy pniami i konarami drzew,

co sprawia wrazenie zlewania si¢ potwora
z otaczajaca go ciemnoscia (ryc. 26). Chwile

pozniej dziewczynka zostaje zawotlana

ioddala si¢, a bestic ponownie spotyka

Ryc. 26. Przestrzen negatywna
dopiero kilka stron dalej. W wielu komiksach  -L.Pearson, Hilda and the Black Hound.

odstep ten zostaje maksymalnie skrdcony i pelna ekspozycja nastepuje juz w nastepnym kadrze.
W The Mitaines Gang 1. A bears tale podobna scena, w ktdrej bohater stoi na tle ciemnej,
rozmywajacej si¢ z them, czarnej sylwetki wilka (ryc. 27), po przewrdceniu strony zamienia si¢
w bezposrednie starcie (ryc. 28).

Czasami komiks buduje atmosfer¢ tajemnicy i niepewno$ci poprzez zastosowanie
perspektywy sytuujacej czytelnika po stronie zagrozenia, ktérego obawiaja si¢ protagonisci.
W komiksie The Lost Path Amelie Fléchais 1 Jonathana Garniera sposéb kadrowania sprawia,
ze czytelnik nie zaglebia si¢ w las razem z bohaterami; raczej wyglada na nich z przodu,
czasami zostaje za ich plecami, $ledzac, jak wkraczaja w coraz gestsza kniej¢ lub obserwuje
zza galezi, a kiedy trafiajg do starego, zaro$nictego domu juz tam jest, spogladajac

na protagonistow ze szczytu poskrecanych schodéw. Przez szczeling w uchylonych

I think that we have

COMPCI hg

Judging by these
sharp taetL},jI'd sa
Mr. Robbie’s tamedﬂ
guard hounds

A

o
‘j‘.‘;?)‘\ o
7 ?E”ﬁ
vl \ )
e il
S SR 3 , N
I B - ey dop
Bravo, Gonzague. Your / What do we 2
&L_'”‘T_@_g,i\}_gf ey
i) B // ,, ) e @ \ o dialogue. AN
T should have / A % 4

\—%

been wart
of Your little
group

Ryc. 27. Niepetne przedstawienie Ryc. 28. Bezposrednie starcie — L. Clément (scen.),
—L. Clément (scen.), A. Montel (rys.), A. Montel (rys.), The Mitaines Gang, t. 1, A Bear’s Tale.
The Mitaines Gang, t. 1, A Bear’s Tale.
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drzwiczkach szafki czytelnik §ledzi dziatania
bohatera, az ten nie podchodzi, zeby te

drzwiczki otworzy¢. Na jeden kadr nastepuje

MAYBE HERE?

zmiana perspektywy na dlonie trzymajace
uchwyty, po czym w kolejnym kadrze
ukazana zostaje przerazona twarz chlopca
(ryc. 29). Kolejny raz widzimy go dopiero
kiedy wybiega z domu. Pod koniec, trdjce
protagonistow udaje si¢ opuscic las i wsiadaja

do samochodu rodzicow. W ostatnim kadrze

jeden z nich obraca si¢, spogladajac za siebie
Ryc. 29. Oczami potwora - A. Fléchais, J. Garnier (scen.), . .
A. Fléchais (rys.), The Lost Path. — w strong lasu 1 czytelnika.

4.3. Metody budowania napiecia

Nasilenie doswiadczanych emocji zmienia si¢ w toku calej lektury. Momenty grozy przeplatane
sa chwilami wyciszenia, pozwalajacego lepiej owa groz¢ wyeksponowac, jak rowniez uspic
czujno$¢ protagonisty i odbiorcy. Odczuwany strach podlega stopniowaniu, ktore kreuje
przeswiadczenie nieuchronnosci losu czekajacego znajdujacych si¢ w obliczu zagrozenia
bohaterow.

Gradacje grozy mozna uzyska¢ przez addytywno$¢. Takim zabiegiem postuzyli si¢
Giovanni Di Gregorio oraz Allessandro Barbucci w komiksie Les amours de Cassiopée z serii
Les soeurs Grémillet. Bohaterki przebywajga nocg w ruinach katedry — jest to juz wystarczajaco
niepokojaca sytuacja, ktéra zostaje spotegowana przez nagle bicie dzwonu. Najpierw
przedstawiona zostaje onomatopeja, pozostaje ona jednak w tle, przystonieta przez bohaterki,
ktére przestraszone przerwaly wykonywane dotychczas czynno$ci. Nastepnie pojawia si¢
zrodto dzwigku, ktore rowniez nie jest przypadkowe w kontek$cie budowania nastroju strachu,
poniewaz jest to dzwon, ktorego bicie zawsze co§ zapowiada, a czesto oglasza $mier¢. Razem
Z nim onomatopeja zostaje przeniesiona w centrum kadru, tym samym przejmujgc dominacje
nad przestrzenig grozy. W kolejnym kadrze widoczna jest reakcja bohaterek — juz catkowicie
przerazonych, przytulajacych si¢ do siebie — ktdrej nieprzerwanie towarzyszy onomatopeja.
Na zakonczenie sekwencji ukazana zostaje skapana w §wietle ksiezyca, poruszajgca dzwonem
zakapturzona posta¢. Chociaz jej obecno$¢ tlumaczy zrodlo dzwigku, to przez swoja

anonimowo$¢, wzmaga niepewnos¢, a tym samym grozg sytuacji. Zebranie wszystkich tych
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elementow w sasiadujacych ze soba kadrach,
ktérych rytm wspétgra z rytmem bijacego
dzwonu,  skutecznie = buduje  napiecie.
Jednoczes$nie poprzez stopniowe uzupetnianie
informacji imituje skupienie uwagi i procesy
myslowe cztowieka w sytuacji zagrozenia, tym
samym umozliwiajac czytelnikowi lepsze
zrozumienie 1  wspotodczuwanie  emocji
bohaterow (ryc. 30).

W  komiksie Piotra Nowackiego

Om. Apetyt na przygode oproécz dodawania

kolejnych elementow — chmur, btyskawic
Ryc. 30. Addytywnos¢ grozy

ideszczu — napigcie budowane jest poprzez -G.DiGregorio, A. Barbucci(scen.), A. Barbucci (rys.),
) ) Les soeurs Grémillet, t. 2, Les amours de Cassiopée.

postepujace  przerazenie bohatera, ktory

zkazdym kolejnym kadrem coraz bardziej chowa si¢ w todce. Zmianie ulega réwniez

kolorystyka. Poczatkowo biate niebo przechodzi od r6zu do coraz ciemniejszego fioletu, szare

chmury staja si¢ czarne, morze z turkusowego, ciemnogranatowe, a bohater i todka wraz ze

znikaniem $wiatla tracg barwy i pozostajg jedynie szarym zarysem. Na tle mrocznych koloréw

kontrastowo wybijaja si¢ zolte blyskawice. Wraz z nadejSciem burzy zmienia si¢ rowniez
plan wybija si¢ btyskawica, ciemne kigby
chmur i szalejace morze. Nie widzimy juz
bohatera, a zakryta falami t6dka jest ledwo
dostrzegalna na tle ciemnego nieba.

Dodatkowo zastania ja padajacy ukosem

dynamika kadrow. kLagodnie falujace
morze, pokrywa si¢ coraz mocniejszymi
i nieregularnymi falami, ktoére kotysza

zaglowka. W ostatnim kadrze na pierwszy

Ryc. 31. Gradacja grozy — P. Nowacki, Om. Apetyt na przygode. deszcz (ryc 3 1)

Dynamika sytuacji moze tez zosta¢ wyrazona w sposobie kadrowania. Kiedy Brume
1jej przyjaciele zostaja zaatakowani przez stado wilkdéw, proste, sekwencyjne kadry
zastgpowane sg przez te dynamiczne, w pierwszej kolejnosci nastawione na towarzyszace
im emocje. Tak wiec zestawione obok siebie w obrebie dwoch stron kadry sktadaja si¢ na jedna,

budzaca przerazenie chwile, a nie na cigg nast¢pujacych po sobie wydarzen.
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Thierry Groensteen zauwaza, ze czas w komiksie odczuwa si¢ na podstawie
okreslonego wrazenia wywolywanego u czytelnika. Przede wszystkim poprzez odpowiednie
rozplanowanie kadréw w przestrzeni, a nie na podstawie bezwzglednych, ustalonych z gory,
mierzalnych odstepoéw czasu'*’.

Podczas konfrontacji Brume z wilkami zachwiany zostaje rytm historii, a moment ataku
zostaje niejako zatrzymany w czasie, zeby ustgpi¢ przerazeniu bohateréw. Zar6wno ramy
kadrow, jak i ich zawarto$¢ w postaci atakujacych zwierzat i towarzyszacej im onomatopei
zbiegajg si¢ w strong¢ przestraszonych bohaterow, ktorzy wydaja si¢ bardzo mali i1 przyttoczeni
atakujaca ich sforg wilkow oraz ogromowi podporzadkowanej tej scenie przestrzeni (dwie
strony). Na jednym z ukos$nych kadréw, zaro6wno z gory, jak i z dotu sgsiadujagcym
z przedstawieniami wilkow, pokazane zostaje zblizenia na szeroko rozwarte oczy przerazonych
protagonistow (ryc. 32). Dynamika ukos$nych linii, ,,przyparcie” bohaterow do rogu planszy
iich ekspresywne reakcje wyraznie sugerujg nastepstwo biezacej sceny, wywotujac niepokoj

dotyczacy loséw bohaterow po przewroceniu strony.

Ryc. 32. Dynamiczne kadrowanie — J. Pélissier (scen.), C. Hinder (rys.), Brume, t. 2, La Forét des &mes perdues.

130 T, Groensteen, op. cit., s. 149.
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Innym sposobem na spotggowanie
grozy na stronach komiksu jest naruszenie

ramy kadru, stanowigcej umowng granice

INOWU TYZ! KIEPY WRESZCIE
IROZUMIESZ, 2E NIE CIERPIE

Swiata przedstawionego. Kiedy bohaterowie \ ; e Senent
Pozytywki ~ zostaja  przestraszeni  przez

potwornego sasiada, jego palce przytrzymujace

framuge drzwi wychodzg poza kadr. Sprawia to
wrazenie, jakby nie tylko wychodzit z drzwi, Ryc. 33. Naruszenie ramy kadru
—Carbone (scen.), Gijé (rys.), Pozytywka.
ale jednocze$nie naruszat tez bezpieczng  Witamyw Pandorii.
przestrzen czytelnika (ryc. 33).

W komiksie Koniec wszystkiego (i calej reszty) z serii przygdd Kalinki, podrozujac
przez inne wymiary, bohaterka trafia na pusta przestrzen, w ktdrej otoczona zostaje przez
kigbowisko czarnych stworzen wynurzajacych si¢ z brzegéw strony (ryc. 34). Takie
przedstawienie powoduje zachwianie migdzy ,,zywa’” ramg a niemal pustym kadrem, w ktérym
znajduje si¢ osamotniona, przestraszona i pozbawiona drogi ucieczki bohaterka.

Naruszenie przestrzeni mi¢dzy kadrowej moze nastgpi¢ rOwniez poprzez rozszerzenie
na nig stanow fikcyjnego $wiata. W takim przypadku stany emocjonalne bohaterow lub

otoczenie beda mialy wpltyw na to co znajduje si¢ poza rama. W Kronikach wielkiej puszczy

przestrzen ta w scenerii nocnej staje si¢ czarna, co dodatkowo podkresla tajemniczo$¢ skrytego

w mroku otoczenia (ryc. 35).

Ryc. 34. Naruszenie ramy — Karensac, T. Pico, Ryc. 35. Nocne kadry — W. Detyniecka (scen.),
Kalinka, t. 4, Koniec wszystkiego (i catej reszty). A. Szczypczyk (rys.), Kroniki Wielkiej Puszczy,
t. 1, Tajemnica starszej pani.
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4.4. Kompromitacja grozy

Nie trzeba chyba specjalnie podkre§laé, ze groza doprawiona $miechem -—
najskuteczniej »$ciggajacym na ziemig« efektem obcoSci — natychmiast przestaje by¢

groza, zamieniajac si¢, zaleznie od okolicznosci w zart, satyre albo Zatosng parodie

duchoéw, ktore nikogo przestraszy¢ juz nie sg w stanie'!.

Dlatego tez komiksy dla dzieci bardzo czg¢sto wprowadzaja humor, jako sposob

oswojenia malych czytelnikow ze strachem!*2.

Pelne sga absurdalnych zwrotow akcji,
nieporadnych potwordw 1 groteski. Osmieszajac dziecigce lgki, rozbrajaja tym samym mit o ich
niezniszczalnosci 1 pokazuja, ze skoro strach mozna o§mieszy¢, to mozna go rowniez pokonac.

W pierwszym tomie serii Animal Jack, przyjaciel gtownego bohatera zostaje
zaatakowany przez krokodyla. Sytuacja zajmuje catg stron¢ i wyglada na naprawde¢ grozna.
Bohater z przerazeniem krzyczy do zwierzaka, zeby go puscil, jednak kiedy jego prosba zostaje
spetniona, chtopiec wpada do wody i zaczyna tong¢. Po chwili ponownie krzyczy do krokodyla,

tym razem jednak, zeby ten go nie puszczat (ryc. 36). Bohater na swojg prosbe sprowadzit

na siebie nowe niebezpieczenstwo, wigc zwraca si¢ do zrddla poprzedniego zagrozenia

DON'T LET ME GOf =
DON'T LET ME GO/ @il

. > &

SPLASHE STLASHE ST/Ast

JACK?!
IS THAT You?!

81

Ryc. 36. Szybkie roztadowanie napiecia
—Kid Toussaint (scen.), Miss Prickly (rys.), Animal Jack, t. 1, The Heart of the Forest.

131 M. Wydmuch, op. cit., s. 164.
132 K. Slany, Upiory..., op. cit., s. 138.
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0 pomoc, co oczywiscie réwnatoby si¢ z ponownym znalezieniem si¢ w pysku drapieznika.
Absurdalno$¢ sytuacji wymazata odczuwang przed chwilg groze, a dodatkowo poczucie
bezpieczenstwa wzmocnila informacja, ze pod postacig gada przez caly czas kryt si¢ Jack.

Kiedy w drugim tomie komiksu Monster Allergy nielubiana przez Zicka ciotka chwali
si¢ nowo nabytym futrem bialego lisa, ten postanawia zagada¢ widzacego potwory chtopca.
Groz¢ zwigzang z przemdOwieniem martwego zwierzgcia, przystania fakt, ze zwraca si¢ on
do protagonisty tylko po to, zeby zarzuci¢ kobiecie klamstwo 1 zdemaskowac jej proby
zrobienia wrazenia, wyjawiajac, ze jest tylko wybielonym kotem i to znajdujacym si¢ w jej
posiadaniu od co najmniej 30 lat. Plotkarski charakter wypowiedzi i nonszalanckie poruszenie
przez pseudo-lisa aspektow wlasnej $mierci przekierowuja uwage czytelnika od faktu,
Ze rozmowa z martwym zwierzgciem stanowi raczej straszne doswiadczenie.

W tym samym komiksie potwory planujg atak na gtéwna bohaterke, poniewaz obawiaja
si¢ jej wptywu na Zicka. Chociaz ich knowania wygladaja naprawde¢ powaznie, to realizacje
planu zlecaja najmniej zaradnemu z nich. Potwor wielokrotnie probuje sprosta¢ zadaniu, jednak
zawsze 0 czyms$ zapomina lub zabiera si¢ za nie w zty sposob (ryc. 37). Chociaz reszta stworzen
niejednokrotnie zwraca na to uwagg, to zadne z nich nie probuje go zastgpi¢. Nieporadnos¢
wykonania sprawia, ze pomimo bezsprzecznie zlych intencji potwory nie przerazajg tak,

jak robilyby to, sprawnie realizujgc swoje niecne cele.

DIDN'T YOU?

IT HASN'T SPOUTED IT's NOT ..BECAUSE YOU DID
SO MUCH AS A TENDRIL! AS THOUGH WE TAKE IT OUT OF THE BOX,
_PLANTED IT IN

Ryc. 37. Nieporadny potwor
- K. Centomo, F. Artibani (scen.), A. Barbucci, B. Canepa (rys.), Monster Allergy, t. 2, The Pyramid of the Invulnerable.

W serii Tymek i Mistrz Rafata Skarzyckiego (scen.) oraz Tomasza Lwa Les$niaka (rys.),
przedstawione zostaja losy czarodzieja i praktykujacego u niego chlopca, tytutowego Tymka.
Bohaterowie przezywaja réznorodne przygody. Wiele z nich czerpie z instrumentarium

strachu, jednak raczej w formie pretekstowej do gry z czytelnikiem dobrze zaznajomionym
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z powszechnie obecnymi w popkulturze motywami grozy. Zostaje ona ,,rozbrojona” poprzez

wykreowanie:

[...] dystansu wobec §wiata przedstawionego. Kazdy komentarz stowny narzuca taki
dystans 1 burzy ustanowiong przez cigg obrazow jednos$¢ $wiata przedstawionego.
Sygnalizuje bowiem zmian¢ punktu widzenia z wewngtrznego na zewngtrzny wobec
tekstu!'®>,

Grozg buduje przede wszystkim niewypowiedziane. Kiedy strach zostaje nazwany,
czgsto traci swojag moc nad czytelnikiem. W Tymku i Mistrzu nastepuje to wielokrotnie
nardéznych poziomach: komentarzy narratora, uwag bohaterow dotyczacych $wiata
przedstawionego i wreszcie reakcji na czynniki zewngtrzne, ktdre nie powinny by¢ im dostepne
— komentarze narratora, wzorce gatunkowe.

Kiedy protagonisci spacerujg po ciemnym lesie petnym suchych powykrecanych drzew
1 czajacych si¢ w ciemnosci stworzen, Tymek otwarcie pyta czarodzieja, dlaczego wybrat akurat
tak grozny las. Sugeruje to istnienie innych potencjalnych lasow, w ktorych mogliby w tym

momencie spacerowac, co odbiera wrazenie

A 7 4 A 02, ™My - N

. . . . . . . . \ in 1 ! i ©D pais -
zagubienia 1 uwig¢zienia przez nieprzyjazng ), €& ) /) W AL Y oo
> k Y N\, 1 (8 DOBRZE £O-

) . 2 { /3 ' Bif Na 2000~
przestrzen. W nastgpnych kadrach Mistrz % A part! W A -

zauwaza, ze prawdopodobnie jest to wymyst
autorow. Bohaterowie sa wiec $wiadomi,

ze znajduja si¢ wewnatrz komiksu (w innych

historiach wspominaja miedzy innymi, Ze sg

narysowani) oraz przypominaja o tym fakcie

O! TOERE PYINIE!

czytelnikowi,  zaburzajagc  autentyczno$¢

iindywidualno$¢ $wiata przedstawionego.

Majac §wiadomo$¢ istnienia wewnatrz historii,
wiedza rowniez, ze podlegajg okreslonym
schematom fabularnym. W zwigzku z tym
chlopiec podejrzewa, ze w kazdej chwili moze

wyskoczy¢ na nich jaka$ bestia i rzeczywiscie

dwa kadry dalej protagonisci staja oko w oko

Ryc. 38. Skompromitowane otoczenie grozy
—R. Skarzycki (scen.), T. L. Le$niak (rys.), Tymek i mistrz.

z wilkiem (ryc. 38).

133 J. Szylak, op. cit., s. 991 102.
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Majac $wiadomosc, ze  jako
bohaterowie tekstu narracyjnego podlegaja
konkretnym wzorcom, Tymek 1 Mistrz
dostosowuja do nich swoje reakcje. Kiedy
w starym  zamczysku napotykaja duchy,
poczatkowo zastygaja w bezruchu i chlopiec
pyta czarodzieja, jakie powinny by¢ ich dalsze
dzialania. Tamten zaskoczony pytaniem bez
wahania odpowiada, ze na poczatku nalezy
wrzeszcze¢ (ryc. 39). Ustalenie reakcji, ktora
z natury powinna by¢ spontaniczna, czyni ja
mniej wiarygodna, a dodatkowo neutralizuje
groze, poprzez oddzielenie zrédla strachu
od emocjonalnej odpowiedzi na niego.

Bardzo czgsto straszno$¢ sytuacji
fagodzona jest przez redundantne wypowiedzi

narratora, ktore wytracajg plynnos¢ opowiesci

2ZANIN JEDNAK. MISTR? 2052t WYIASNIC, CO TOKKADNIE WIDZi, POTA-
LR SIE UPIORY NAWESIATACE 24EK ERGLA - 3

Ryc. 39. Zaplanowana reakcja
—R. Skarzycki (scen.), T. L. Les$niak (rys.), Tymek i Mistrz.

i oddalaja czytelnika od $wiata przedstawionego. Sprawia, to, ze narastajacy w trakcie

wczesniejszych kadrow strach o los bohaterow, zostaje przedwczesnie wytracony, odbierajac

site kulminacyjnej scenie. Kiedy Tymek prosi Mistrza o pomoc w pozbyciu si¢ potwora z szafy,

czarodziej nie wierzy w obecno$¢ stworzenia, ktorego boi si¢ chtopiec i podchodzac do mebla,

ironicznie przestrzega domniemanego potwora, ze powinien si¢ strzec. Wyskakujacy

w nastepnym kadrze potwor zapewne bylby straszny, gdyby w znajdujacym si¢ nad nim dymku

narracyjnym nie znalazla si¢ reakcja na stowa
Mistrza, oznajmiajaca, ze ,,Potwor jednak ani
myslat si¢ strzec...” (ryc. 40). Czytelnik zostaje
wiec uprzedzony o pojawieniu si¢ groznej istoty,
a odwotanie si¢ do wczesniejszych stow Mistrza
sprawia komiczne wrazenie, jakoby celem ataku
potwora byto uprzykrzenia zycia czarodziejowi,

poprzez nie dostosowanie si¢ do jego polecen.

Ryc. 40. . Redundantny komentarz narracyjny
——R. Skarzycki (scen.), T. L. Le$niak (rys.), Tymek i Mistrz.
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Podsumowanie

Wraz ze zmiang postrzegania dziecka i dziecinstwa zmienily si¢ rowniez teksty kultury
kierowane do najmlodszych. Chociaz utwory, ktéorych dominantg jest groza, wcigz stanowig
mniejszo$¢ w europejskim komiksie dla dzieci, to nawet w tych w innej konwencji gatunkowe;j
coraz odwazniej poruszana jest tematyka strachu. Wigkszos$¢ tytuldw wcigz prezentuje groze
w sposob zatagodzony, na rdzne sposoby starajac si¢ zmniejszy¢ ,,cig¢zar’ lektury spoczywajacy
na malym czytelniku. Jednak zwrdcenie ku potrzebom dzieci (nie tylko ich opiekunow)
sprawia, ze wydawanych jest coraz wiecej komiksow, w ktorych groza wystepuje w swojej
strasznej niezalagodzonej formie. Przerazajace potwory pojawiaja si¢ coraz czesciej
w komiksach dla coraz mtodszych odbiorcéw — wyraznym przyktadem jest Bunyip w komiksie
Dziobak Toto i pan mgiel w Polsce pozycjonowanym jako odpowiedni dla dzieci od piatego
roku zycia.

Pomimo coraz wigkszej otwarto$ci na tre$ci kiedy$ uwazane za tabu, samo oddzielenie
tekstow dla dzieci od ogétu kultury, sprawia, ze klucz je identyfikujacy pozostaje catkowicie
zalezny od dorostych. Tak wigc petlna autonomicznos¢ kultury dla dzieci i wyzwolenie
od nadzoru dorostych, jest niemal niemozliwa do osiggnigcia w obliczu troski, jaka
wspolczesnie w zachodniej kulturze otaczane s3 dzieci. Zeby bylo inaczej, trzeba by
im zapewni¢ petny, niekontrolowany dostep do kultury 1 pozwoli¢ na niezalezny wybor, tego
co uznajg za naprawdg¢ dla nich atrakcyjne.

Ograniczenie tej autonomicznos$ci rekompensuja dzieciom $wiaty przedstawione
1 bohaterowie kierowanych do nich tekstow kultury. Czesto uczestniczy w tym groza, w ktorej,
wraz ze zmiang oczekiwan wobec dzieci, nastgpit zwrot od dydaktyzmu do formy rozrywkowe;j
1 dajace; wspotczesnemu dziecku przestrzen na bunt, pozwalajacej udowodni¢ jego
niezalezno$¢ 1 odrgbnos¢ od dorostych. W potaczeniu z prywatnym, wymykajacym si¢
nadzorowi, charakterem lektury komiksow, zapewniaja one dzieciom bezpieczng przestrzen
na przepracowanie emocji i odkrywanie swojej indywidualnosci.

Groza w komiksie dla dzieci moze réwniez pokazywaé, ze chociaz $wiat bywa
niebezpieczny, to wciaz jest ciekawy 1 wart poznawania. Cz¢sto pomaga tez w konfrontowaniu
si¢ z abstrakcyjnymi lgkami, ktore do$wiadczane przez dziecko w rzeczywisto$ci, moga
wydawac si¢ ,,za duze” i zbyt niedostepne, zeby si¢ z nimi mierzy¢. Tymczasem w komiksie —
ubrane w fizyczng forme, pokonywane lub oswajane przez bohaterow, a czasami nawet

os$mieszane, zaczynaja jawic si¢ jako co$ blizszego 1 tatwiejszego w okietznaniu.
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Ponadto forma komiksowa oferuje podlegajace modyfikacjom, specyficzne dla niej
srodki wyrazu, takie jak onomatopeje, dymki, ktére stanowig graficzng reprezentacje
wypowiedzi, jej tonu i charakteru, kadr, ktéry nieograniczony rama powierzchni projekcyjnej
(jak np. w filmie) moze ulega¢ przeksztalceniom na stronie, oraz charakterystyczna, inna
niz w filmie, sekwencyjno$¢ pozwalajaca na nietypowe operowanie czasem i przestrzenia.

Przeprowadzona w pracy analiza pokazuje, ze w komiksach dla dzieci groza czgsto
stanowi narzedzie do konfrontowania czytelnika ze stereotypami i zach¢cania do otwartosci
na innos$¢ 1 nieznane. Zmagania bohaterow pomagaja matym odbiorcom w walce z wlasnymi
lgkami, przyczyniaja si¢ do budowania dziecigcej niezaleznosci i rozwijania poczucia wlasnej
indywidualnos$ci. Wskazane w pracy przyktady wykorzystujace formalne mozliwosci komiksu,
pokazuja, Ze czesto najbardziej przeraza nie sam potwor, a raczej wszelkie znaki zapowiadajace
jego pojawienie si¢, ktére w wyobrazeniach protagonistow i czytelnika kreujg obraz zagrozenia
zwigzanego z domniemanym potworem. Dlatego w budowaniu atmosfery strachu
najistotniejszym elementem jest wlasnie reakcja bohateréw. Jednocze$nie jest ona réwniez
wykorzystywana, zeby zlagodzi¢ odczuwany strach, poprzez odejscie od przyjetych
w konwencji grozy zachowan protagonistOw w obliczu zagrozenia, poniewaz europejskie
komiksy dla dzieci wcigz starajg sie¢, zeby za bardzo nie wystraszy¢ malego czytelnika,

a wszelki niepokoj ukoi¢ jeszcze podczas trwania historii.
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