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STRESZCZENIE I SLOWA KLUCZE

W  twoérczosci Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego znajduje si¢ wiele miejsc
liminalnych. Jednym z nich jest stosunek podmiotu wobec spu$cizny pamigci oraz sposob,
w jaki pamie¢ w twoérczosci Dyckiego pracuje. Poeta zdaje si¢ balansowa¢ na granicy checi
pamietania 1 zapominania. Naznaczony historig nie tylko wiasng, a catej doswiadczonej
cierpieniem i transgresyjnoscig rodziny, podmiot tworczo$ci Dyckiego boryka si¢ z poczuciem
obarczenia, a jednocze$nie powinnosci i bycia wybranym. Co wazne, w tworczosci
Tkaczyszyna-Dyckiego dochodzi do istotnego uswiadomienia zdrowego wspotistnienia
procesOw anamnezy i amnezji oraz nazwania checi uwolnienia si¢ od ci¢zaru postpamigci.

Niniejsza praca stanowi analiz¢ funkcjonowania postpamigci w tworczosci Eugeniusza
Tkaczyszyna-Dyckiego ze szczegdlnym uwzglednieniem jego wystapien, podczas ktorych
autor wykonuje swego rodzaju lekturowy performans. Gtowna mysla pracy jest jednak odejscie
od kulturowego, zbiorowego ujecia postpamigci na rzecz jednostki i zwrdcenia uwagi na
zawieszenie miedzy checig pamigtania i zapominania. Tworczo$¢ Eugeniusza Tkaczyszyna-
Dyckiego stanowi bowiem przekrdj catego spektrum procesow pamigciowych, w tym amnezji,
a nie jest tylko odzwierciedleniem potrzeby anamnezy i1 porzadkowania wspomnien. Sama
analiza proceséw wystepujacych w tworczosci poety poprzedzona jest rozbudowang
teoretyczng refleksja nie tylko nad obrazem postpamigci w tekstach i wystapieniach Dyckiego,
ale takze nad samg figurag postSwiadka — zwlaszcza nad jej indywidualno$cia w procesie
pamigciowym.

Podjeta analiza opiera si¢ o podstawowa definicje postpamigci sformutowang przez
Marianne Hirsch oraz postpamigciowe prace teatralne Marty Brys. Ponadto, niezwykle istotne
dla badan sa prace zebrane i skomentowane przez Mateusza Borowskiego w Strategiach
zapominania. Taki dobor zrddel oraz przeprowadzona analiza zwracaja uwage na dwoiste
nacechowanie opisywanych procesow 1 uswiadamiajg nie ich role¢ w perspektywie kulturowe;,

a eksponuja wplyw ciezaru postpamigciowego na tozsamos¢ jednostki.

Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki, postpamig¢, postSwiadek, performatywnos$¢, wystapienia

poetyckie



SUMMARY AND KEY WORDS

There are many liminal places in the work of Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki. One of
them is the subject's attitude towards the legacy of memory and the way in which memory
works in Dycki's art. The poet seems to be balancing on the border of the desire to remember
and forget. Marked by the history not only of his own, but of the entire family, experienced in
suffering and transgression, the subject of Dycki's work struggles with the feeling of being
burdened and at the same time chosen, in duty. Importantly, in Tkaczyszyn-Dycki's work there
is a significant awareness of the healthy coexistence of the processes of anamnesis and amnesia
and the naming of the desire to free oneself from the burden of postmemory.

This work is an analysis of the functioning of postmemory in the work of Eugeniusz
Tkaczyszyn-Dycki with emphasis on his stage occurrences during which author creates
a specific kind of text performance. The main idea of the work, however, is to move away from
the cultural understanding of postmemory in favor of the individual position of postwitness and
to draw attention to their suspension between the desire to remember and forget. The work of
Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki is a kind of cross-section of the entire spectrum of memory
processes, including amnesia, and is not only a reflection of the need for anamnesis and
organizing memories. The analysis of the processes occurring in the poet's work is preceded by
an extensive theoretical reflection not only on the image of postmemory in Dycki's texts and
speeches, but also on the figure of the postwitness — especially on its individuality in the
memory process.

The analysis undertaken is based on the basic definition of postmemory formulated by
Marianne Hirsch and the postmemory theatrical works of Marta Brys. In addition, the works
collected and commented on by Mateusz Borowski in Strategie zapominania are extremely
important for the research. Such a selection of sources and the conducted analysis draw
attention to the dual character of the described processes and share awareness not of their role
in the cultural perspective, but expose the impact of the postmemory burden on the identity of

the individual.

Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki, postmemory, postwitness, performativity, poetic performances
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1. LIMINALNOSC TWORCZOSCI EUGENIUSZA
TKACZYSZYNA-DYCKIEGO

Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego bez watpienia mozna nazwaé poeta pogranicza
— a miejsc liminalnych w jego twodrczosdci jest wiele. Warto zacza¢ od dwoch obszarow
dziatalnosci Dyckiego — to jeden z nielicznych polskich twércow, ktory jest znany na rowni ze
swojej tworczosci drukowanej, jak 1 z wystgpien scenicznych. Jego poezja, tak osobna,
,misterna i1 zarazem ciemna”!, przedstawiona na scenie przez postugujacego sie
charakterystycznymi technikami poete, tworzy wyjatkowy, rytualny performans bedacy
wynikiem spotkania tekstu 1 praktyk teatralnych. Juz w samej poezji zauwazy¢ mozna kolejne
skrajno$ci, pomiedzy ktoérymi balansuje tworca. Dycki pisze o rzeczach intymnie, zar6wno
fizycznie, jak 1 psychicznie, zmystowo, raz po raz zderzajac czulo$¢ z brutalnosciag
1 obsceniczno$cig. Jego poezja to ,,opalizujagca zmiennos¢, [...] bogactwo, plynnos¢ przejsé
z tonu w ton, z powagi mowy w wygtup mowy, ktory nie ghupi; w odwotanie, ktore nabudowuje
dwa, trzy, cztery pietra w wierszu, ktéry, wydawatoby sie, byt planowany jako parterowy’2.
Kolejnym punktem granicznym, zakrawajacym juz o gre sprzecznosci, jest podejscie
Tkaczyszyna-Dyckiego do tego, co prywatne a publiczne. Tworczo$¢ poety nasycona jest
watkami intymnymi, ktore wspolczesnie mozliwe sg do interpretowania z perspektywy

biografii autora. Jak jednak zauwaza Aleksandra Kremer,

odczytywanie wierszy Dyckiego w perspektywie historii rodzinnej i historii
potludniowowschodniej Polski, a nie tylko ogdlnych rozwazan o traumie, stato sig¢
w pelni mozliwe dopiero w 2011 roku, a zatem ponad dwadzieScia lat po
debiucie ksigzkowym [podkresl. — Z.M.] poety. Wtedy to w tomiku Imie¢ i znamie
Dycki zamiescit odautorska note dotyczaca polsko-ukrainskiej historii swojej rodziny,
jakby zawiazujac z nami czg¢$ciowy pakt autobiograficzny w zakresie tych tematéw. Od
tej pory tez narastajg zbiezno$ci pomigdzy watkami biograficzno-historycznymi, coraz
czgsciej poruszanymi w wierszach, a kolejnymi odautorskimi komentarzami
i wypowiedziami poety”.

W opozycji do ,,paktu autobiograficznego™ stoi powsciagliwo$é (widoczna juz w czasie

upublicznienia wspomnianej noty odautorskiej), a nawet nieche¢, wstret do dzielenia si¢

!'P. Czaplinski, P. Sliwinski, Literatura polska. 1976-1998, red. T. Kunz, M. Rola, Krakéw 1999, s. 318.

2 B. Uminska, Kos$¢ ujdzie calo, ,,Res Publica Nowa” 1998, nr 5, s. 65.

3 A. Kremer, Postpamieé¢ w wystgpieniach poetyckich Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego, ,,Teksty Drugie” 2024,
nr3,s. 2.

4 Ibidem.



z szerszym gremium informacjami o rodzinie. Dycki w swoich wierszach pisze, ze nie chce

odkrywa¢ tajemnic swojej intymnosci, a ,,do swojego pokoju dziecinstwa (ale takze
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dorosto$ci)” ,,ani zaprasza ani nie zaprasza™. Ponadto, w Mfodziencu o wzorowych obyczajach
Dycki obiecuje wrecz broni¢ pewnej sfery rodzinnego zycia i uniemozliwi¢ dostep do
sinformacji o sobie i o swoich rodzicielach”’ tym, ,,co ukladajg herbarze lub bawia si¢
w donosicielstwo / lecz nigdy nie dociecza zrodta ich schizofrenii”®. Intrygujaca jest postawa
poety, ktory bezapelacyjnie ukry¢ chce swoja intymno$¢ przy jednoczesnym kultywowaniu
aktywnego publicznie zycia poetyckiego (wystgpienia oraz pojawiajace si¢ z czasem wywiady
1 noty). Kamil Dzwinel sugeruje odmienne spojrzenie na zagadnienie tajemnicy bliskosci,
wigzac je ,,z owej intymnos$ci perseweracjg, nieustannym, chorobliwym jej obnazaniem,
publicznym przeswietlaniem, niejako w mysl Tkaczyszynowej zasady, ze «kazdy poeta jest
zbokiemy, ktory mimowiednie dekonspiruje sie «w kazdym wierszu»®. W kontekscie historii
rodziny nie sposob nie wspomnie¢ o kolejnej granicznosci, a mianowicie o pochodzeniu
Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego. Rodzina zlozona z matki-Ukrainki i ojca-Polaka,
mieszkajaca w Wélce Krowickiej, wspotczesnie potozonej niespetna 7 km od granicy polsko-
ukrainskiej, byta podzielona — tozsamosciowo, historycznie, ideologicznie. Sam Dycki mowit,

zZe

to byl dom niezwyczajny, dom ludzi zagubionych i wiecznie rozdwojonych na polskosé¢
1 na ukrainskos$¢, zawsze dwujezycznych, skazanych niekiedy wytacznie na samych
siebie, a przy tym wszystkim dom peten ludzi, ktorzy, jak mawiata babcia, «tak pigknie
si¢ starzeja» i «tak picknie umieraja». Méwiono o nim wlasnie tak — jestesmy domem,
ktory idzie na wymarcie'”.

Z historig rodziny Tkaczyszyna-Dyckiego powigzane jest jeszcze jedno, istotne wobec calej

tworczos$ci poety, pogranicze. ,,Dycki nieraz powtarzal, Ze jego poezja ma shuzy¢ rehabilitacji
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dobrego imienia matki [...]”"", utrwalaniu jej historii, jezyka, oddawaniu jej czci. Niestuszne

> K. Dzwinel, ,, W sgsiednim pokoju umiera moja matka”. Fragmenty obrazu matki w wierszach Eugeniusza
Tkaczyszyna-Dyckiego, [w:] Poezja polska po roku 2000, red. T. Dalasinski, A. Szwagrzyk, P. Tanski, Torun 2015,
s. 176.

¢ E. Tkaczyszyn-Dycki, CLXVL, [w:] idem, Oddam wiersze w dobre rece, Wroclaw 2000, s. 197. W niniejszej
pracy cytowane beda utwory Dyckiego z wielu roznych tomow — wszystkich jednak (poza Kochankg Norwida)
zawartych w zbiorze Oddam wiersze w dobre rece.

7 E. Tkaczyszyn-Dycki, CVIIL, [w:] idem, Oddam wiersze w dobre rece, op. cit., s. 131.

8 Ibidem.

9 K. Dzwinel, op. cit., s. 174.

10 Rozmowa z Eugeniuszem Tkaczyszynem-Dyckim, Piosenka o zaleznosciach i uzaleznieniach, Biuro Literackie
w serwisie YouTube.com, https://youtu.be/SViVsXyFONA?si=7gs47v04B_3vmm32 (dostep: 14.06.2025).

' A. Kremer, op. cit., s. 13.



https://youtu.be/SVjVsXyF0NA?si=7gs47v04B_3vmm32

bytoby jednak stwierdzenie, ze matka jest jednoznacznie pozytywna postacig w tekstach poety
— jej obraz jest raczej ,,migotliwy, wymykajacy si¢, rozproszony, ale niezmiernie istotny,
powigzany nieroztacznie z intymnos$cia i ciemng genealogia jego poetyckiego «ja». Matki,
ktora uksztaltowata tozsamo$¢”!2. Wiersze i wypowiedzi Dyckiego wielokrotnie moéwia o niej
jako o zagrozeniu, o ,,pod kazdym wzgledem [...] bardzo dotkliwej obecnosci”!?, lecz o tym
wiadomo$¢ znalezé mozna ,,[...] w pewnym przypisie / w [...] najistotniejszym wierszu”'4,
Informacja o matce powinna zosta¢ umieszczona w przypisie, ktory z definicji jest czyms$
opcjonalnym, znajdujacym si¢ poza logika zdania. Ch¢¢ wykluczenia matki z ,,gldéwnego
tekstu” z jednoczesnym traktowaniem jej obecnosci jako tresci rozwijajacej, wzbogacajacej

15 jest idealnym przykladem pracy pamieci w tworczosci Dyckiego.

,najistotniejszy wiersz
Poeta zdaje si¢ balansowaé na granicy ch¢ci pamigtania i zapominania. Naznaczony historig
nie tylko wlasng, a catej do§wiadczonej cierpieniem 1 transgresyjnoscig rodziny, podmiot
tworczosci Dyckiego boryka si¢ z poczuciem bycia obarczonym, obcigzonym, a jednoczesnie
w powinnosci i wybranym. Co wazne, w tworczos$ci Tkaczyszyna-Dyckiego dochodzi do
istotnego uswiadomienia zdrowego wspoOlistnienia procesOw anamnezy i amnezji oraz
nazwania ch¢ci uwolnienia si¢ od cig¢zaru postpamieci. I zdaje sie, ze us§wiadomienie to
zachodzi najpelniej w obrebie wspomnianego na poczatku pogranicza stowa i sceny.

Celem niniejszej pracy jest analiza funkcjonowania postpamigci w twodrczosci
Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego, szczegdlnie sposobow, w jaki jest ona performowana
podczas wystapien poetyckich autora. W toku analizy, poza performansami scenicznymi,
niepobieznie uwzglednione zostang rowniez wiersze poety, zawarte w nich odniesienia do
procesOw pamigciowych 1 zabiegi na nie wskazujace. Do tej pory powstato kilka prac
analizujacych wiersze Dyckiego z perspektywy dziatania pamigci (szczegolnie przy zwroceniu
uwagi na p¢tle 1 powtdrzenia) czy struktury traumy. Wystapieniom poetyckim, a w zasadzie im
zapisom audio'S, przyjrzala si¢ natomiast jedynie Aleksandra Kremer w swoim artkule
Postpamie¢ w wystepach poetyckich Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego — badaczka bada
performanse, proponujac spojrzenie na wystepy poety z perspektywy polskiej pamieci

kulturowej 1 postpamigci rodzinnej, a zatem, jak wspomina, ,,kategorii rzadko stosowanych do

12 K. Dzwinel, op. cit., s. 174.

13 Wypowiedz Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego, Culture.pl, https://culture.pl/pl/dzielo/eugeniusz-tkaczyszyn-
dycki-kochanka-norwida (dostep: 14.06.2025).

14 E. Tkaczyszyn-Dycki, II., [w:] idem, Kochanka Norwida, Wroclaw 2014, s. 6.

15 Ibidem.

16 Cho¢ Kremer zwraca uwage na teatralno$¢ wystapien Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego, skupia si¢ gtownie
na nagraniach gltosowych z performanséw poety — dla niniejszej pracy podstawe stanowig natomiast cato§ciowe
wydarzenia (jako widowiska teatralne), co stanowi o innowacyjnosci tych badan.
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badania wykonan glosowych i spotkan autorskich”!’. Analiza zawarta w niniejszej pracy
rébwniez opiera si¢ o pojecie postpamigci, jednak odchodzi od ujecia kulturowego na rzecz
jednostki 1 zwrdcenia uwagi na jej zawieszenie — miedzy checig pamigtania i zapomnienia.
Tworczo$¢ Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego stanowi bowiem przekrdj catego spektrum
procesOw pamigciowych, w tym amnezji, a nie jest tylko odzwierciedleniem potrzeby
anamnezy i porzadkowania wspomnien.

Na prace sktada si¢ analiza praktyk pamieciowych przede wszystkim scenicznych, a takze
jezykowych, tematycznych i wersologicznych oparta o dotychczasowe badania z zakresu teorii
literatury, performatyki oraz studiow nad pamigcig. W badaniach tekstu szczegolnie wazna jest

Bachtinowska koncepcja ,,cudzego stowa”!8

w perspektywie tworczosci Dyckiego rozumiana
przez autorke jako stowa z materii innego wiersza, pozyczonego, zaadaptowanego na wilasny
uzytek. Z zakresu performatyki, gtdéwnie teatrologicznej, kluczowe sa prace Rebecki Schneider,
Ericki Fischer-Lichte 1 Richarda Schechnera, a w szczego6lno$ci jego idea ,,zachowanego

zachowania”!?, o ktorym Erica Fischer-Lichte pisze, Ze jest to

zachowanie, ktore da si¢ swiadomie oddzieli¢ od osoby. To rodzaj do$wiadczenia
«zatrzymanego w kadrze», ktore mozna przywota¢ na prawach cytatu, wykorzystac
i przetworzy¢ jak surowiec®.

W analizach najbardziej kluczowe sg natomiast liczne prace nad pamigcia, a w szczegdlnosci
te opisujace postpamigé czy strategie zapominania. Podstawe stanowi definicja postpamigci

sformutowana przez Marianne Hirsch, wedlug ktorej

postpami¢¢ charakteryzuje do$wiadczenie tych, ktorzy dorastali zdominowani przez
narracje poprzedzajace ich narodziny i ktorych wilasne pozniejsze historie zostaly
wyparte przez historie poprzedniego pokolenia naznaczone traumatycznymi
do$wiadczeniami, ktorych nie mozna ani zrozumie¢, ani odtworzy¢?!,

a takze prace zebrane 1 skomentowane przez Mateusza Borowskiego w Strategiach

zapominania. Zwracaja one uwage na rownowarto$¢ amnezji i anamnezy wobec figury pamieci

oraz u$wiadamiajg, ze ,,zapominanie to wcale nie jest naturalna sita entropii wspomnien”??.

17 A. Kremer, op. cit., s. 1.

18 M. Bachtin, Estetyka twérczosci stownej, przet. D. Ulicka, Warszawa 1986, s. 10.

9 R. Schechner, Rekonstruktion von Verhalten, [w:] idem, Theateranthropologie. Spiel und Ritual im
Kulturvergleich, przet. ang. Susanne Winnacker, Lipsk 1990, s. 159. Przekt. pol. wlasny.

20 E. Fischer-Lichte, Performatywnosé, przet. M. Borowski, M. Sugiera, Krakow 2018, s. 69.

2 M. Hirsch, The Generation of Postmemory, ,,Poetics Today” 2008, vol. 29, nr 1, s. 105.

22 M. Borowski, Strategie zapominania, Krakow 2015, s. 15.
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Taki dobor zrodet oraz przeprowadzona analiza pozwalaja na nie tylko poszerzenie stanu badan
nad twoérczo$cig Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego, ale takze stanowia kolejny przykiad dla
rozwijajagcych si¢ w ostatnich latach studiéw nad zapominaniem. Ponadto, niniejsza praca
zwraca uwage na dwoiste nacechowanie opisywanych proceséw i uswiadamia nie ich rolg
w perspektywie kulturowej, a eksponuje wplyw cigzaru postpami¢ciowego na tozsamosc

jednostki.

2. POGRANICZE POSTPAMIECI

2.1. Zasieg struktur postpamieci

Postpamieé¢ jako proces pokrewny praktyce $wiadczenia®® juz w samej definicji
prezentuje si¢ jako do$wiadczenie transgresyjne. Jak stwierdzita wspomniana wcze$niej

Marianne Hirsch,

postpami¢¢ charakteryzuje doswiadczenie tych, ktorzy dorastali zdominowani przez
narracje poprzedzajace ich narodziny i ktorych wlasne pozniejsze historie zostaly
wyparte przez historie poprzedniego pokolenia naznaczone traumatycznymi
do$wiadczeniami, ktorych nie mozna ani zrozumie¢, ani odtworzy¢.

Poczatkowo badaczka opisywata zjawisko postpamieci w odniesieniu do relacji migdzy dwoma
pokoleniami, ktore zostaly oddzielone od siebie doswiadczeniem Holokaustu. Oczywiste jest,
jak intensywnym 1 traumatycznym do$wiadczeniem byta Zaglada — zasadne jest wigc
stwierdzenie, ze tozsamo$¢ osob bedacych jej ofiarami staje si¢ bezzwrotnie naznaczona.
Ekspansja emocjonalna jest na tyle silna, ze nie pozwala na odizolowanie traumatycznych
wspomnien od funkcjonowania w codzienno$ci. W zwigzku z tym do§wiadczenie Holokaustu
jest czym$ nie do pominigcia réwniez przez osoby wspotistniejace w jednej przestrzeni

z ofiarami. Jak opisuje te site Marta Brys:

2 M. Sugiera we Wstepie do Performanséw pamieci w literaturach i sztukach pisze o ,, [...] trzech odrebnych
rodzajach praktyk i towarzyszacych im uogolnien teoretycznych, scisle powigzanych z pamigtaniem oraz wiedza
o przesztosci w jej mniej lub bardziej instytucjonalnych formach: praktyki $wiadczenia, praktyki rekonstrukcyjne
i praktyki spekulatywne” (M. Sugiera, Wstegp, [w:] M. Borowski i inni, Performanse pamieci w literaturach
i sztukach, red. M. Borowski, Krakéw 2020, s. 9). Przytoczone w konteks$cie postpamigci praktyki swiadczenia
M. Marszatek okresla jako ,,[...] praktyki kulturowe, a takze ich zwiazki z — szeroko pojeta — kulturg pamigci”
(M. Marszatek, Wprowadzenie: swiadectwo — doswiadczenie — wiedza — pamigé, [w:] M. Borowski i inni, op. cit.,
s. 25).

24 M. Hirsch, op. cit.
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Pokolenie urodzone po wojnie, nieposiadajgce wiasnych wspomnien zwigzanych
z Zaglada, ale wychowujace si¢ w domach ocalonych i narazone na ciagly kontakt
z traumatycznymi wspomnieniami, zmuszone byto je sobie przynajmniej cze$ciowo
wyobraza¢, aby zrozumieé, co przezyli rodzice®.

W swoich pionierskich badaniach Hirsch stosowata kategori¢ postpamigci do badania
transmisji wspomnien jedynie migedzy dwoma konkretnymi, wyszczegélnionymi juz
pokoleniami — dotknigtych Zagtada i ich pierwszoliniowych potomkow. Postpamigé byta dla
niej rowniez rownoznaczna z relacjami rodzinnymi. Z czasem badaczka zauwazyta szersze pole
oddziatywania postpamigci oraz uzytecznosc¢ jej struktur w badaniu transferu doswiadczen nie

tylko pokolenia Holokaustu. W jednym z udzielonych wywiadéw Hirsch powiedziata:

Proces oraz struktura przekazu migdzypokoleniowego, ktory nazywam postpamigcia,
stal si¢ istotnym narzgdziem objasniajacym oraz przedmiotem badan w licznych
kontekstach od historii amerykanskiego niewolnictwa po dekolonizacje; wojny
w Wietnamie, dyktatur w Ameryce Lacinskiej i Europie Wschodniej, ludobojstwa
w Armenii, Ruandzie i Kambodzy, japonskich obozoéw dla internowanych w Stanach
Zjednoczonych, «skradzionego pokolenia» w Australii i innych?®.

W ten sposob Marianne Hirsch wprowadza w przestrzen badan nad pamigcig kategorie
uniwersalng, pozwalajaca na analizowanie proceséw niezaleznych od konkretnego wydarzenia,

a opartych na podobienstwie w do§wiadczeniu afektywnos$ci historii cudzych. Kategorig

uniwersalng, jednak bardzo niejednolita, ,,rozszczepiong na rézne formy i media™?’.

Ciekawej obserwacji zwigzanej z poszerzaniem struktur postpamieci dokonuje Marta

Brys, stwierdzajac, ze

[...] otwarcie postpamigci na cate pokolenie, a nie wytacznie dzieci ocalonych, poszerza
spektrum jej dziatania, ale nie likwiduje indywidualnego i1 intymnego aspektu
przezywania przesztosci przez drugie pokolenie. Prywatna relacja z ocalonymi nie jest
juz warunkiem uczestnictwa w strukturze postpamieci, dotyczy to bowiem kazdego, kto
probuje zrozumie historie i przeszto$¢:.

25 M. Bry$, Doswiadczenie postpamieci w teatrze, Krakow 2016, s. 16.

26 Rozmowa z Marianne Hirsch, Interview with Marianne Hirch Author of “The Generation of Postmemory”,
Columbia University Press blog, http://www.cupblog.org/?7p=80666, cit. per: M. Brys, op. cit., s. 16, (dostep:
12.03.2020, link obecnie wygasty).

27 M. Brys, op. cit.

28 Ibidem, s. 17.

11


http://www.cupblog.org/?p=80666

Niewatpliwie mozna jednak stwierdzi¢, ze rdéznica miedzy uczestnictwem na zasadzie
bezposredniego §wiadka wychowanego w ,,domu niezwyczajnym, domu ludzi zagubionych
i wiecznie rozdwojonych™ a niespokrewnionego pasjonata historii jest oczywista
1 intensywna. Zdaje si¢, ze doswiadczenie jednostek dotknietych postpamiecig bezposrednio
jest jako$cig zupetnie unikatowsg, odrgbna, trudng do ustosunkowania wobec tego, co minione,

a takze tego, co obecne.

2.2. Pozycja postSwiadka wobec przeszlo$ci i terazniejszosci

Jednostki dotknigte postpamiecig sg na granicy swiadomosci pomig¢dzy terazniejszoscig
a przesztoscig, do§wiadczeniem a wspomnieniem i — ostatecznie — tozsamos$cig wiasng a cudza.

Mozna stwierdzié, ze ich doswiadczenie trafnie opisujg stowa Waltera Benjamina:

Nie jest tak, zeby przesztos¢ rzucala $wiatlo na terazniejszo$¢ albo terazniejszos¢ na
przesztos¢, lecz to obraz jest tym, w czym «byto$¢» piorunowym btyskiem tworzy
konstelacje z teraz*.

Stwierdzenie to, bedace zwigztym wytlumaczeniem zjawiska, ktére Benjamin okreslal mianem
obrazu dialektycznego, wskazywaloby na fakt tworzenia przez jednostki dotknigte
doswiadczeniem postpami¢ciowym zupelnie nowej jakosci narracji historii, obcej
doswiadczeniom minionym 1 obecnym, narracji zawieszone] mi¢dzy dwoma skrajnymi
warto§ciami. Osoby naznaczone postpamigcia w ten sposob staja si¢ emocjonalnym
1 tematycznym uzupetnieniem przestrzeni mi¢dzy historig a teraZniejszo$cia, majac z kazda
z czeSci spektrum silne zwigzki. W podobny sposob Freddie Rokem okresla role aktorow teatru
historii, ktorzy, jak komentuje Marta Brys, ,,wchodza w role medium, poprzez ktére moga si¢
wypowiadaé (czyli powtdrzy¢ swoje swiadectwo) nie tylko postaci historyczne, ale réwniez
ofiary, ktore nie miaty takiej szansy za zycia™'.

Mozna jednak stwierdzi¢, ze dla jednostek dotknigetych doswiadczeniem postpamieci
bezposrednio, a wiec noszacych czyja$é pamie¢ bez zadnego poziomu medialnego

zaposredniczenia, historia jest jeszcze blizsza niz aktorom ja wystawiajacym. Ich teatr nie ,,stara

2 Rozmowa z Eugeniuszem Tkaczyszynem-Dyckim, op. cit.

30'W. Benjamin, Pasaze, przet. 1. Kania, Krakow 2006, s. 508.

3 M. Brys, op. cit., s. 12.

32 Jako medialne zaposredniczenie rozumie si¢ tu poznanie historii nie u zrodla, u osoby do$wiadczajacej,
a przez jakikolwiek tekst kultury.
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sie ocali¢ niemoty «prawdziwych $wiadkow»”*, a tych $wiadkow gromadzi

1 wprowadza nowa perspektywe — nie ofiar, nie oprawcow, lecz ludzi lekko zapomnianych
i wykluczonych poza nurt opowiesci historycznej, ponoszacych najblizsze wydarzeniom
1 najbardziej osobiste konsekwencje. To narracje 0soOb tozsamo$ciowo zawieszonych,
znajdujacych sie w przestrzeni pomiedzy ,,«bytoécia» a «teraz»’**.

Nawigzujac do przywotanych wyzej stow Benjamina, Bry$ stwierdza, ze w ich
perspektywie historia w teatrze mialaby by¢ ,,potraktowana w kategoriach cytatu®. Zauwaza

jednak, ze w sytuacji teatralnej gest cytowania ma charakter odmienny do znanego

z codziennosci, specyficzny:

Z jednej bowiem strony powinien by¢ ukryty, niedostrzegalny dla widza, z drugiej
jednak sam cytat nie moze zosta¢ wyrugowany z kontekstu [...] i odciety od swojego
zrodta. Chodzi o to, aby obraz przesztoSci mogt uzyskaé przynajmniej namiastke
autonomii, ktora umozliwi mu wejscie w relacje z obrazami wykreowanymi na scenie®.

W przypadku swiadkow postpamieci ma si¢ jednak do czynienia ze specyficznym rodzajem
zaposredniczenia, w ktérym pewne wspominane wydarzenia nie sg wiasne, lecz opowiesci
o nich, ich $lady i konsekwencje juz tak — zostaly w sposdb pierwszoliniowy odbite na
tozsamosci post§wiadka. Ich zeznania, §wiadectwa zdaja si¢ niezwykle trudne do poddania
badawczej analizie czy umiejscowienia w przestrzeni miedzy pamiecig cudzg i wilasng, sg
aktami o zatartych granicach stanowigcymi ,niedostepna pamie¢ tamtego™’. Takie
doswiadczenia, réznomedialne zapisy wspomnien osob z drugiego pokolenia Dorota Glowacka

nazywa ,,wydarzeniami pamieci”®.

2.3. Postpami¢¢ indywidualna a kontekst zbiorowy

739 jako o dostepnych i zadziewajacych sig

Gdy mowa o ,,wydarzeniach pamigci
spolecznie materiatach (wystgpieniach, spektaklach, tekstach, obrazach, etc.), staja si¢ one

elementami wchodzacymi w relacje z grupa odbiorcza. Magdalena Marszatek, omawiajac

3 Ibidem.

34 Ibidem.

35 Ibidem.

36 Ibidem.

3 D. Glowacka, Swiadkowie whrew sobie: strategie pamieci Holokaustu w twoérczosci plastycznej kobiet
,,drugiego pokolenia”, https://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/artmix/14392 (dostep: 14.06.2025).

38 Ibidem.

3 Ibidem.
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pamigciowe praktyki $wiadectwa, ujmuje je jako performatywy, ktore nazywa aktami
,bedacymi jednocze$nie formg dziatania, odslaniajagcymi interpersonalng strukture
[$wiadectwa — Z.M.]”*’. Badaczka stwierdza, ze w przypadku do§wiadczenia traumatycznego
(a takimi bez watpienia mozna okresli¢ Holokaust oraz inne konflikty zbrojno-spoteczne
przytoczone przez Hirsch) podejmowanie performatywnego §wiadectwa ,,obejmuje co§ wigcej

2941

niz tylko pozycje mowiacego i stluchacza”’'. Dochodzi wtedy nie tylko do méwienia ,,do

innych, ale tez za i dla innych™

Z perspektywy pamieci pierwszoliniowej oraz
bezposredniego $§wiadka obserwacja ta zdaje si¢ sluszna — konieczne powinno by¢ jednak
zastrzezenie, ze podejmowany performatyw jest $wiadomie okreslany przez uczestnika
minionych wydarzen jako $§wiadectwo. Zastanawiajace jest jednak, czy rozpoznanie to moze
by¢ stosowane w przypadku post§wiadka. Zasadnicze pytanie dotyka kwestii glosu ,,innych”
— czy byloby to wyrazanie minionego $wiadectwa bezposrednich §wiadkoéw, od ktérych
dokonat si¢ transfer pamigci, czy moze jednak pozostatych jednostek dotknigtych postpamiecia
tego samego pokoleniowego wydarzenia? Obie reprezentacje zdaja si¢ tak samo
prawdopodobne, stuszne i potrzebne. Rdznica miedzy nimi jest jednak zasadnicza: Swiadectwo
pamieci o minionych — mimo ze dotyczyloby recepcji cudzych wspomnien — byloby
wydarzeniem bardziej indywidualnym (bo zwiazanym z konkretnym odbiorem wtlasnych
przodkow) niz §wiadectwo w imieniu postpamigciowej wspolnoty.

Kazda z powyzej wyodrebnionych realizacji §wiadectwa postpamigciowego naturalnie
wymusza refleksje nad pozycja postpamigci 1 jej jednostkowego doswiadczenia
w kontekscie zbiorowym. Zakorzenienie w kulturze jest silne juz w przypadku samego procesu
— poczatku tych zwigzkOw mozna upatrywac si¢ juz w masowosci 1 generacyjnosci wydarzen
ujetych przez Hirsch w definicji postpamieci (np. amerykanskie niewolnictwo, dekolonizacja,
wojna w Wietnamie, ludobdjstwo w Armenii, Holokaust). Kolejnym czynnikiem jest fakt
zaposredniczenia tre$ci historycznych — jesli postpamigé opiera si¢ na transferze pamigci od
przodkéw, to zawsze bedzie doswiadczeniem taczacym pokolenia. Domknigcie zwigzkow
kulturowych stanowi natomiast kwestia relacji postswiadka 1 jej funkcjonowania w przestrzeni
spotecznej. Wraz z upublicznieniem potencjalnego $wiadectwa staje si¢ ono glosem
powszechnym, czgsto mozliwym do utozsamienia z dang generacja, wspdlnotg. Czy w tak
wielopoziomowym zaposredniczeniu znajduje si¢ jakakolwiek przestrzen na indywidualno$¢

historii? Cho¢ sama Marianne Hirsch, a za nig Marta Bry$, podkreslajg indywidualno$¢

40 M. Marszatek, Ciato, trauma, resztka: granice $wiadectwa, [w:] M. Borowski i inni, op. cit., s. 51.
4 Ibidem.
42 Ibidem, podkreslenia pochodzg od autorki.
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postpamigci 1 trudno$¢ w ujednoliceniu procesu, dochodzg do wniosku o nieuchronnym
odbijaniu si¢ narracji postpamieci w figurach pamieci kulturowej. Hirsch, podazajac za Janem
Assmannem, wychodzi najpierw od mysli o pamieci i dos§wiadczen bezposrednich. Stwierdza,
7e ,,jest to proces naturalny, ale i konieczny, by pamie¢ o przesztosci nie znikneta”*. Trudno
si¢ nie zgodzi¢ z bardzo atawistyczng potrzebg utrwalenia wtasnej historii, zwlaszcza gdy
dochodzi do stopniowego odchodzenia pierwszoliniowych $wiadkéw. Marta Bry$ mysl te
rozwija, konfrontujac ja =z pragnieniem utrwalania towarzyszacym wydarzeniom

traumatycznym, takim jak wojna czy Zaglada. Dane pragnienie okresla jako bardzo szczegdlne:

Mozna je interpretowaé jako dazenie $wiadkéw do poszerzenia kregu podmiotow
transferu pamigci i nadziei, ze upublicznienie tego, co w ich pamigci osobiste i intymne,
przestanie by¢ sekretem nie do opowiedzenia, cho¢ nie umniejszy cierpienia ani nie
wymaze wspomnien*t,

Obserwacje te badaczka przenosi rowniez na osoby dotknigte postpamiecig. Cho¢ zauwaza, ze
bardzo czesto sytuacja upubliczniania wspomnien przez $wiadkéw powoduje u post§wiadkoéw
frustracje®, widzi miedzy dwoma pokoleniami ogromng zalezno$é. Bry$ uwaza, ze
postpamigciowa potrzeba upubliczniania historii i desakralizowania §wiadectw przodkéw moze

by¢ traktowana jako ,,pokoleniowy bunt przeciwko zbyt szybkim 1 latwym zamknigciem

opowiesci o przesztosci w figurach pamieci™*. Mimo buntu, postpokolenie miatoby jednak

tworzy¢ wlasne figury pamieci, a wiec powielaé ,,narracje totalizujace czy uniwersalizujace”*’

swoich przodkow poprzez

ingerencj¢ w proces ustanowienia pamieci kulturowej, ujawnienie tresci dotychczas
skrywanych (bo na przyktad wstydliwych lub zbyt trudnych do opowiedzenia dla
swiadkow), wypracowanie wlasnego jezyka méwienia o przesztosci i narzgdzi, ktore
pozwalajg si¢ z nig konfrontowa¢ [...]*.

43 M. Brys, op. cit., s. 175.

4 Ibidem, s. 176.

45 Frustracja post$wiadkow ma wynika¢ z trudnego zderzenia wykreowanych juz figur pamieci kulturowej
z pamiecia komunikacyjng zyjacych jeszcze $wiadkdw oraz upublicznianymi elementami postpamigciowymi
—,,Z takg sytuacja konfrontuje si¢ pokolenie postpamigci, odczuwajac dezorientacje i frustracje, poniewaz zasoby
tych dwoch porzadkow pamigci nierzadko stojg ze sobg w sprzeczno$ci, wykluczajg sie, przedstawiajgc to samo
zdarzenie z réznych perspektyw, kreujac niespdjny i chaotyczny obraz przesztosci” (M. Brys, op. cit., s. 176).

46 M. Brys, op. cit.

47 Ibidem.

4 Ibidem.
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Niewatpliwie, istniejg zaleznosci miedzy procesami, jakie objawiajga si¢ w dzialaniu
réznorodnych jednostek dotknietych postpamiecia — mozna nawet zgodzi¢ si¢ z paradoksalnym
1 by¢ moze nieuswiadomionym tworzeniem przez postpokolenie wiasnych figur postpamigci
w efekcie checi wyrwania si¢ z ograniczonosci figur przodkéw. Zaskakujacy jest jednak
wniosek, do ktérego dochodzi Hirsch, a ktory podejmuje za nig Brys, jakoby zardéwno
Swiadkowie, jak i post§wiadkowie ,,coraz bardziej pragneli instytucjonalizacji [podkresl.
— Z.M.] pamigci, zapisania jej w archiwach, ksigzkach, rytuatach czy sztukach

performatywnych, badz zachowania w innej formie™*.

Oczywiste jest to, ze wraz
z upublicznieniem relacje postswiadkow staja si¢ elementem pamieci kulturowej 1 tworza
niezwykle cenne uzupetnienie obrazu przesztosci bedace ,,odbiciem pokoleniowych konfliktow
na tle przezywania przeszloéci oraz napieé miedzy pamiecia $wiadkéw i postpamigcig”™.
Nazwanie tworzenia tych relacji ,instytucjonalizacja” zdaje si¢ jednak krzywdzace. Po
pierwsze dlatego, ze takie okre$lenie jest generalizujace i odbiera historiom oraz motywacjom
stojacym za ich upublicznieniem jakgkolwiek indywidualno$¢. Po drugie, sptaszcza ono sam
proces postpamieci w wielu aspektach. Z pewnoscia Swiadectwa postswiadkoéw zasilajg zbiory
archiwalne oraz pozwalaja na stworzenie pelniejszego, w pewien sposob alternatywnego
obrazu znanych historii. Nie musi to jednak oznaczaé, ze postpokolenie decyduje si¢ na
upublicznienia ze wzgledu na ch¢¢ upamigtniania ich historii. Stwierdzenie takie zdecydowanie
umniejsza narracjom wszystkich tych, dla ktorych decyzja o zabraniu glosu nie byta oczywista,
ktorym zajeta sporo czasu. ,,Instytucjonalizacja” niezupetnie oddaje tez charakter wypowiedzi
tych, ktorzy rehabilitujg’! imiona swoich przodkéw, jednocze$nie chcac o nich zapomnieg.
Takie okreslenie motywacji postSwiadkow sptaszcza ich sylwetki do chcacych, na przekor
przodkom, stworzy¢ i1 utrwali¢ spotecznie wiasng wizje historii. ,Instytucjonalizacja” nie
pozostawia miejsca tym, dla ktorych traumatyczna staje si¢ juz sama decyzja, czy warto zabrac
glos. ,Instytucjonalizacja”, skupiajac si¢ na upamigtnianiu, nie pozostawia przestrzeni na

potrzebe zapomnienia.

4 M. Hirsch, op. cit., s. 30.

30 M. Brys, op. cit., s. 177.

5! Wyrazenie konieczno$ci rehabilitowania imienia matki i wspomnief o niej Dycki wielokrotnie wyrazal
w swoich tekstach poetyckich, notach odautorskich czy wywiadach.
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2.4. Zapominanie — zamierzona sila entropii wspomnien®

W monografii Kolektives Geddchtnis und Erinnerungskulturen Astrid Erll stwierdza, ze
,pamig¢ jako — indywidualng lub zbiorowa — zdolno$¢ czy zmienng strukture odrézni¢ nalezy
od pamigtania jako procesu, ktory w ostatecznym efekcie prowadzi do powstania
wspomnien”™?. Badaczka zauwaza procesualny charakter pamictania jako wydarzenia
spolecznego, co wiecej, traktuje je na rowni z zapominaniem — jako dwa réwnowazne elementy
wchodzace w sklad pamigci: ,,Pamigtanie 1 zapominanie to dwie strony tego samego zjawiska
pamieci, czy tez dwa sktadajace si¢ nan procesy”*. Te stuszng obserwacje Erll argumentuje
badaniami Eleny Esposito i Gary’ego Smitha, ktorzy ,,podkreslaja [...] komplementarnos¢
i antytetyczno$¢ procesu pamietania i zapominania”>. Niestety, mimo tak trafnego zaloZenia,
badacze, jak zauwaza Mateusz Borowski, nie traktujg obu jako$ci na rowni. Zatozenia Erll zdaja
si¢ poprawne, upadaja jednak ze wzgledu na stojaca za nimi argumentacje, ktdra z gory naktada
na sktadniki procesu filtr pozytywnego wartosciowania pamigtania 1 negatywnego
wartosciowania zapominania. Co wigcej, zarowno Erll, jak 1 Smith ,traktuja zapominanie jako
proces przypadkowy i niepodatny na jakiekolwiek spoleczne sterowanie™®. Smith
argumentuje, ze ,,nie mozna nakaza¢ zapominania i nie istniejg rownie skuteczne strategie
zapominania, jak dzieje sie to w przypadku pamietania™®’. Stwierdzenia takie, zar6wno Smitch,
jak 1 Erll, staja ostatecznie w opozycji wobec przyjetych wczesniej zatozen 1 ,,naturalizujg [...]
zapominanie jako rodzaj pierwotnej sily, ktorej nieugigtemu prawu podlegaja i jednostki,
i spotecznosci™®.

Mateusz Borowski w Strategiach zapominania, cho¢ analizie poddaje zjawiska
pamigtania i zapominania w oparciu o zasoby pamigci cyfrowej, stawia sobie wyrazny, bardziej
og6lny cel. Majac swiadomos¢ tego, ze zapominanie juz dawno zostato okreslone w obrebie

memory studies procesem kluczowym dla rejestru i transferu informacji, postanawia zastanowic

si¢ nie tyle nad samym faktem znaczacej obecnosci procesu zapominania w mysli badawczej,

52 Sformutowanie ,,zamierzona sita entropii wspomnien” to nawigzanie do stow M. Borowskiego, ktory pisze, ze
»|...] zapominanie to wcale nie jest naturalna sita entropii wspomnien” (M. Borowski, op. cit., s. 15).

3 A. Erll, Kolektives Gedcichtnis und Erinnerungskulturen, Berlin 2005, cit. per M. Borowski, op. cit., s. 13-14.
54 Ibidem.

55 Ibidem.

3 M. Borowski, op. cit., s. 15.

57 G. Smith, Vom Nutzen des Vergessens, red. G. Smith, H. M. Emrich, Berlin 1996, cit. per M. Borowski, op. cit.,
s. 14-15.

58 M. Borowski, op. cit.
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ile ,,[...] nad wzajemnymi i ztozonymi relacjami miedzy pamigtaniem i zapominaniem™>’.

Borowski za cel obiera sobie udowodnienie, ze

[...] zapominanie to wcale nie jest naturalna sita entropii wspomnien. To raczej zestaw
klarownie zdefiniowanych procedur selekcji i eliminacji danych, nad ktérymi kontrolg
moga sprawowacé tak indywidualni uzytkownicy, jak i1 zbiorowosci, instytucje
i organizacje rzadowe®,

Tym samym badacz obroni¢ chce zapominanie przed niebezpieczenstwem ,,symetrycznosci
.. . . . . . ,’61 r ..,,62 lk .
opozycji miedzy pamigcig a zapominaniem™®'. Ta ,,symetryczno$¢ opozycji”®* tylko pozornie
ukazywataby réwnowage udziatlu obu procesow w strukturze pamieci. W rzeczywistosci
bowiem takie rozréznienie klasyfikowaloby pamigtanie i zapominanie jako analogiczne,
mozliwe do zbadania tymi samymi kategoriami wartosci.
Borowski zauwaza tez, ze rozumowanie proponowane przez Erll czy Smitha sugeruja

jeszcze jedno, bardzo niekorzystne rozpoznanie:

W ramach tak ustalonego schematu [...] zbyt tatwo takze pamie¢, tworzona w ramach
kolektywnych negocjacji, przesuwa si¢ wtedy na strong kultury, zapominanie sytuujac
po stronie natury. Rzekomo nie podlega ono przeciez racjonalizacji i dziata zupetie
przypadkowo, niszczy wszystko, co napotka na swojej drodze, niczym nieopanowany
zywiol, sila samorzutnej entropii lub niczym morze, ktore w jednostajnym rytmie
zabiera kolejne skrawki ladu. Nazbyt tez tatwo narzuci¢ tak uksztattowanej binarnej
opozycji moralne warto$ciowanie, jednoznacznie przypisujac pozytywnag wartosé
pamigtaniu, za$ zapominanie traktujac jako wynik karygodnego grzechu wobec
dziedzictwa przesztosci®.

Ze Strategii zapominania wybrzmiewa wig¢c mys$l o zapominaniu jako praktyce swiadome;,
zamierzonej 1 intencyjnej, niebedacej jedynie efektem wadliwosci ludzkich mechanizmow
pamieciowych. Mozna wigc wywnioskowaé, ze skoro postulowane jest zaprzestanie
warto§ciowania procesu zapominania negatywnie i w opozycji do pozytywnie ocenianego
pamigtania, a samo zapominanie moze by¢ celowe 1 pozadane, istniejg sytuacje, w ktorych jest
ono pozytywne. Oba skladniki procesu pamigci — pamigtanie 1 zapominanie — bylyby wigc
potencjalnie pozytywne, negatywne czy tez neutralne, w zaleznoSci od materialu

pamigciowego, jakiego dotycza, a takze od intencji wtasciciela danych wspomnien.

3 Ibidem, s. 13.

% Ihidem, s. 15-16.
o1 Ihidem.

2 Ibidem.

93 Ibidem.
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Mysl Mateusza Borowskiego, stanowigca podstawe koncepcji amnezyjnej w tej pracy,
zdaje si¢ mie¢ przetozenie réwniez na sposdb, w jaki funkcjonuje postpamieé. Zwigzkow
nalezy upatrywa¢ w réwnowadze udzialu procesOw pamigtania i zapominania oraz
roznorodnym ich nacechowaniu. Ich recepcja wobec struktury postpamigci jest bowiem
dwojaka. Wiele aspektow swiadczy o szlachetnych intencjach. Podstawowym z nich zdaje si¢

utrwalanie historii przodkéw. Ponadto,

[...] podjecie tematu przesztosci polega na tworzeniu o niej wyobrazen, badaniu jej
obecno$ci w pamieci zbiorowej 1 wpltywu na terazniejszo$¢. Narracje postpamieci
stwarzaja mozliwosci skonfrontowania si¢ z przesztoscig i, do pewnego stopnia, jej
przepracowania, dopuszczaja do glosu réwniez tresci krytyczne czy kontrowersyjne
w odniesieniu do wypracowanych przez $wiadkow modeli opowiadania o przesztosci®.

Mozna wigc zauwazy¢, ze postpamig¢c stuzy nie tylko rehabilitacji historii przodkow, ale jest
wartoscig dla postSwiadkéw — pozwalajaca na pracg z traumg oraz zaznaczenie SWojej
obecno$ci w historii.

Cho¢ postpamigci nie mozna odméwi¢ posiadania pozytywnych aspektéw, niestuszne
byloby stwierdzenie, Ze jest ona procesem jednoznacznie dodatnim wobec psychiki czlowieka.
Jak zauwaza Marta Brys, ,,[...] zachowanie dystansu wobec poznawanych historii [§wiadkow —

”65 Ta niemozno$é obiektywnoéci wynika nie tylko

ZM.] jest w zasadzie niemozliwe
z podstawowych obserwacji zwigzanych z istnieniem intymnych relacji (np. rodzinnych)
miedzy $Swiadkami i post§wiadkami, ale réwniez mig¢dzy innymi z drastycznos$ci historii
1 doswiadczen. Transfer pamigci 1 jej odbidr moze by¢ tez zaburzony przez silne 1 skrajne
emocje towarzyszace procesom, w zwigzku z czym ,,przeptyw pamieci w afektywnej strukturze
postpamieci nie odbywa si¢ w sposéb naturalny i transparentny”%6, Takie przeszkody stojace na
drodze przekazu wspomnien bezposrednich §wiadkow stanowig dodatkowe obcigzenie dla
postswiadkow juz i tak obarczonych obecno$cig 1 intensywnos$cig obecnych narracji — w efekcie
zatarcie tozsamosci moze stac si¢ dla postswiadkdéw jeszcze mocniejsze, a poczucie wiecznego
uwiktania w cudzg histori¢ bardziej dotkliwe.

Jak sama pamie¢¢, postpami¢¢ zdaje si¢ wigc rdwniez charakteryzowaé dwoistoscia
struktury — zarowno w samej budowie, jak 1 afektywnos$ci w stosunku do jednostek nig

dotknietych. Pamigtanie 1 zapominanie sg wigc rownowaznymi sktadnikami praktyki, czego

% M. Brys, op. cit., s. 173.
% Ibidem, s. 103.
% Ibidem, s. 106.
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objawy zauwazy¢ mozna na wielu poziomach. Pierwszym z nich jest udziat proceséw
pamigtania i zapominania w tworzeniu narracji bezposrednich swiadkow oraz przekazywaniu
tych historii post§wiadkom. Kolejny etap stanowi codzienne zycie jednostek z bagazem
postpamigciowym w domach i spotecznosciach, w ktorych jeszcze funkcjonujg bezposredni
swiadkowie — poziom przesigknigcia tych przestrzeni i interakcji narracjami §wiadkow jest
kluczowym elementem decydujacym o wptywie danych historii na tozsamos$¢ postswiadkoéw
1 0 poziomie jej zatarcia. Dwoisto$¢ struktury widoczna jest w konicu w dos§wiadczeniu samych
postswiadkow. Trudno$¢ odrdznienia, ktory element narracji jest wlasny, a ktéry cudzy,
bezposrednio wigze si¢ z faktem silnego pamietania naptywajacych historii i zapominania tych
osobistych. Ostatnim wyraznym $ladem dualizmu postpamig¢ciowego doswiadczenia jest
potrzeba czy tez pragnienie roéwnoczesnego pamigtania i utrwalania historii przodkéw
z zapomnieniem, uwolnieniem si¢ od nich. Co wazne, zaden z elementOw procesu nie powinien
podlega¢ ocenie przez zewnetrznych obserwatorow. Kazda ze sktadowych czesci — pamigtanie
1 zapominanie — moze tez przeplata¢ si¢ z druga, nieraz dziala¢ na réwni, a nieraz silniej,
tworzac jednak spojna calo$¢ trudnego doswiadczenia postpamigci. Wyraznym przyktadem
takiego dziatania struktur postpamigci jest wlasnie tworczo$¢ Eugeniusza Tkaczyszyna-

Dyckiego.

2.5. ,,Dom ludzi zagubionych i wiecznie rozdwojonych”%” — Eugeniusz

Tkaczyszyn-Dycki wobec postpamieci

W tworczosci Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego zauwazy¢ mozna szczegdlny rodzaj
podmiotu — nie tylko lirycznego, liryki®®, ale réwniez sceny czy tez calej persony
funkcjonujacej publicznie. Poeta tworzy bowiem sylwetke spdjng dla tekstow pisanych oraz
performowanych, dla catej tworczosci poetyckiej, jak i1 dla prezencji scenicznej. Cechy owego
podmiotu spojne sa w catlym przekroju dziatalnosci artystycznej Tkaczyszyna-Dyckiego
1 wptywa na nie wiele elementow, zar6wno §wiata biograficznego tworcy, jak 1 wykreowanego
w sytuacji lirycznej czy scenicznej. Na potrzeby niniejszej pracy wprowadzona zostaje wiec

autorska kategoria podmiotu twoérczosci — obejmujacego, jak zostato wspomniane, szerokie

7 Rozmowa z Eugeniuszem Tkaczyszynem-Dyckim, op. cit.

68 J. Lukasiewicz w pracy TR w oparciu o tworczo$¢ Tadeusza Rozewicza sformutowat kategorie podmiotu liryki,
o ktérym pisal: ,,[...] podmiot liryki, a wiec réznigcy si¢ od podmiotu lirycznego konstrukt diachroniczny,
budowany, lecz niezakoficzony, zawsze ze swej natury otwarty, na ktory autor nigdy nie moze popatrzec
z zewnatrz, gdyz odzwierciedla on nie jego stan, ale jego droge wiodaca ku horyzontowy, ktoéry si¢ oddala”
(J. Lukasiewicz, TR, Krakow 2012, s. 9).
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spektrum dzialalno$ci artystycznej. Kategoria ta zdaje si¢ trafnie definiowac zlozono$¢
1 wielopoziomowos$¢ tworczej kreacji Tkaczyszyna-Dyckiego oraz stanowi¢ przyczynek do
potencjalnych dalszych rozwazan nad podmiotami rézno- i wielomedialnych aktow
artystycznych.

To, ze podmiot twoérczosci Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego w swojej kreacji
przejawia silny wplyw procesoOw postpamigciowych, jest oczywiste — lecz nie byto takie
zawsze. Poezja Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego od poczatku nasigknigta byta watkami
intymnymi, do$¢ konkretnie ukierunkowanymi. Juz w pierwszym tomie poety, Nenia i inne
wiersze, mozna przeczyta¢ o niewierze, zniewiescieniu, schizofrenii, matce czy chorobie,
a wigc tematach niewatpliwie dyskretnych i osobistych. Tutaj padaja tez pierwsze imiona,

2969

nazwiska i statusy relacji — ,,moja siostra Wanda przynosi ze spaceru lili¢”"”, ,,mdj przyjaciel

970

jest chory””,  pokaze ci groby Argasinskich Dyckich Hryniawskich™’! — oraz daty i nazwy

»72 " w lubelskich domach

miejscowe — ,,powiem ci ze cmentarz lubaczowski nie ma granic
publicznych moich przyjaciot’’, ,,na lubelskim cmentarzu / jest tak 26 listopada / 1985 roku
zmart mlodzieniec”’*. W kolejnych tomach nagromadzenie watkéw intymnych narasta,
a pewne tematy stajg si¢ juz dla Tkaczyszyna-Dyckiego charakterystyczne. Bez watpienia
mozna powiedzie¢, ze 1. choroba (schizofrenia), agonia, $mier¢ i nieroztgcznie powigzana
z nimi matka, 2. homoseksualna tozsamo$¢ oraz 3. prowincjonalna codziennos¢
dziecka/mlodzienca ze wschodniego pogranicza polsko-ukrainskiego to kwestie przenikajace
tworczo$¢ poety od samego poczatku i bedace jej konstytutywnym i dystynktywnym
czynnikiem.

Nietrudno zauwazy¢ specyfike i konkretnos¢ stosowanych nazw, szczegolnie wiasnych,
bezposrednia obecnos$¢ w tekstach nazwiska poety czy nazw geograficznych ze wschodu Polski
intensywnie sugeruje wiec mozliwo$¢ biograficznego odczytania poezji Tkaczyszyna-
Dyckiego. Tak jak zostato jednak wspomniane wyzej, nie byto to mozliwe od samego poczatku

drogi poetyckiej tworcy. Jak zauwaza Aleksandra Kremer:

Odczytywanie wierszy Dyckiego w perspektywie historii rodzinnej i historii
potudniowo-wschodniej Polski, a nie tylko ogodlnych rozwazan o traumie, stalo si¢
w pelni mozliwe dopiero w 2011 roku, czyli ponad dwadziescia lat po debiucie

9 E. Tkaczyszyn-Dycki, XV., [w:] idem, Oddam wiersze w dobre rece, op. cit., s. 24.

"0 E. Tkaczyszyn-Dycki, XIII., [w:] idem, Oddam wiersze w dobre rece, op. cit., s. 22.

"V E. Tkaczyszyn-Dycki, XIX. Do A(...) N(...) pod jego bytnosé w Przemyskiem, [w:] idem, Oddam wiersze
w dobre rece, op. cit., s. 28.

2 [bidem.

3 E. Tkaczyszyn-Dycki, XX., [w:] idem, Oddam wiersze w dobre rece, op. cit., s. 29.

74 E. Tkaczyszyn-Dycki, L., [w:] idem, Oddam wiersze w dobre rece, op. cit., s. 60.
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ksigzkowym poety. Wtedy to w tomiku I/mig i znamie tworca zamiescit odautorskg notg
dotyczaca polsko-ukrainskiej historii swojej rodziny [...]. Od tej pory tez narastaja
zbiezno$ci pomiedzy watkami biograficzno-historycznymi, coraz czesciej poruszanymi
w wierszach, a kolejnymi odautorskimi komentarzami i wypowiedziami poety”.

Kremer zwraca rowniez uwagg na fakt, ze niektore z informacji, ktére zawarte bylty w Przypisie
m.in. do cyklu siedmiu wierszy pod tytutem ,, Gniazdo’°, ,,Dycki ujawnit juz w 2000 roku, nie
mialy one jednak bezposredniego przetozenia na wiersze, rowniez i krytycy nie poruszali tych
kwestii. Tekst Dyckiego nie byl tez szeroko znany””’. Mozliwo$¢ laczenia odautorskich,
autotematycznych komentarzy z biografia Tkaczyszyna-Dyckiego nastgpowato wiec
z dystansem czasowym wobec ich publikacji, dzialanie zachodzito retardacyjnie, co przybliza
,do$wiadczenie postpamieci, ktorej przekaz jest czesto zaktdcony i opdzniony”’8. Sam Dycki
zdawat si¢ dziata¢ zgodnie z trybem procesow postpamigciowych. Po tym, jak ,,[...] sam poznat
wojenng histori¢ swojej rodziny dopiero w wieku nastoletnim, dtugo po tym jak zaczat

979

odczuwacé jej skutki”””, stopniowo przekazywal swojej grupie odbiorczej informacje. Jak

zauwaza Kremer:

[...] my [grupa czytelnicza, odbiorcza — Z.M.] najpierw czytali$Smy o chorobie matki,
a dopiero potem mogliSmy pozna¢ jej wojenne i powojenne traumy, najpierw
stuchalismy wystepow Dyckiego, a dopiero potem zaczgliSmy si¢ dowiadywac, skad
moze bra¢ si¢ ich niezwykfa sita oddziatywania®.

Wiadomo jednak, Zze Tkaczyszyn-Dycki nie stat si¢ nagle jednostka aktywna publicznie.
Wypowiedzi zaczely si¢ pojawiac, jednak sporadycznie. Wywiady, ktorych udzielal, stanowity
istny performans trudny do odroznienia od wystgpien scenicznych, od potencjalnej kreacji ze
wzgledu na ten sam sposob modulacji gltosu czy poruszania ciatem. Rowniez same wiersze
Dyckiego zdradzaty jego dwojaki stosunek do funkcjonowania na scenie literacko-artystyczne;.
W samym sposobie wnikania poety w aktywno$¢ publiczng nalezy wigc upatrywac pierwszych
sladow dwoistego stosunku poety 1 podmiotu jego tworczosci do obcowania z tadunkiem

pamigciowym.

75 A. Kremer, op. cit., s. 5.

76 Przypis m.in. do cyklu siedmiu wierszy pod tytutem ,,Gniazdo” to nota odautorska do cyklu siedmiu wierszy
pt. Gniazdo umieszonych w tomie Nenia i inne wiersze.

77 Ibidem.

78 Ibidem, s. 14.

7 Ibidem.

80 Ibidem.
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Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki niewatpliwie organizuje swoja twoérczos¢ zgodnie
z dziataniem procesow postpamigci — lub, by¢ moze, to cigzar postpamigci wptywa na ksztatt
jego poetycko-scenicznych refleksji. Kazdy element, ktory Dycki dotacza do swojego dorobku
tworczego — kolejne tomy, wystgpienia, wypowiedzi — rozbudowuje szeroki i zagmatwany
obraz jednostki zagubionej, taczacej w sobie narracje przeszie i terazniejsze. Jednostka ta
balansuje na pograniczu intymnosci i prywatnosci, pami¢tania i zapomnienia, a dzieje si¢ to na
wielu poziomach — zaré6wno tekstowym, jak i scenicznym. Sposob, w jaki postpamig¢ jest
performowana w tworczosci Dyckiego, jest wieloptaszczyznowy, wyjatkowy 1 w petni odstania

zawilo$¢ emocjonalno-pami¢ciowych procesow zachodzacych w psychice postswiadka.

3. JEDNOSTKA PERFORMATYWNA

3.1. U korzeni performatywnosci

Wyjatkowos$¢ performatywnosci w tworczosci Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego
zasadza si¢ na jej wielopoziomowej strukturze. Przede wszystkim istotny jest fakt, ze
performatywnos$¢ cechuje zar6wno teksty pisane poety, jak 1 jego sceniczne wystgpienia. Aby
moc przeanalizowaé jej funkcjonowanie, nalezy jednak dokona¢ pewnych ustalen
teoretycznych. Performatywnos$¢ stata si¢ w ostatnich latach bardzo modnym okresleniem
i kategorig badawcza — wedtug wielu badaczy®!' performatywne jest wszystko, co angazuje, co
wplywa na grupe odbiorcza. Takie ujecie performatywnos$ci czyni tej kategorii duza krzywde
— zatraca jej oryginalne znaczenie 1 gubi sens zawarty w gtownych elementach wydarzen
performatywnych. Performatywem, performansem w tej sytuacji mogloby by¢ wszystko, a jak
stwierdza Rebecca Schneider, takie dziatanie ,,zaprowadzi nas donikad”??.

Twoérczo$¢ Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego jest jednak mozliwa do zbadania
wedhlug tradycyjnych i pionierskich performatywnych kategorii badawczych, co nie tylko
eksponuje jest misternos¢ 1 ztozonos¢, ale pozwala tez na wyodrgbnienie cech szczegdlnych
1 odrozniajacych performatywne wydarzenie kulturowe od pozostatych. Performatyka ,,wyrasta

przede wszystkim z jezykoznawstwa rozwijajacego si¢ pod patronatem Austina i Searle’a oraz

81 R. Schneider opisuje przyklad Serena Kierkegaarda i innych filozofow, ktorzy uznali ,[...] teatr za
uprzywilejowane miejsce namystu in situ nad powtorzeniem”. Badaczka komentuje, ze wedtug przytoczonych
badaczy ,,[...] oznacza to, ze kazdy, kto chodzi do teatru, bierze udzial w odtworzeniu”, a jest to sporym
naduzyciem, zarowno wobec teatralnosci, jak i performatywnosci (R. Schneider, Pozostaje performans, przet. M.
Borowski, M. Sugiera, Krakow 2020, s. 236).

82 R. Schneider, op. cit.
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teatrologii spod znaku Richarda Schechnera”®?

— bazujac na pracach wymienionych badaczy,
mozna wyrozni¢ wigc glowne cechy performatywnosci. Pierwsza z nich to Austinowskie
pojecie performatywu (,,[...] wygloszenie wypowiedzi jest wykonaniem jakiej$ czynnosci, jest
czym$, o czym nie mysli sic normalnie jako tylko o powiedzeniu czegos™®), a wigc
ustanawiania, zmieniania, kreowania rzeczywistosci na mocy wypowiedzi. I cho¢ Austin

niezupelnie uznawat performatywna moc rozmow teatralnych, bo przeciez stwierdzit, ze

Wypowiedz performatywna bedzie [...] w szczegdlny sposdb pusta czy daremna, jesli
wyglosi ja aktor na scenie, jesli zostanie wprowadzona w poemacie lub wypowiedziana
w wewnetrznym monologu. [...] W takich okolicznosciach uzywa si¢ jezyka na
szczegolne sposoby — a jest to zrozumiale — jako$ nie na serio, lecz pasozytniczo
wzgledem normalnego sposobu uzycia; sposoby te naleza do teorii naruszen jezyka. To
wszystko wykluczamy z naszych rozwazan. Nasze wypowiedzi performatywne [...]
mamy rozumie¢ jako wypowiedzi wygloszone w zwyktych okolicznosciach®’,

zestawienie jego definicji z propozycja Richarda Schechnera — rezysera i teatrologa — nie jest
wcale pozbawione sensu. Schechnerowska liminalno$¢, znajdowanie si¢ pomiedzy (chociazby
w  kwestii definicji: ,,[...] miedzy teatrem 1 literaturoznawstwem, mig¢dzy teatrem
1 psychoanaliza, miedzy teatrem 1 folklorem, miedzy teatrem i medioznawstwem, mig¢dzy
teatrem i antropologia [...]%°), a takze procesualno$é¢ i powtarzalnoéé wydarzenia to warto$ci
niezwykle kreujace rzeczywisto$¢. Zdaje si¢ bowiem, ze bycie w przestrzeni liminalnej
1 powtarzanie konkretnych zachowan nadaje tym przestrzeniom i repetycjom swoistego
znaczenia, wydzwieku — nienazwanego, a jednak bardzo wymownego.

Takie ujecie performatywnosci — jako performatywu zmieniajgcego rzeczywistosc,
wydarzenia, eksplorowania przestrzeni liminalnych, bycia w procesie, powtarzalnos$ci czy tez
zaplanowanego dziatania afektujacego nie tylko na czyniacego, ale i odbierajacego — znajduje
odzwierciedlenie w tworczosci Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego. Nie zawgza si¢ ono jednak
do wystgpien scenicznych poety, lecz widoczne jest w relacjach miedzy konkretnymi wierszami
czy nawet ich fragmentami. Przywotane kategorie badawcze z zakresu performatywnosci,

glownie teatrologicznej, zastosowane w calo$ciowej analizie tworczosci Tkaczyszyna-

8 J. Wozniak, Performatyka wobec koncepcji dzieta w toku, [w:] Zwrot performatywny w kulturze, red.
M. Blaszczak, 1. Gorska, Poznan 2015, s. 17-18.

8 J. Austin, Méwienie i poznawanie. Rozprawy i wyktady filozoficzne, przet. B. Chwedenczuk, Warszawa 1993,
s. 555.

8 Ibidem.

8 R. Schneider, op. cit., s. 252.
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Dyckiego pozwalajg na wyeksponowanie ztozonosci dorobku poety-performera oraz sposobu,

w jaki postpamig¢ organizuje jego splatane struktury.

3.2. Performatywnos$¢ poetyki

Performatywnos$¢ poetyki Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego jest kolejng ptaszczyzna,
w ktoérej ujawnia si¢ procesualna wielopoziomowos¢ 1 wyjatkowos¢ tej tworczosci. Aspekt
performatywny widoczny jest bowiem w az czterech réznorodnych zabiegach czy sposobach
funkcjonowania liryki tworcy. Kluczowym (i szerzej komentowanym w dalszych czg$ciach
rozwazan) aspektem jest powigzanie tekstu poetyckiego ze sceng i1 performerem, jego
catosciowa kreacjg. Niemniej istotna jest kwestia silnego uwiktania jednostki odbiorczej
w sytuacj¢ podmiotu lirycznego, cho¢ — jak zostanie udowodnione w niniejszej pracy — zwiazki
te sg silniejsze nizeli jedynie stwierdzenie, ze tekst oddzialuje na tych, ktérzy z nim obcuja.
Performatywno$¢ poezji Tkaczyszyna-Dyckiego zasadza si¢ réwniez na specyficznych
zabiegach utrzymujacych w tekstach stale linie tematyczne, ktore tworzg $cista 1 nierozerwalng
sie¢ semantyczng obejmujaca calg tworczos¢ poety. Ponadto, niezwykly sile oddzialywania
majg rowniez relacje, w jakie wchodza ze sobg poszczegdlne komponenty tworczoscei (tomy,
cykle, podcykle®’) czy nawet wyselekcjonowane wersologicznie fragmenty konkretnych

utworow.

3.2.1. W osobliwym $§wiecie poezji misternej i ciemnej®

Aby mowi¢ o performatywnosci poetyki Dyckiego, warto przywotac jej podstawowe
zalozenia. Jest ona niezwykle wyrazista, zarbwno w polu tematycznym, jak
1 wersologicznym. Poezja Tkaczyszyna-Dyckiego oscyluje wokoét kilku stalych watkéw
— 1. choroby (schizofrenii), agonii, $mierci i1 nieroztagcznie powigzanej z nimi matki,
2. homoseksualnej tozsamos$ci oraz 3. prowincjonalnej codziennosci dziecka/miodzienca ze
wschodniego pogranicza polsko-ukrainskiego. Tematy te stanowig gldéwna o$, wokot ktorej
krazy cala tworczo$¢ i1 wokot ktorej narastajag nowe, lecz $ciSle powigzane ze sobg watki.

Tkaczyszyn-Dycki przeplata charakterystyczne dla siebie tematy, zderzajac ze soba

87 Podcykle to autorskie okre$lenie wprowadzone na potrzeby niniejszej pracy — zostaje ono rozwinigte

w podrozdziale 3.2.4. Cyklicznos¢, podcyklicznosé, piosenkowosé — performatywnosé retorycznej budowy
tomow.

8 P. Czaplinski, P. Sliwinski, op. cit.
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kontrastujace jakosci, lecz jednoczesnie czyni te zestawienia naturalnymi. Jego poezja jest
tworczoscig pogranicza skrajnych emocji, pogranicza, ktére — cho¢ czasem szokuje — musi
zosta¢ oswojone jako naturalny czynnik ludzkiego doswiadczenia. Granice migdzy
kontrastujagcymi wartosciami Dycki zmigkcza barokowoscia jezyka i formy. Jego wiersze, peine
zaskakujacych przerzutni, emanujg frazg prorocka, wiklajagcym rytmem, ogarniajaca obsesja.
Charakteryzuja sie ,,[...] jezykiem ostentacyjnie sztucznym wyrazajacym autentyczne
cierpienie, jezykiem radujacym si¢ soba, w ktéorym sporo humoru, przekory, a do tego [...]
stylistycznego autoteoretyzmu siegajacego do kresow rozpaczy”®. Wiersze te pelne sa
powtorzen powracajacych jak mantra infekujaca odbiorcg tak doglebnie, ze trudno
zidentyfikowa¢ moment, w ktérym byta ona pierwsza, obca. Poezja Tkaczyszyna-Dyckiego to
ciggla powtarzalno$¢ i1 wieczna niepodobnos$¢ — jest ,,[...] mOwieniem o czyms$ i przez cos,

wyrazem Zycia i znakiem $mierci, ktora mieszka w kazdym z nas™®°.

3.2.2. Wieczne zape¢tlenie — semantycznie o powtorzeniach

Piotr Sliwinski zauwaza, ze Dycki tworzy rusztowanie, ktore ,[..] powstaje
z powtdrzen, refrendw, wewnetrznych nawigzan, przemyslanych operacji wszczepiania
jednych wierszy, a nawet catych toméw w nastepne, a takze rozplatywania ciasnych weziow
w luzniejsze sekwencje znaczen™!. Sposéb, w jaki utwory poety sa ze sobg powigzane, stanowi
jedna z najbardziej charakterystycznych cech tej tworczosci. Wspomniane powtdrzenia
— czynnik dystynktywny 1 konstytutywny tekstow Tkaczyszyna-Dyckiego — to system
,organizowania mowy zaréwno w planie wyrazania, jak i w planie tresci”?. Ta zasada
»realizuje si¢ [...] w obu swoich gtéwnych postaciach: jako powtorzenia «sytuacji 1 czgsci»
(a wigc elementéw fabuly czy tez lepiej: narracji) oraz powtdrzenia tekstowe (jezykowe) .
Wszystkie te plany znajduja swoja realizacje w tworczosci Dyckiego, w efekcie czego repetycje
mozna rozpatrywac na wielu poziomach — czysto jezykowym (opisanym w podrozdziale 3.2.3.

Cudze stowa wiersza), rytualnym (opisanym w rozdziale 4. Postpamigé — reZyserka wystgpien.

8 P. Sliwinski, Wstep, gars¢ intuicji, pierwsze, wcigz pierwsze wrazenia, [w:] Pokarmy. Szkice o twérczosci
Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego, red. P. Sliwinski, Poznan 2012, s. 006, parafraza.

% Ibidem.

o Ibidem.

92 A. Okopien-Stawinska, Powtdrzenie, [w:] Stownik terminéw literackich, red. M. Glowinski i inni, wyd. 4.,
Wroctaw 2002, s. 425.

93 Podziat ten zastosowala L. Pszczotowska w Powtdrzenia w prozie Gombrowicza, [w:] Wiersz, styl, poetyka.
Studia wybrane, Krakow 2002, s. 228, cyt. za G. Tomicki, Poetyckie krqzenie wokodt ,,Das Ding”. Funkcje
powtorzenia w poezji Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego, ,,Pamigtnik Literacki” 2014, z. 4, s. 123.

26



Analiza wilasciwa) czy semantycznym (opisanym ponizej), z ktorych kazdy shuzy na swoj
sposob interpretacji performatywne;.

O powtdrzeniach w materii semantycznej mozna byloby mowi¢ wiele — zwlaszcza, ze
sg one stricte powigzane z formg jezykowa. Poza $wiadomos$cia nawracajacych tematow,
najwazniejsze w tworczosci Dyckiego jest jednak to, ze repetycje stanowig gtowng o$ tejze
poezji i wyznaczaja odbiorcy sposob dziatania z tekstem: ,,Utwory Dyckiego przypominaja,
jesli czyta si¢ je w ciagu, jeden po drugim, tom za tomem, wielka, ale poszatkowang opowies¢,
w ktorej wraca si¢ do ciagle tych samych, ale — po kolejnych podejéciach 1 powrotach — nie
takich samych zdarzen™*. Andrzej Sosnowski zjawisko to okresla nastepujaco: ,,Dycki jest
poeta narracji elementarnej i ztozonej refleksji. Elementarno$¢ polega na tym, ze rzecz
opowiadana przez poet¢ — w ztozonych epizodach, odstonach, odcinkach, wariantach — dzieje

si¢ w cigglym zwigzku z faktami narodzin i grobowej deski™®®

. Mozna wigc stwierdzi¢, ze
liminalno$¢ opowiesci i stawianie obiorcy pomiedzy wartos$ciami jest czyms, do czego Dycki

dazy nawet w paralelnej konstrukcji swojej tworczosci.

3.2.3. Cudze slowa wiersza

Dokonujac analizy relacji zachodzacych pomiedzy poszczegdlnymi komunikatami,
tekstami, nie sposob poming¢ koncepcji ,,cudzego stowa, dialogicznosci, polifonii™®®
sformulowanej przez Michaita Bachtina. W perspektywie lektury poezji Eugeniusza

Tkaczyszyna-Dyckiego szczegdlnie interesujace jest pojecie ,,cudzego stowa”®’

rozumianego
jako kazda obca wypowiedZz pochodzaca od innego adresata, z innego zrodila. Bachtin
stwierdzil, ze sam zyje ,,[...] w $wiecie cudzych stow. Cale jego Zycie polega na orientowaniu
si¢ posrod nich, reagowaniu na nie””®. Zgodnie z koncepcja kazda wypowiedz jest nasigknigta
zwigzkami z innymi komunikatami, stanowi interpretacje tego, co nie jest wiasne, a jej
polifoniczno$é to ,,pierwotny fakt §wiadomosci i Zycia cztowieka®”.

W obliczu lektury poezji koncepcj¢ cudzego stowa mozna rozumie¢ jako polifonie

wynikajacg z transferu stow z materii jednego wiersza, zapozyczenie ich i zaadaptowanie na

%% J. Tabaszewska, Powtdrzenia i przynaleznosci. Poezja Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego wobec pamigci,
,, Teksty drugie” 2017, nr 2, https://journals.openedition.org/td/3019 (dostep: 14.06.2025).

% A. Sosnowski, Liryzm Dyckiego, [w:] ,,Jesier juz Panie a ja nie mam domu”. Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki
i krytycy, red. G. Jankowicz, Krakow 2001, s. 44.

% A. Krajewska, Dramatyczna historia literatury, Poznan 2009, s. 20.

97 Pojecie autorstwa Bachtina uzywane bedzie w dalszej cze$ci pracy.

% M. Bachtin, op. cit.

% Ibidem.
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wlasny uzytek przez drugi tekst. Wiersze Dyckiego mozna wprawdzie czyta¢ jako osobne
jednostki tekstowe, jednak ich powigzania sg szczegdlne. Przykladajac Bachtinowska siatke
pojeciowa do tworczosci Tkaczyszyna-Dyckiego, analizuje si¢ powtoérzeniami na poziomie
tekstowym, jezykowym. Nalezy wiec wyodrebni¢ fragmenty utwordéw, cudze stowa danych
wierszy, ktore przyjmuja w swojg strukture inne teksty. Na poziomie jednostkowym mozna
zauwazy¢, ze fraza pojawiajaca si¢ raz w jednym z poczatkowych utworéw cyklu powraca
w wielu kolejnych elementach sktadowych — nie zawsze jednak w identycznej formie. Jej
struktura si¢ zmienia, jest adaptowana na potrzeby kolejnego wiersza, a dany fragment
umiejscawiany zostaje w réznych czesciach utworu. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze konkretny
fragment Zzyje na przestrzeni catego zbioru, ale za kazdym razem jest odtwarzany,
przeksztatcany na nowo. Czgs$¢ ta jest prezentowana przez dany wiersz w unikatowy sposob,
charakterystyczny tylko dla tego tekstu. Tak realizowa¢ moglaby si¢ mysl performatywna
— zgodnie z Bachtinowska koncepcja cudzego stowa poetyckie utwory Dyckiego zywityby si¢
stowem wspottowarzyszacych wierszy. Aby ukaza¢ wzajemne zwigzki na konkretnych
fragmentach, nie trzeba szuka¢ daleko — twoérczo$¢ poety jest bowiem jednym wielkim
intertekstualnym dialogiem. Takowa analiza i przytaczanie przyktadow to jednak materiat na
osobne badanie, dla ktorego niniejsza praca nie jest przestrzenig. Wystarczy jednak siegnac¢ do
najpopularniejszej frazy Dyckiego i zwrdci¢ uwage na sposob jej funkcjonowania w obrebie

calej tworczosci — ,jesien juz panie a ja nie mam domu™'® —

aby zauwazy¢ wyjatkowosé
zjawiska i stuszno$¢ obserwac;ji'®!.

Odtwarzanie 1 przeksztatcanie fragmentu tekstowego przez inne wiersze nasuwa
interesujace skojarzenie z teatrologiczng koncepcja ,,zachowanego zachowania”!%2. Pojecie to
jest jednym z kluczowych haset teatrologicznej performatyki wprowadzonym przez Richarda

Schechnera. Erica Fischer-Lichte komentuje zjawisko, piszac, ze jest to

zachowanie, ktore da si¢ $wiadomie oddzieli¢ od osoby. To rodzaj do$wiadczenia
«zatrzymanego w kadrze», ktore mozna przywota¢ na prawach cytatu, wykorzysta¢
i przetworzy¢ jak surowiec'®.

Zachowane zachowanie przez to, ze nie jest pierwsze, a utrzymane, powtorzone, ma na celu

uswiadomi¢ osobom aktorskim czy tez widowni, ze ich zachowanie podczas spektaklu (jesli

100 B Tkaczyszyn-Dycki, CCXXV., [w:] idem, Oddam wiersze w dobre rece, op. cit., s. 260.
101 Jest to najpopularniejsza i jedna z najcze$ciej powracajacych fraz poezji Dyckiego.

102 Pojecia autorstwa Schechnera uzywane bedzie w dalszej cze$ci pracy.

103 E. Fischer-Lichte, Performatywnosé, przet. M. Borowski, M. Sugiera, Krakow 2018, s. 69.
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termin wykorzystywany jest w znaczeniu teatrologicznym) polega na odgrywaniu pewnej roli
—,,[...] ja moze dziataé jako inny, spoteczne lub ponadindywidualne ja to jedna lub wiele ro1”'%,

Jak podsumowuje te mysl Fischer-Lichte:

Niczym Derrida, akcentujacy cytatowos¢ jezyka, oraz Butler, dla ktérej performatyw to
powtarzalny akt cielesny, Schechner podkresla, ze to cytatowos¢ zachowanego
zachowania gwarantuje przemiang w czasie przedstawienia'®.

Zachowane zachowanie jest ,,cytatowe”!%

, a wiec odwotluje si¢ do innego — pierwszego
zachowania. Gwarantuje tez przemiang, a wigc modyfikuje 1 przetwarza pierwotne zachowanie,
wprowadzajac je w nowa forme 1 wywotujac pewna konwersj¢ osoby wykonujacej zachowanie
1 osoby zachowania do$wiadczajacej. Zachowane zachowanie prezentuje wiec schemat
dzialania, ktory odzwierciedlony jest w relacjach miedzytekstowych utworéw Tkaczyszyna-
Dyckiego. Wiersze poety wciagaja w swoja strukture cudze stowa innych tekstow — zabieg ten
jest jednak widoczny i mozliwy do §wiadomego oddzielenia od reszty tekstu i wskazania jego
zrédla. Cudze stowa w kolejnych tekstach dzialaja wigc z jednej strony na prawach cytatu,
z drugiej za$ poddaja si¢ przeksztatceniom, sg materig powracajaca, powtarzalna, a za kazdym
razem inng, zmodyfikowana, dziatajaca jak zachowane zachowanie. Wiersze Dyckiego karmig
si¢ sobg nawzajem, nie gwarantuja jednak stabilno$ci i stalos$ci co do pierwotnego zrddia.

Wiersze Dyckiego sa performansem tekstowym, niezaleznym od wartosci semantycznej,

gwarantujacym ciagla przemiang jezykowa i ciggte dosSwiadczanie procesu.

3.2.4. Cyklicznosé¢, podcyklicznosé, piosenkowos¢ — performatywnos¢

retorycznej budowy tomow

Dla relacji zachodzacych migdzy poszczegodlnymi tekstami Eugeniusza Tkaczyszyna-
Dyckiego nie bez znaczenia pozostaje réwniez ich uktad, a wiec kompozycja retoryczna tomu.
Wspomniane juz wczesniej powtorzenia 1 petle sg nie tylko elementem konstytutywnym
w tworczos$ci poety, utrzymujacym spojne linie tematyczne, wersologiczne czy nawet bedacym
Sladem dziatania traumy, ale i organizujagcym struktur¢ calego tomu, narzucajacym rytm

odczytywania 1 odczuwania. S3 one wigc czyms$ szczegdlnie angazujagcym. Powtdrzenia

104 R. Schechner, Rekonstruktion von Verhalten, [w:] idem, Theateranthropologie. Spiel und Ritual im
Kulturvergleich, przet. ang. Susanne Winnacker, Rowohlt 1990, s. 159. Przet pol. wiasny.

105 . Fischer-Lichte, op. cit.

106 Ihidem.
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polegajace na powracalno$ci zaréwno tematow, jak i struktur sktadniowo-wersologicznych,
tworza specyficzne uktady nawet w obrebie jednego tomu. Istotne wigc zdaje si¢ skojarzenie

takich uktadéw w tworczosci Dyckiego z pojeciem cyklu. Jak pisze Dariusz Kulesza:

Istote cyklu, a moze nawet cykliczno$ci, da si¢ chyba sprowadzi¢ do trzech cech.
Pierwszg — za Kazimierzem Bartoszynskim i Bogumita Kaniewska — nazwalbym
czastkowo$cig czy parcjalnos$cig [podkre§lenie - Z.M.], druga to
powtarzalno$¢ [podkreslenie — Z.M.], a trzecia wskazuje na catos¢ [podkreslenie —
Z.M.]. Parcjalnos¢ nie pozwala zapomnie¢, ze cykl sktada si¢ z osobnych tekstow, ktore
jako «zalezne lub niesamodzielne» potrzebuja siebie nawzajem. Po prostu s spojne,
nawet jesli mialaby to by¢ spojnos¢ drugiego stopnia, polegajaca na «multiplikacji
jednego wskaznika (...), przy dopuszczalnej redukcji pozostatych». Powtarzalno$¢ kaze
zwrdci¢ uwage na to, czy zwiazki wystepujace migdzy utworami tworzacymi cykl maja

charakter incydentalny, czy powtarzalny. Punktem docelowym analizowania

i interpretowania cyklu jest rozpoznanie go jako catosci'”’.

Definitywnie mozna wiec moéwi¢ o wierszach Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego jako
o odrebnych (migdzy innymi interpretacyjnie) jednostkach — realizuje si¢ w nich wigc zasada
czastkowosci. Relacje, ktore zawigzuja si¢ miedzy utworami, sg czesto zaskakujace,
nieprzewidywalne, tworza jednak misterng konstrukcje oparta na wyselekcjonowanej
podstawie wersologiczne] powracajacej regularnie, w rozmaitych formach — zauwazalna jest
wiec rowniez cecha powtarzalnosci. Teksty poety tworzg takze calo$¢ (trzecia zasada) — cho¢
funkcjonuja samodzielnie, jako zbiér nabierajg nowego znaczenia i otwierajg przed odbiorca
zupelnie nowa perspektywe interpretacyjng. Tomy Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego mozna
wigc nazwac cyklami. Co wigcej, kazda z wyodrebnionych przez autora czgsci sktada si¢ ze
swego rodzaju podcykli, wigzek tematycznych oraz wersologicznych, ktére pozwalaja na
wyodrebnienie na przestrzeni jednego tomu kilku osobnych dominant znaczeniowych
ostatecznie uktadajacych si¢ w jedna catos¢.

Aby potwierdzi¢ postawiong tez¢ na temat potencjalu performatywnego tekstow
Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego wynikajacego z ich cyklicznego uktadu, ponizej
przedstawiono skrotowa analize struktury tomu Kochanka Norwida. Stanowi on wyrazisty
przyktad cech dystynktywnych poezji autora, jednak wybor tego tomu nie jest szczegdlnie
umotywowany. Owa analiz¢ mozna przeprowadzi¢ na przyktadzie kazdego innego zbioru. Jak

wspomniano powyzej, analiza ta nie jest rozbudowana, poniewaz budowa retoryczna nie jest

107D, Kulesza, Wiecej niz cykl. Kilka uwag o twérczosci Wiestawa Mysliwskiego, [w:] Cykle i cyklicznosé: prace

dedykowane Pani Profesor Krystynie Jankowskiej, red. A. Kiezun, D. Kulesza, Biatystok 2010, s. 93.
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gléwnym przedmiotem rozwazan. Analiza opiera si¢ o opis kompozycji retorycznej tomu oraz
przedstawienie przyktadéw utworéw dowodzacych istniejagcych miedzy nimi zaleznosci.
Kochanka Norwida to tom Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego wydany w 2014 roku
1 sktadajacy si¢ z 59 utworow zatytulowanych, co charakterystyczne dla poety, kolejnymi
numerami zgodnymi z rzymskim systemem liczbowym. Dwadzie$cia dwa z tych wierszy
posiada réwniez, poza liczebnikiem porzadkowym, stowny tytut. Wsrdd nich znajduje si¢
6 tekstow tytutowanych jako ,,piosenki”. Obecnos$¢ ,,piosenek” w tym tomie nie jest niczym
nowym w tworczosci Dyckiego — wiele ich w poszczegdlnych zbiorach, poeta napisatl nawet
tom pod tytutem Piosenka o zaleznosciach i uzaleznieniach. Kategoria piosenki w stosunku do

cyklicznos$ci zdaje si¢ niezwykle istotna. Jak podaje Stownik terminow literackich:

Piosenka — utwor stowno-muzyczny, przeznaczony do wykonywania przez Spiewaka
soliste lub zespot. [...] Wystepuje dzis w wielu réznych odmianach [...]; utrzymana
w modnym w danym momencie rytmie tanecznym!'®,

Niezaleznie od umiejscowienia piosenki — w przestrzeni muzycznej, czy tez literackiej — jedna

z jej glownych i najbardziej charakterystycznych cech jest powtarzalnos¢ refrenu. To

w wierszowanych utworach lirycznych powtarzajacy si¢ w tej samej lub nieco
zmienionej postaci fragment tekstu: czes¢ = wersu (np. stowo, zwrot), caty wers lub
- strofa, wystepujaca w stalych miejscach uktadu stroficznego [...]'%.

W przypadku Kochanki Norwida wszystkich Piosenek o [...] nie laczy wspolny element
tekstowy, a raczej ,,lekki” charakter stylu wypowiedzi. Mozna jednak zauwazy¢ dodatkowa
zalezno$¢ miedzy tekstami potaczonymi (wskazujacymi na cechy gatunkowe) tytutami.
Wszystkie piosenki Dyckiego zawarte w Kochance Norwida odnoszg si¢ do kwestii cielesnych
1 do procesu przybierania lub tracenia jakiej$ formy/tozsamosci. I. Piosenka o deportacjach
nawigzuje do starzenia si¢ (cielesno$¢) i tracenia zwigzku z osobag tworcy swoich wlasnych
wierszy — ,,to nie sg moje wiersze / cho¢ zdazylem si¢ zakras¢ / do szkolnych podrecznikow
[...]”"9 — (tracenie tozsamosci). Forma piosenki w tomie pojawia sie ponownie w wierszu XXI.
Piosence o trzech podbrodkach, ktorej sam tytul wskazuje na powigzanie tematyki tekstu

z aspektem cielesnym. Rowniez problem tozsamos$ci zostaje ujety w tresci wiersza — dzieje si¢

108 T, Kostkiewiczowa, Piosenka, [w:] Stownik terminéw literackich, red. M. Glowifiski i inni, wyd. 4., Wroctaw

2002, s. 338.

109 T Kostkiewiczowa, Powtdrzenie, [w:] Stownik termindw literackich, red. M. Gtowinski i inni, wyd. 4. Wroctaw
2002, s. 465.

10 E. Tkaczyszyn-Dycki, I. Piosenka o deportacjach, [w:] idem, Kochanka Norwida, Wroctaw 2014, s. 5.
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to poprzez kwestionowanie ontologii poczatkowo nieokreslonego adresata utworu (,,jezeli
istniale$ to gdzie / twoje trzy wypasione / podbrodki z ktérych kazdy / wymykat sie sobie”!!1),
ktory pozniej okazuje sie ,,Lipskim™!'2. W XXII. Piosence o dawcy i biorcy podmiot informuje:
W 1982 roku miatem wiele / bardzo wiele rak i nog”!!? (cielesnos¢), a takze, ze przybiera role

_ ,,b‘?d@ rObil Za pOetqa9114

— co stanowi odwotanie do podejmowanego w piosenkach motywu
tozsamo$ciowego. Kwestia identyfikacji, a takze przynalezno$ci, widoczna jest w XXIV.
Piosence o aferach seksualnych juz od pierwszych wersoOw — ,nieprawda jest to ze juz / nie
nalezg ani do siebie / ani do ciebie [...]”!1°. Co wiecej, w wierszu zauwazyé mozna tez refleksje
nad formg i rolg poezji (oraz gazet i telewizji) — ,,nie czytaj gazet kochanie / cho¢ telewizja
rowniez ktamie // skupiajac sie (w przeciwienstwie / do poezji) na bzdetach”!'®. Cielesnoéé
objawia si¢ natomiast w zwrocie ,,coraz bardziej popychany i wyruchany // przez wiatr”!!’
powracajacym w utworze dwa razy. W LI Piosence o gawronie podmiot okresla swoja
tozsamo$é, mowiac, ze to ,,ona byta tym gawronem”!'¥) ktérego cialo jest umeczane przez
,pakowanie gtowy [...]/[...] do wody”!". Ostatnia w tomie piosenka (LIV. Piosenka o fisiu)
skupia si¢ nie na tozsamosci podmiotu lirycznego, a na stereotypowym okreslaniu jego matki
— twoja matka ma fisia / twoja matka to petny fi§”!2°. Aspekt cielesnosci nie jest widoczny
w tym utworze bezposrednio, cho¢ mozna go odnalez¢ w poczuciu bezpieczenstwa (by¢ moze
fizycznym wtasnie), jakim otaczany jest podmiot liryczny, gdy stwierdza: ,,jestem w przysiotku
Brozie / w ktérym nic mi nie grozi”!?!,

Powyzsza analiza pozwala zauwazy¢ pierwszy watek, mozna rzec podcykl, Kochanki
Norwida, ktory taczy w sobie tekstowe oraz gatunkowe powtdrzenie piosenki, a takze
tematyczng spojnos¢ (kwestie tozsamosci, formy i cielesnosci) — ujetej jednak z zupehie
odmiennych, opisanych wyzej, perspektyw. To natomiast tylko jedna z wielu wigzek
(tematycznych, gatunkowych, tematyczno-gatunkowych), jakie mozna zauwazy¢ w tym
konkretnym tomie czy catej tworczosci poety. Teksty Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego, za

pomoca silnych 1 nieustajacych zwigzkow retorycznych, tworza konstrukcj¢ bardzo angazujaca.

Zwracajac uwage na trwatos¢ tych relacji miedzy roznorodnymi tekstami a nawet tomami, ich

"B, Tkaczyszyn-Dycki, XXI. Piosenka o trzech podbrédkach, [w:] idem, Kochanka Norwida, op. cit., s. 25.
12 Ibidem.

113 E. Tkaczyszyn-Dycki, XXII. Piosenka o dawcy i biorcy, [w:] idem, Kochanka Norwida, op. cit., s. 27.

14 Ibidem.

15 B, Tkaczyszyn-Dycki, XXIV. Piosenka o aferach seksualnych, [w:] idem, Kochanka Norwida, op. cit., s. 28.
16 Ibidem.

17 Ibidem.

18 B Tkaczyszyn-Dycki, LI. Piosenka o gawronie, [w:] idem, Kochanka Norwida, op. cit., s. 55, parafraza.
119 Ibidem.

120 B, Tkaczyszyn-Dycki, LI. Piosenka o fisiu, [w:] idem, Kochanka Norwida, op. cit., s. 58.

121 Ibidem.
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ztozonos$¢ 1 wielopoziomowos$¢, mozna stwierdzi¢, ze Dycki organizuje swoja tworczos¢ tak,

ze jej lektura przypomina bycie w procesie i niedopowiedzeniu.

3.3. Performatywnos$¢ sceny

3.3.1. Korzenie scenicznej performatywnosci

Performatywno$¢ scenicznej kreacji Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego niewatpliwie
czerpie z mocy performatywnej samego tekstu. Nie jest jednak jej rowna. Na catoSciowy obraz
silnie wiktajacej sytuacji performatywnej sklada si¢ takze wiele czynnikéw scenicznych. Juz
na bazie wstepnych obserwacji scharakteryzowac je mozna jako te definitywnie u§wiadomione
i zakorzenione w dorobku kulturowym oraz te objawiajace si¢ pod§wiadomie, silnie zwigzane
z poetyckim ,,ja”, organizujace wystapienia nadrzedng sitg. Mowa tu, w przypadku zwigzkow
kulturowych, o czesto wyrdznianym podobienstwie Dyckiego do postaci z innego $wiata,
pustelnika gloszacego kazanie, zwlaszcza do kultu jurodiwego oraz o obecnosci w jego
wystapieniach cech recytacji wschodniej polegajacej na specyficznej akcentacji, widocznej
rowniez u innych recytujacych swoje wiersze tworcow. Pod$§wiadomym 1 intymnym
czynnikiem warunkujacym performatywno$¢ wystapien scenicznych bedzie za$ postpamiec.
U Dyckiego mozna mowic¢ o niej nie tylko jako o objawiajacych si¢ w recytacji sladach dorobku

kulturowego, a jako o wyraznych skutkach prywatnego doswiadczenia.

3.3.2. Dorobek wschodu — jurodiwy, akcenty, recytacje

Silnym wyznacznikiem performatywnos$ci wystgpien Dyckiego sa miedzy innymi
zabiegi recytatorskie poety. Melodyjna recytacja od poczatku stanowita kluczowy sktadnik
wystepow Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego. Z czasem zaczely jej towarzyszy¢ dodatkowe
elementy: zaskakujace pauzy, pozorne pomylki i gesty sceniczne kojarzone z pracg pamigci,
a takze zaspiewy czy specyficzne rozktadanie akcentoéw mozliwe do powigzania z dorobkiem
kulturowym wschodu. Przynalezno$¢ sposobu recytacji Dyckiego do tradycji kresowe;j
motywuja trzy obserwacje: wyrazna maniera artykulacyjna polegajaca na kwestionowaniu
regut typowej polskiej akcentacji, spdjnos¢ metod recytacyjnych z innymi tworcami majacymi
koneksje ze Wschodem oraz podkreslane przez wielu badaczy wyrazne pokrewienstwo

postawy Dyckiego z sylwetka jurodiwego.
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Aby uzasadni¢ trzy przytoczone powyzej tezy, mozna bytoby mnozy¢ wiele przyktadow
zachowan zaprezentowanych przez Dyckiego na scenie — wystarczy jednak siegnaé po
wyselekcjonowane sytuacje sceniczne, ktore bez watpienia potwierdzaja stuszno$¢ obserwacji.
Zaczynajac od aspektu maniery artykulacyjnej — jej wyrazny przyktad, co zauwazyta
Aleksandra Kremer, stanowi wiersz Bryndza, gdzie Dycki pisze, ze ,,chciatby si¢ przypodobac
Panu Bogu jak kazdy wariat”'?2. W recytacji nagranej podczas spotkania autorskiego w 2003

roku (,,[...] 1 bardzo podobnie wykonywanego w 2006 roku, cho¢ organizatorzy dodali wtedy

”123) 9124

akompaniament muzyczny »przypodobac si¢ sktada si¢ z sylab, ktore wybrzmiewaja
oddzielone oddechem. Oddech ten pochodzi od wyraznie wybuchowych (w jezyku polskim)
glosek ,,p” 1 ,,b”. Jak wspomina Kremer, ,,s3 one rOwniez wyraznie przedtuzone, o zmiennej
intonacji, a wiec akcentowane fonetycznie, dajac efekt zblizony do skanowania”!®. Reguty
typowej polskiej akcentacji zostaja wigc tu zakwestionowane. Na koniec recytacji Bryndzy
Dycki dodaje rowniez swoja charakterystyczng fraze ,,lala lala lala lala™!26.

Intonowanie przez Tkaczyszyna-Dyckiego sylab akcentowanych w stowach na koncu
fraz czy przedtuzanie koncowych sylab nieakcentowanych sg jednymi z cech, ktoére pozwalaja
na skojarzenie recytacji Dyckiego z charakterystycznymi kresowymi zabiegami
deklamacyjnymi. Wedlug Teresy Dobrzynskiej 1 Lucylli Pszczolowskiej ,,autorecytacja jego
charakteryzuje si¢ rodzajem zaspiewu, polegajacym na przedtuzeniu ostatniej samogloski
akcentowej”!?’, co badaczki widzg réwniez u innych poetéw majacych koneksje z Wschodem,
czyli u Czestawa Milosza czy Jaroslawa Iwaszkiewicza, a Aleksandra Kremer wymienia tu
takze Adama Zagajewskiego. Obserwacje te pozwalaja na umieszczenie stylu recytacji
Dyckiego na tle polskiej pamigci kulturowe;.

Nie bez znaczenia pozostajg roéwniez przywotywane przez wielu badaczy skojarzenia
Dyckiego z postaciag jurodiwego. Jurodiwyj ,[...] to potoczne okreslenie opg¢tanego,
nawiedzonego, ascety — oblgkanca, albo udajacego oblakanego, ktory wedlug ludzi
przesadnych, zwlaszcza chtopow, posiada dar jasnowidzenia, przepowiadania”!?®. Jest to wiec
postac, ktora czesto pod maska ghupoty 1 opetania skrywa madros$¢ 1 swietos¢. Powtarzalnosé

fraz 1 ruchow Dyckiego oraz jego specyficzna modulacja glosu (naprzemienne $ciszanie

122 E. Tkaczyszyn-Dycki, CCXXXVI. Bryndza, [w:] idem, Oddam wiersze w dobre rece, op. cit., s. 271.

123 A, Kremer, op. cit., s. 8.

124 B. Tkaczyszyn-Dycki, XCIX., [w:] idem, Oddam wiersze w dobre rece, op. cit., s. 122.

125 A, Kremer, op. cit., s. 9.

126 Spotkanie Przyczynek do nauki 0 nieistnieniu, Biuro Literackiego,
https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/dzwieki/przyczynek-nauki-o-nieistnieniu/ (dostep: 14.06.2025).

127 T. Dobrzyfiska, L. Pszczotowska, Wiersz a recytacja, ,,Pamietnik Literacki” 1982, nr 3-4, s. 267.

128 W. Kopalinski, Jurodiwyj, [w:] idem, Stownik wyrazéw obcych, Warszawa 2020, s. 244.
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1 zglasnianie, szeptanie, syczenie potgczone z uginaniem kolan, bujaniem si¢, niepatrzeniem na
widownig, wbijaniem wzroku w podtoge lub kartki z tekstem) rzeczywiscie moga kojarzyc¢ si¢
z pewnym op¢taniem, transem. Aleksandra Kremer przywotuje stanowiska badaczy, ktorzy
uzasadniajg takowa poze Dyckiego: Krystyna Pietrych podkresla, ,,ze mimo wyraznej
teatralizacji, tworczo$¢ Dyckiego nie jest kping z poezji, Dycki zachowuje si¢ nie tylko jak

aktor, lecz takze jak kaptan”'?’; rowniez Piotr Bogalecki poréwnywat to zachowanie do ,,[...]

jurodiwych, do «$wietych idiotow» z tradycji Wschodu”!?°,

Jak podsumowuje te obserwacje Aleksandra Kremer: ,,Wystepy poety obfitujg w takie
paradoksy: elementy transowe 1 prze§miewcze wspotistniejg ze soba, a rytm recytacji Dyckiego
opiera si¢ w czeSci na tych zaskakujacych 1 rwacych wypowiedz, a zarazem trzymajacych
w napieciu i powtarzalnych pauzach”!'*!. Niewatpliwie, Dycki gra z tradycja, czerpiac z niej
gar$ciami, kontynuujac jej dorobek i1 zaprzeczajac mu jednoczes$nie. To kolejna ptaszczyzna,
w ktorej poeta nie plasuje si¢ binarnie, a tworzy splot wartosci 1 prezentuje nowg jakos¢. I cho¢
kwestia obrazu tworczosci Dyckiego na tle polskiej pamigci kulturowej i pamigci rodzinnej jest
niezwykle ztozona, wazna i nieckwestionowalna, rowniez stanowi aspekt, ktory moze wzbudzaé

polemike. Aspekt, wobec ktorego stosunek idealnie obrazuje analiza pracy pamieci jako mocy

ksztattujacej wspomnienia 1 stosunek do nich.

3.3.3. Postpamie¢ — rezyserka wystapien. Wstepne rozpoznanie

Tropy sugerujace analizg tworczosci Tkaczyszyna-Dyckiego spod znaku memory
studies sa widoczne w wystgpieniach poety od razu. Poza wymienianymi wczes$nie]
charakterystycznymi elementami performanséw scenicznych, nie mozna o nich mowi¢ bez

uwzglednienia stosunku Dyckiego do posiadanych maszynopiséw:

Spoglada [on — Z.M.] tez na wydrukowane teksty, zapamigtuje jaki§ fragment, a po

kazdym spojrzeniu teatralnie ktadzie reke (z ksiazka) na plecach i recytuje dane wersy.

Wyglada to tak, jakby poeta miat problem z zapamigtaniem catego tekstu, a teatralne
A132

gesty zdaja sie to podkreslac'~=.

129 K. Pietrych, Na granicy stowa. Transowy tok Dyckiego, [w:] Pokarmy [...], op. cit., s. 132-134.

130 p. Bogalecki, Laska i trup. Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki odprawia (rekolekcje), [w:] Pokarmy [...], op. cit.,
s. 280.

BUA. Kremer, op. cit., s. 8.

132 Ibidem.
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Sposdéb wypowiadania, recytowania czy tez odczytywania tekstow jest roOwnie sugestywny.
Dycki wadliwo$¢ pamigci akcentuje bowiem nie tylko sigganiem do papierowych wersji
tekstow, ale takze miedzy innymi[ pojawiajacymi si¢ w niespodziewanych momentach

pauzami, zaskakujaca delimitacja:

To, w jaki sposéb Dycki rwie wypowiadane zdania, réwniez moze by¢ kojarzone
Z zapominaniem — autor stosuje pauzy niezaleznie od miejsc delimitacyjnych tekstu
poetyckiego, przerzutni czy semantyki zdania. Sg one zaskakujace i1 za kazdym razem
: 133
inne'.

Nie bez znaczenia pozostaja tez ruchy sceniczne poety — bujanie i kiwanie si¢ wzmaga wrazenie
walki z pamigcia, przywolywania wspomnien czy tez walczenia z nimi, znajdowania si¢
w wewnetrznym $wiecie pamigci, od ktorego poezja i scena sg by¢ moze ucieczka.

Taki zestaw §rodkow scenicznego wyrazu nie pozostawia watpliwosci co do stusznosci
analizowania wystapien poetyckich Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego za pomoca kategorii
pamieciowych. Co wiecej, jego tworczos¢ daje szerokie pole do analizy réznych aspektow
pamieci: jej niedoskonatos$ci, oswajania wspomnien, rehabilitowania pamie¢ci rodziny, radzenia
sobie z trauma'**. Takowe odczytania s juz obecne w obecnych badaniach nad tworczoécig
Dyckiego i doglebnie opisuja sposoby, w jaki poeta oswaja jezyk, by mowi¢ o rzeczach
niemozliwych do przepracowania czy tez rozwigzaniach, jakie stosuje, by upamietnia¢ historie
rodziny. Kremer moéwi o zabiegach, ktére ,,dodatkowo charakteryzuja pamig¢ poety-syna —
prezentuja ja jako wadliwa, krotkotrwala, naznaczong jednak opowiadang traumg”!'*®. We
wspotczesnych badaniach nieszczegélnie jednak poswiecono uwage samemu podmiotowi
tworczosci Dyckiego, ktory jest nie tylko jednostka zakorzeniong w historit Wschodu, synem

ofiary wojennego rezimu, potomkiem oswajajacym pamie¢¢. Podmiot tworczosci Dyckiego jest

133 Ibidem.

134 Jedng z waznych interpretacji prezentuje J. Tabaszewska: ,, Konkretne motywy, do ktérych w swojej
poezji powraca Tkaczyszyn-Dycki, na ktorych jego pamig¢ i poetycki jezyk zapetlaja sie, sg miejscami
afektywnych powtorzen oraz zacigé pamigci, ktora wcigz nie radzi sobie z tym, co rownocze$nie minione
i weigz zywe. Kolejne zwroty pamigci przypominajg poprawianie, edytowanie wydarzen, nie po to jednak,
by zmieni¢ ich znaczenie, lecz by uczyni¢ je wyrazalnymi za pomoca konwencjonalnego przeciez jezyka
poezji. Jako takie ulegaja sptaszczeniu, staja si¢ coraz mniej dotkliwe. Tak rozumiane powtarzanie czgsto
przypomina jakanie si¢, zacigcie na okreslonym temacie, ktore realizowane jest najczesciej po to, by pokry¢
nieznosng ciszg, rodzacy si¢ z niezdolnosci do odpowiedniego wyartykutowania si¢. Rodzace si¢ z Igku
przed owa ciszag moéwienie oraz powracanie do okreslonych motywdéw sa sposobem na zbudowanie
przynalezno$ci, na jej solidne ugruntowanie nie w tym, do czego akt moéwienia nawigzuje, ale w samym
ruchu powtorzenia, zagarniajagcego w jednym gescie terazniejszos¢ i pamigé przesztosci”. Badaczka odnosi
powtérzenia w tworczosci Dyckiego do pracy pamigci — co nie jest stwierdzeniem szokujacym,
a oczywistym i stusznym. Mowi jednak o powtérzeniach w perspektywie oswajania pamieci i nazywania
nienazwanego (J. Tabaszewska, op. cit.).

135 A, Kremer, op. cit., s. 13.
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ofiarg pamigci swoich przodkow — postpamigci, ktora sptyneta na niego bez zadnego
przyzwolenia. Jest ofiarg nie tylko ze wzgledu na tragedig, jaka spotkata jego rodzine, a rowniez
ze wzgledu na to, ze zostal ta tragedig obarczony i pozostawiony sam sobie. Jest jednostka
rozdwojong miedzy checig pamigtania o przesztosci i potrzebg jej wymazania.

Niniejsza analiza dziatania postpamigci w wystgpieniach poetyckich Eugeniusza
Tkaczyszyna-Dyckiego stanowi punkt kulminacyjny rozwazan opisanych w tej pracy, a takze
ich zwigzte podsumowanie. Poprzez skupienie si¢ na pozycji podmiotu tworczosci Dyckiego
jako jednostce, a nie sktadowej szerokich proceséw pamigciowo-kulturowych, analiza ta ma
poprze¢ przeprowadzone powyzej teoretyczne rozwazania o cigzarze postpamig¢ciowym
spoczywajacym na post§wiadku i jego indywidualno$ci w procesie. Co wigcej, kluczowym
aspektem opisanych badan jest zwrdcenie uwagi nie na sposob, w jaki wystgpienia sceniczne
Dyckiego rezonuja z pamigcia kulturowa, w jaki dziata wadliwa pamie¢ czy w jaki podmiot
radzi sobie z traumg, a na zapominanie jako kluczowy element procesu pamigciowego

1 zamierzone dziatanie uwiktanego w struktury pamigci post§wiadka.

4. POSTPAMIEC — REZYSERKA WYSTAPIEN. ANALIZA
WEASCIWA

Ponizsza analiza opiera si¢ o nagrania wideo wystagpien poetyckich Eugeniusza
Tkaczyszyna-Dyckiego dostgpne w Internecie i na plytach bedacych dodatkami do tomow
poetyckich, a takze o zarejestrowane audiowizualnie wywiady z poetg. Wybrane zostaty jedynie
te materialy, ktore stanowig synteze¢ zarowno obrazu, jak i dzwigku (a nie jedynie materiaty
audio), aby uwzgledni¢ nie tylko modulacj¢ glosem, ale catoSciowy obraz scenicznej kreacji
poety. Analiza jest podzielona na dwie czgsci — opisujace aspekty tekstowo-wokalne oraz
tekstowo-ruchowe — aby wyeksponowaé rozne plaszczyzny korespondencji 1 polemiki
scenicznej tworczosci z jej pisang wersja. Z racji powtarzalnosci zabiegéw stosowanych przez
Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego analiza zawiera opis ogdlnych cech znamiennych dla
wystgpien poetyckich autora wystepujacych w kazdym poetyckim wydarzeniu, a wnioski
motywowane sg wybranymi, szczegdlnie wyrazistymi przyktadami.

Odczytywanie poezji Tkaczyszyna-Dyckiego nigdy nie byto organizowane jako osobne
wydarzenie, lecz jako element towarzyszacy ogdlnym spotkaniom autorskim czy wydarzeniom
literackim. Scena Dyckiego nie r6zni si¢ wigc w scenerii niczym od przestrzeni przygotowane;j

do poetyckiej rozmowy. Na nagraniach obserwowa¢ mozna stolik, na nim rozrzucone kartki,
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cale tomy, wode. Niekiedy stot ustawiony jest na drobnym podescie. Zadnych dodatkowych
elementow. Obok stoi krzesto — czasami tylko dla Dyckiego (a czasami rowniez dla osoby
prowadzacej rozmowe), z ktorego poeta jednak nie zawsze korzysta. W jednej rece trzymajac
mikrofon, a w drugiej tekst, Dycki — poproszony przez organizatoroOw spotkania — zaczyna swoj

poetycki performans.

4.1. Analiza tekstowo-wokalna

4.1.1. Pauzy — specyficzna delimitacja tekstu poetyckiego

Jednym z najbardziej charakterystycznych zabiegdéw stosowanych przez Dyckiego na
scenie jest specyficzny sposob delimitacji tekstu poetyckiego — specyficzny, gdyz bardzo czgsto
nie jest on spdjny z tym zastosowanym w wersjach drukowanych. Poeta nie tylko kwestionuje
ustanowione reguly akcentacji, lecz w swoja wypowiedz wplata nienaturalnie rozmieszczone
pauzy. Sztuczno$¢ ich roztozenia polega na rozdzielaniu poszczegolnych elementéw zdania od
siebie nawzajem, oddzielaniu konkretnych sylab od reszty stowa czy nawet eksponowaniu
poszczegblnych glosek. Wyraznym przyktadem zastosowania wokalnych pauz jest czytanie
poetyckie z wydarzenia Oddam wiersze w dobre rece. Spotkanie z Eugeniuszem Tkaczyszynem-
Dyckim przeprowadzonego przez Muzeum tazienek Krolewskich w Warszawie w pazdzierniku
2017 roku.

Spotkanie laczace wywiad i czytania poetyckie (w znaczacej wiekszos$ci) trwato az
godzing — spektrum mozliwych do przeanalizowania zachowan scenicznych jest wigc ogromne.
Interesujacy jest rowniez wybor tekstow, jakiego dokonal poeta — wszystkie zadeklamowane
utwory nie dos¢, ze posiadaly wyraznego adresata wypowiedzi poetyckiej, to dotyczyly takze
tematyki jezyka i jego niedoskonato$ci. Taki wybor tekstow w korespondencji z zastosowanymi
zabiegami recytatorskimi eksponuje znaczenie, jakie poeta nadaje wypowiedzi poetyckiej
1 samemu jezykowi, ktory dla Dyckiego jest narzedziem niewyrazajagcym pelni, ulegajagcym
,zachwaszczeniu”'®, lecz jedynym mozliwym.

Podczas odczytywania wiersza XCV. publikowanego kiedys$ pod tytutem Szmaciana
kula ognista Dycki wyraznie oddziela od siebie praktycznie kazde wypowiadane stowo. Ten

popularny zabieg nasuwa pewne oczywiste 1 prawdopodobnie stuszne skojarzenie z potencjalng

136 Okredlenie mowy z polsko-ukraifiskiego pogranicza jako ,,zachwaszczonej” Dycki wielokrotnie wyrazat
w swoich tekstach poetyckich, notach odautorskich czy wywiadach. Okreslenie ,,zachwaszczenia” uzywane jest
w dalszej czgsci pracy.
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wadliwo$cig pamigci 1 przywolywaniem przez podmiot sceny odpowiedniego stowa. Jesli
natomiast spojrze¢ na wykonywane pauzy nie z perspektywy ubytku pamieciowego,
a zamierzonego dziatania ukierunkowanego na zapominanie, powstajace opOznienie
1 rozciggnigcie frazy moze kojarzy¢ si¢ z checig czasowego odsuni¢cia od siebie przez podmiot
decydujacego momentu wypowiedzenia pewnych stow. Dodawanie pauzy przy kazdym stowie
wydluza droge do rozwigzania wiersza, wyznania prawdy. Szczegdlng uwage zwracaja

vh

momenty wypowiedzi zawierajace przyimki czy spojniki (np. ,,i”, ,w”, ,,z”) — wokalne

oddzielenie ich od reszty zdania w wierszu XCV. jest naprawd¢ wyrazne: ,,z — ulicy dam jej

9137

znam by odpoczeta™37, | [...] trzeba odejéé — i — trzeba zostaé¢”!*8. Gdy Dycki czyta fragment

,bede ja jeszcze widziat / dlugo w — zakratowanym oknie”!*

po przyimku ,,w” nastepuje
gwaltowne przyspieszenie, a fraza ,,zakratowanym oknie” jest wypowiedziana przez niego na
jednym wydechu. Ktadzenie akcentu akurat na takie cze$ci mowy, ktorych uzycie zapowiada
wprowadzenie nowej informacji (miejsca w przypadku przyimkoéw czy rozbudowania historii
w przypadku spdjnikoéw), a takze wydzielanie ich intensywnymi pauzami moze stanowi¢ wigc

dzialanie retardacyjne dla przytaczanych dalej informacji — zwlaszcza gdy podmiot sceny

fizycznie stara sie wyrzucic je z siebie jak najszybciej, jak przy ,,zakratowanych oknach”!40.

4.1.2. Oddech, szept, przedluzenie — skladowe rytualu

Odkrywcze nie bedzie stwierdzenie, ze wiele elementow wystapien poetyckich
Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego przypomina swoisty rytuat. Nie bez znaczenia pozostaja tu
skojarzenia postaci Dyckiego ze wspomniang figura jurodiwego. Na scenie zauwazy¢ mozna
jednak specyficzne metody recytacyjne, ktore nie tylko wzmagaja wrazenie ,,op¢tania”, ale
przydaja poczucia uczestniczenia w swego rodzaju tajemnicy, czym waznym, prywatnym,
objawionym. Mowa tu szczegdlnie o zabiegach zwigzanych z natezeniem dzwigku, czyli
stosowanych przez Dyckiego wyraznych oddechach i zmiennej amplitudzie glosu.

Podczas swoich wystgpien Dycki bardzo czesto zmienia glo§nos¢ wypowiedzi
—natomiast nigdy nie jest gwattowny. Nie krzyczy, nie méwi dono$nie. Zmiany zachodza raczej

na spectrum naturalnego tonu glosu i szeptu. Ten drugi jest z kolei jednym z ulubionych

37 Oddam wiersze w dobre rece. Spotkanie z Eugeniuszem Tkaczyszynem-Dyckim, Muzeum Lazienki Krolewskie

w serwisie YouTube.com, https://www.youtube.com/live/PgGE3AnxzRU?si=DXDXV5v_JWsU3kDU (dostep:
14.06.2025).

138 Ibidem.

139 Ibidem.

140 Ibidem.
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sposobow deklamacji poety. Zdarzaja si¢ wystgpienia, takie jak spotkanie z 2011 roku
w Olkuszu, podczas ktérego Dycki szepcze przez caly czas recytacji — tutaj ponad 5 minut
zarejestrowane na nagraniu'*!. Nie jest to wyselekcjonowany przypadek wynikajacy ze
specyfiki czy kameralnosci wydarzenia. Analizujgc  dostepne online nagrania
z zarejestrowanych spotkan autorskich (na przyktad Oddam wiersze w dobre rece. Spotkanie
z Eugeniuszem Tkaczyszynem-Dyckim, Warszawa 2017; spotkanie autorskie, Olkusz 2011;
Festiwal Miasto Poezji, Lublin 2008; Festiwal Zloty Srodek Poezji, £6dz 2010) oraz nawet
wywiadow, mozna zauwazy¢, ze jest to reguta. Teze potwierdzajg rowniez materiaty wideo
bedace etiudami filmowymi potgczonymi z odczytywaniem wierszy. RoOwniez na nagranych
uprzednio i montowanych materiatach (np. odczytanie wiersza XIX. Piosenka o chorobie
dwubiegunowej z tomu Nie dam Ci siebie w Zaden postaci, material video z nominacji do
Nagrody im. Wistawy Szymborskiej w 2017; odczytanie wiersza X. z tomu Kochanka Norwida,
material w ramach Festiwalu Poznan Poetow 2015; klip poetycki z odczytaniem wiersza
XXXVIII. z tomu Kamien pelen pokarmu wykonany dla pisma Rita Baum, Wroctaw 2006)
Tkaczyszyn-Dycki szepcze i ani razu nie podnosi glosu.

Szeptowi Dyckiego bardzo czgsto towarzysza wydechowe rozciagnigcia samoglosek
oraz glos$ne, wyrazne oddechy. Zazwyczaj pojawiajg si¢ one na podobnej zasadzie, co pauzy —
oddzielaja niemal kazde stowo, eksponujg ich odrgbnos¢ i wydtuzaja fraze, czy tez stanowia
kolejny element uwypuklajacy konkretny fragment wypowiedzi (jak dzieje si¢ to podczas
odczytania wiersza XV1I., gdy Dycki znaczaco wydtuza samogloske ,,0” w wersie ,,odtad jestem

142 ¢7y stosuje mocny oddech, wypowiadajac stowo ,przodkowie”!**). Niewatpliwie, nie

chory
jest to jednak ich jedyna funkcja. Wzbogacanie wypowiedzi o elementy artykulacyjne
wybiegajace poza standard sztampowe] wypowiedzi mowionej eksponuje wyjatkowosé
wypowiedzi scenicznej oraz jej ,,dziwnos¢”. Ponadto, dokonany przez Dyckiego wybor
zabiegow artykulacyjnych nasuwa skojarzenie z fizyczno$cig 1 swego rodzaju pierwotnoscia
tychze wypowiedzi. Wprowadzanie w tok wypowiedzi gto$nych 1 intensywnych oddechow,
wydtuzanie fraz (bardzo czgsto kojarzace si¢ tez z jakaniem) demaskuje fizycznos¢ kreujacego
komunikat ciata, a takze jego utomnos¢.

Zabiegi te zdaja si¢ kreowac¢ wokoét spotkan aure prywatnosci. Widownia wprowadzana

jest w poczucie uczestnictwa w czyms$ waznym — ze wzgledu na niekonwencjonalny sposob

141 Spotkanie autorskie Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki Olkusz 2011 [...], olkusztv w serwisie YouTube.com,
https://youtu.be/0i3ezSRMemk?si=GJini4YidlGsa531 (dostep: 14.06.2025).

192 Klip poetycki — Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki, magazyncegla w serwisie YouTube.com, https://youtu.be/QfTc-
qllmh0?si=mZ3xtEtzfzISFvY (dostep: 14.06.2025).

143 Ibidem.
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wypowiedzi by¢ moze nawet w wydarzeniu magicznym czy tez w pewnym stopniu tajnym.
Z perspektywy podmiotu scenicznego powdd tworzonej kreacji moze dziata¢ doktadnie na tej
samej zasadzie. Tworzony nastrdj stanowi zaproszenie widowni do intymnos$ci, czy tez
— zgodnie z wszechobecng w dziatalnosci Dyckiego zasada ,,oddawania wiersze w dobre
rece”!* — jest szykowaniem gruntu pod ogromne, obnazajace wyznanie, ktore ma nastapié
podczas spotkania. To przygotowanie widowni na wielki bagaz emocjonalny zdaje si¢ metoda
Dyckiego na rehabilitacje wlasnego doswiadczenia — prywatnos¢ i swego rodzaju delikatnosé,
jaka stosuje wobec zgromadzonych na spotkaniu o0sob, jest czyms, czego sam nie otrzymat
w nagtym transferze obcigzajgcej go postpamigci. By¢ moze zachowanie to jest rtowniez reakcja
obronng i autotroska — jesli wyznanie trafi na odpowiednio przygotowany grunt, zostanie
adekwatnie przyjete. Poeta stwarza wigc bezpieczng przestrzen, w ktorej — mimo ogromnego
obnazenia — rowniez si¢ chroni. Stosowane zabiegi ,,dziwno$ci” mimo Ze pociagaja, nie
pozwalaja na zupetnie spoufalenie i1 bezgraniczny komfort. Jednocze$nie powtarzaja si¢ co
spotkanie i stanowig ,,[...] material, ktory «byl widziany wczes$niej» [...] jako fragment pamigci

»145 Potencjalny powrét do wyznania, mimo Ze

zardbwno personalnej, jak i kulturowej
niezwykle obcigzajacy, wiktajacy, rytualny, dziwny, stanowitby jednak powrdt do przestrzeni
przedstawionej. Dycki wybiera wigc bezpieczenstwo powtdrzenia — czym ma szans¢ ochronié

i siebie, 1 swoja widownie.

4.1.3. Melodie Dyckiego — Spiewanie, ,,lala lala lala lala”, ,,heja hej”

Niezwykle waznym elementem wystgpien poetyckich Eugeniusza Tkaczyszyna-
Dyckiego jest ich muzycznos$¢. Objawia si¢ ona w dwoch wyraznych elementach: §piewanych
fragmentach wierszy oraz dolaczanych do recytacji melodyjnych wstawek ,.lala lala lala lala”
i,,heja hej”!*. Choé mozna wskazaé kilka funkcji zastosowania tych zabiegéw (np. wzmaganie
klimatu opetania 1 dziwno$ci czy uptynnianie ,,zachwaszczonej” mowy), najsilniejszymi
skojarzeniami jest pokrewiefistwo maniery artykulacyjnej Dyckiego z zachowaniami jego

matki. Jak zauwaza Aleksandra Kremer:

144 Okreslenie odnosi sie¢ do tytutu zbioru wierszy Dyckiego Oddam wiersze w dobre rece oraz do wielu
istniejacych interpretacji, jakoby tworczo$¢ Dyckiego stanowita dar przekazywany czytelnikom (koncepcje te
opisuje np. J. Skurtys w pracy Darczynca: rzecz o poezji Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego, Wroctaw 2022).

145 M. Carlson, The Haunted Stage, Michigan 2003, s. 4, przel. wlasny.

146 Mozna to zauwazy¢ w recytacjach podczas np. Festiwalu Zloty Srodek Poezji 2010: Eugeniusz Tkaczyszyn-
Dycki czyta wiersze, plaster t6dzki w serwisie YouTube.com,
https://youtu.be/NxuuJsqZlkl?si=cdGSIqOnkVfNgR3m (dostep: 14.06.2025).
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[...] zanim Dycki zaczat wprost pisa¢ i opowiadac o historii swojej rodziny i pogranicza,
jego recytacje juz przedstawiaty t¢ kwestie obcosci i inno$ci i wystawialy go na ryzyko
osmieszenia sig, ktoérego do$wiadczata przeciez jego matka i ktore sam znal
z wczesniejszych etapow zycia i edukacji. Innos$¢ tych recytacji zdaje si¢ wyrazac
naznaczenie traumatyczna, splatang historig polsko-ukrainskiego pogranicza oraz
alienacja 1 upokorzeniem, dla ktérych Dycki znalazt fonetyczne i teatralne

odpowiedniki'?’.

W tym konteks$cie Aleksandra Kremer przytacza niezwykle istotne w perspektywie rozumienia
historii Dyckiego wyznanie, ktore publikowane zostaje w postowiu do niemieckojezycznego
wydania wierszy z 2019 roku, dotgczonego po polsku do nowego wydania tomu Kochanka

Norwida. W 2023 roku do $wiadomosci polskiej publiki przenikaja nowe informacje o zyciu

Dyckiego 1 jego matki:

Wycinatem z pisma «Bluszcz» wiersze [ ...], ukladatem je w kupki, mniejsze lub wicksze
ciggi, niekiedy zagadnatem matke o nazwisko autora, prositem o lekturg tekstu.
Hrudnycha [matka — Z.M.] ozywiatla si¢, w kuchni letniej o glinianej polepie rozgrywat
si¢ spektakl, matka pochylata si¢, garbita, mamrotata ni to do siebie, ni to do mnie,
$piewala jaki§ fragment tekstu (lalala, lalala, lalala), wracata i nawigzywata do
poszczegbdlnych miejsc w wierszu, akcentujac je i1 podkreslajac, bardzo czgsto
improwizujac, dorzucajgc swobodnie kolejny wers lub nawet cata strofe [...], spektakl
gwaltownie urywatl si¢, gast, zaprzepaszczal, kiedy do chaty wchodzit Dycio, moj

ojciec, matka natychmiast milkfa'#®,

Wspoélczesne wystapienia Tkaczyszyna-Dyckiego definitywnie ukazuja wigc efekt
procesu transferu pamigci i s3 wzorowane na poetyckich zachowaniach matki. Prezentowana
przez Dyckiego fonetyczna ,,[...] reprezentacja postpamigci na scenie w wiekszym stopniu niz

mozna by sie spodziewaé wynika wiec z do§wiadczenia rodzinnego [...]”'*

—z tego tez powodu
muzycznos¢ wystapien poety nie stanowi gtownego watku w analizie ukierunkowanej na
indywidualno$¢ jednostki w postpamigciowym procesie. Niedopuszczalne byloby jednak
zignorowac¢ fakt wystgpowania tych zabiegow $cisle zwigzanych z pamigcig performera na
scenie, odtwarzajagcego wydarzenia ze swojego dziecinstwa, gdy mowi¢ sie¢ chce o jego

liminalnym potoZeniu i dwojakiej relacji z rodzinng przesztoscia.

147 A, Kremer, op. cit., s. 11.
18 B. Tkaczyszyn-Dycki, Postowie, [w:] idem, Kochanka Norwida, op. cit., s. 67.
149 A Kremer, op. cit., s. 13.
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4.2. Analiza tekstowo-ruchowa

Poza niezwykle wyraznymi zabiegami wokalnymi wystgpienia Eugeniusza
Tkaczyszyna-Dyckiego obfituja w specyficzne zabiegi ruchowe. Nie zdarza si¢, aby poeta
przesiedzial w catosci ktorekolwiek ze swoich spotkan autorskich. Gdy czyta wiersze, bardzo
czgsto wstaje. Poza tym, ze znajduje si¢ w pozycji stojacej, porusza si¢ po najblizszym
otoczeniu. Zdarzato si¢, ze Dycki nawet opuscit przygotowang pod spotkanie przestrzen, czyli
na przyktad stot i krzesta znajdujace si¢ na drobnym podescie, i zszedt na poziom, na ktérym
znajdowata si¢ widownia (mowa o spotkaniu z Festiwalu Zloty Srodek Poezji odbywajacym si¢
w Lodzi w 2010 roku). Mobilnos¢ Dyckiego w przestrzeni spotkania autorskiego rozumiec
mozna jako nieche¢ do zastania w pozycji gwiazdy spotkania!’, a takze swego rodzaju wyjscie
do publiczno$ci — parabaze, zlamanie teatralnej czwartej $ciany.

Stosowany przez Dyckiego ruch nie polega jednak jedynie na staniu czy chodzeniu
— Tkaczyszyn-Dycki buja sig, kiwa, ugina kolana. Zachowania te — ponownie — wzmagaja
transowos¢ 1 rytualno$¢ doswiadczenia oraz motywuja przyréwnanie poety do figury §wigtego
szalenca. Znaczenie 1 pochodzenie tego ruchu zdaje si¢ jednak wykracza¢ poza kulturowe
inspiracje, a takze wskazywac na intensywno$¢ i zywotno$¢ pamiegci zapisanej w ciele. Poeta,
gdy czyta, recytuje, caly czas wyglada, jakby podazat za wewnetrzna, znang melodia — co
przypomina klasyczny zabieg mnemotechniczny. Jego ruch, w ujgciu pamigciowym, stanowi
by¢ moze odtworzenie wspomnien z dziecinstwa i zachowan znanych z przedstawianych
w domu przez matke scenek poetyckich. Spojrzenie na ruchowe zabiegi sceniczne
z perspektywy zapominania moze eksponowac jednak jeszcze jedng warstwe motywacji — petla
rytualnych ruchéw wecale nie musi stanowi¢ o checi ich przywolania. Podmiot sceny Dyckiego
swoimi powtarzajacymi si¢ rytualnymi sekwencjami moze demaskowac¢ putapke pamieciowa,
w ktorej si¢ znajduje 1 z ktorej wyjsciem, zapomnieniem jest proba wypowiedzenia wlasnej

historii 1 wyrwania si¢ z mi¢dzy innymi z ruchowych schematow.

4.2.1. (Nie)dostepnos¢ tekstu

Najwazniejszy ruchowy element wystgpien scenicznych stanowi natomiast nie

calo$ciowy ruch ciata Dyckiego, a jego zachowanie w stosunku do przygotowanych materiatéw

150 Przy uwzglednieniu stosunku Tkaczyszyna-Dyckiego do popularnosci jego spotkan interpretacja ta jest jak
najbardziej stuszna.
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tekstowych. Dycki zawsze positkuje si¢ wydrukowanymi na osobnych kartkach materiatami
lub przygotowanymi tomikami poezji — owo positkowanie si¢ jest jednak szczegdlne, poniewaz
czasami trudno okresli¢, czy teksty te pomagaja mu przypomnie¢ sobie tekst, czy jednak

zaburzaja mu pewne do$§wiadczenie. Aleksandra Kremer stwierdza, ze Dycki spoglada

[...] na wydrukowane teksty, zapamigtuje jaki§ fragment, a po kazdym spojrzeniu
teatralnie ktadzie reke (z ksigzka) na plecach i recytuje dane wersy. Wyglada to tak,
jakby poeta miat problem z zapamigtaniem catego tekstu, a teatralne gesty zdaja si¢ to
podkresla¢'™!,

Czesto natomiast Dycki recytuje dlugie fragmenty tekstow, zupelnie nie spogladajac na
posiadane teksty. Dzieje si¢ tak na przyktad spotkania w ramach Festiwalu Miasto Poezji
(Lublin 2008), gdzie Dycki na okolo dwudziestosekundowe momenty odsuwa tekst sprzed
swoich oczu 1 deklamuje go bez zawahania. Innym razem natomiast, cho¢ trzyma materiaty
blisko, zerka w przestrzen i mija wydruk tekstow, wbijajac nieobecny wzrok w element poza
ksigzka czy kartka. Zabieg ten jest niezwykle zastanawiajacy — kluczowe zdaje si¢ pytanie, czy
pamie¢ Dyckiego faktycznie potrzebuje przypomnienia, czy obecnos¢ tekstow jest swego
rodzaju konwencja. Z jednej strony logiczne jest stwierdzenie, ze spogladajac na tekst, Dycki
probuje sobie go utrwali¢. Z drugiej natomiast: jak wtedy odnie$¢ ten zamiar do sposobu,
w jaki Dycki obcuje z materiatami tekstowymi?

Dla Tkaczyszyna-Dyckiego znamienne jest bowiem to, ze ksigzki czy kartki, ktérymi
si¢ postuguje, s bardzo ruchomym rekwizytem. Poeta nie tylko zerka na nie i odsuwa od siebie,
a dokonuje intensywnych manipulacji ruchowych. Podczas spotkania Oddam wiersze w dobre
rece. Spotkanie z Eugeniuszem Tkaczyszynem-Dyckim (Warszawa 2017) poeta cale wystapienie
intensywnie porusza reka, w ktorej trzyma tomik. Poza znanymi zabiegami chowania r¢ki za
plecami, Dycki niezwykle czesto przyciska dlon z ksigzkg do kolana lub odktada ja na udo.
Najbardziej wyrazistym ruchem jest moment, w ktorym poeta deklamuje wiersz IV. z tomu
Rzeczywiste i nierzeczywiste staje sie¢ jednym ciatem. 111 wierszy: gdy wypowiada stowa

,W sasiednim pokoju umiera moja matka”!>?

, chowa rgke pod krzesto. Zabieg ten, nie
pojawiajacy si¢ podczas innych spotkan, towarzyszy tu wypowiedzi o matce — i nie wraca juz
tak intensywnie i zamaszy$cie w zadnym innym wierszu. Pokrycie tak szczegdlnego
zachowania z tekstem o matce tylko eksponuje wagg jej tematu w tworczosci Dyckiego. Innym

niezwykle charakterystycznym momentem, réwniez niespotykanym w pozostatych

ST A. Kremer, op. cit., s. 8.
152 Oddam wiersze w dobre rece. Spotkanie z Eugeniuszem Tkaczyszynem-Dyckim, op. cit.
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wystgpieniach Dyckiego, jest czytanie poetyckie z Festiwalu Miasto Poezji (Lublin 2008).
Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki, recytujac Piosenke o sytuacji bez wyjscia z tomu o tym samym
tytule, na fragment ,,opowiem ci o $mierci w moim niedoskonatym / jezyku znanym
z niedoskonato$ci”!> tutowiem kladzie sie na stole, przy ktorym siedzi prowadzacy spotkanie.
To kolejna sytuacja, w ktoérej Dycki akcentuje tematyke $mierci nickonwencjonalnym — nawet
jak na specyficzne cechy swoich wystapien — ruchem scenicznym.

Sposob, w jaki Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki obcuje z materiatem tekstowym moze
by¢, oczywiscie, $ladem jedynie wadliwosci pamiegci 1 cigglej konieczno$ci utrwalania
przyswajanych tekstow. Ruchy sceniczne poety zdajg si¢ jednak mie¢ na celu oddalenie tekstu
od performera, a nie przyblizenie go. Wymachiwanie kartkami czy tomami, ukrywanie za
plecami, nogami, a czasami nawet pod krzeslem przypomina probe usunig¢cia materialu
tekstowego z pola widzenia autora. Ze wzgledu na podjeta inicjatywe wydarzenia poetyckiego
oraz niedoskonato$¢ pamigci tekst jednak powraca i na nowo atakuje zaséb pamigci. Obecnos¢
tekstu na wyciagniecie reki i1 ciggla przestrzenna walka z nim mogg by¢ wigc rozumiane jako
test wlasnej pamigci lub woli — zwigzany z kuszaca obecnoscig tekstowego zapisu
porzadkujacego trudne wspomnienia — badz tez proba wyzwolenia si¢ z sieci
nieopuszczajacych podmiot wspomnien. Sytuacja ta demaskuje tragiczng sytuacj¢ podmiotu
tworczosci Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego — jego jedynym ratunkiem jest tworczosé,

ktorej cigzar jest tak duzy, ze wikla w sytuacje, z ktorej trudno si¢ uwolnic.

5.,,JESTEM SZCZESLIWY, KIEDY MOGE UWOLNIC SIE |...]
OD WSZYSTKIEGO”. ZBAWIENNA SILA ZAPOMINANIA

9 listopada 2016 roku Biuro Literackie na swoim kanale na platformie YouTube
publikuje przelomowe w perspektywie odkrywania historii Tkaczyszyna-Dyckiego nagranie.
Sktadaja si¢ na nie wypowiedzi poety potaczone z etiudami filmowymi zawierajacymi
recytacje. Rozmowa ta, nie do$¢, ze jest pierwszg dostgpng powszechnie o tej objetosci, a takze
intymnosci, stanowi jeden z nielicznych udokumentowanych 1 rozpowszechnionych
materiatow z udziatem Dyckiego. Poeta siedzi sam przy kilkuosobowym stole. Naokoto
kamienne $ciany, ksigzki na potce. Pomieszczenie o§wietla blask rozpalonego kominka oraz

kilku $§wiec. Dycki opowiada swojg historie. Lekko pochylony, odsuniety od stotu, opiera si¢

153 Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki czyta swoje wiersze, Miasto Poezji w serwisie Facebook.com,
https://www.facebook.com/watch/?v=1164833333909160 (dostep: 14.06.2025).
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0 niego obiema dlonmi. Nie patrzy w kamere, ta rejestruje jego profil. Wzrok ma skierowany
w przestrzen i bez zadnego widocznego w kadrze rozméwcy opowiada swoja historie.

Mimo ze jest to rozmowa, nie poetyckie wystapienie, uwage od razu zwraca
charakterystyczny ton wypowiedzi Dyckiego!>*. Jego fraza jest spowolniona, glos §ciszony,
pauzy obecne w kazdym zdaniu. Mowi gltownie o rozdarciu, ktére wynikalo z polsko-
ukrainskiego pochodzenia — rodzina zyjaca na granicy i nig podzielona byla targana
fundamentalng potrzeba okreslenia swojej tozsamosci: ,,[...] babcia mowita, ze nalezy

9155

opowiedzie¢ si¢ po ktorejs stronie”’>°. Dycki jednak nie widzial wyjsScia z tej sytuacji

— w powojennym domu, ktéry nie potrafit dziata¢ jako dom na nowo, panowato uczucie bycia

156> Wszyscy trwali w potrzebie, czy tez koniecznosci,

,pogubionym i zagubionym
optakiwania kolejnych umierajacych, a proces odchodzenia bliskich organizowat emocjonalnie
cate zycie rodzinne. Dycki z drzeniem w glosie przyznaje: ,,[...] optakujemy kolejnych
Tkaczyszynow-Dyckich; [...] wyobrazitlem sobie, Ze od tego nie ma ani odej$cia, ani odbicia,
ani jakiekolwiek badZ ucieczki”'®’. W tej sytuacji bez wyjscia dla Dyckiego nie ma innego
wyboru niz poezja. Choé sam przyznaje, ze ,,[...] poezja nie jest nikomu potrzebna”!'*® i uznaje
ja za wadliwe rozwigzanie, jest to dla niego jedyne wyjscie, naprowadzenie w domu, w ktérym
bagaz emocjonalny jest zbyt trudny do uporzadkowania, a ogromna potrzeba okreslenia
tozsamosci — niemozliwa do nazwania.

W 2010 roku Biuro Literackie publikuje zbior tekstow Dyckiego z ponad dwudziestu
lat jego dziatalno$ci poetyckiej. Do tomu Oddam wiersze w dobre rece dotgczona jest ptyta
o tym samym tytule. Zawiera kilka nagran audio z recytacjami poety oraz wywiad nigdy nie
opublikowany w Internecie'®”. Tkaczyszyn-Dycki wiekszo$¢ swojej wypowiedzi poswieca
matce. Niezwykle wymownym stwierdzeniem jest cel, do jakiego Dycki przyznaje si¢
w obliczu kreowania swojej tworczosci — ,,Jestem winny sobie pelng prawdg, ktorej to prawdy
nie miatem”'®’, WypowiedZ ta intensywnie uwypukla potrzebe, z jaka moze mierzy¢ sie

postswiadek. Dycki nie mowi o utrwaleniu historii, upamigtnieniu sylwetki czy uszeregowaniu

wspomnien. Nie pragnie rekonstruowa¢ wydarzen 1 nieustannie do nich wraca¢. Co wigcej,

134 Kwestia oddzielenia potencjalnej kreacji sylwetki, wspomnianego podmiotu tworczosci od figury tworcy jest

w przypadku Dyckiego niezwykle ciekawa i stanowi refleksj¢ mozliwa do podjecia w przysztych badaniach.

155 Rozmowa z Eugeniuszem Tkaczyszynem-Dyckim, Piosenka o zaleznosciach i uzaleznieniach, op. cit.

136 Ibidem.

157 Ibidem.

158 Ibidem.

159 Nagranie do tej pory nie zostato opublikowane w Internecie. Dostepne jest jedynie jako dodatek multimedialny
do wspomnianego tomu poezji, ktorego naktad obecnie jest wyczerpany.

160 Rozmowa z Eugeniuszem Tkaczyszynem-Dyckim, dodatek CD do zbioru Oddam wiersze w dobre rece,
Wroctaw 2010.
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Dycki wyraznie chce odcig¢ si¢ od pewnych wspomnien, chce zapomnienia: ,,Nie musz¢
wystuchiwag, ze jestem zlym synem. Nie musze patrze¢, jak [matka — Z.M.] rzyga denaturatem.
Nie musze tego wszystkiego akceptowac. [...] Jestem szczgsliwy, kiedy nie musze jej styszeé
w sasiednim pokoju. W sasiednim pokoju umiera moja matka”'¢!.

Poeta jasno sygnalizuje, Ze pragnie swojej wlasnej, ,,pelnej prawdy” !, ktora jest w stanie
osiggna¢ przez opowiedzenie doswiadczonej historii i przejetych wspomnien w autorskiej
narracji. Wypowiedz ta, komunikujaca silng potrzebe indywidualnej sprawiedliwosci,
potwierdza postawiong w niniejszej pracy tez¢ o prywatnosci historii postswiadkow
1 koniecznosci uznania ich nie za kolejny element zbiorowej pamieci o wielkich tragediach
polityczno-historycznych, a prywatne do$wiadczenia. Przyktad Dyckiego — jako obraz

99163

,»Splatania perspektywy ofiary, oprawcy i $wiadka” *” — dobitnie podkresla, Ze rolg postnarracji

nie musi by¢ zwigkszanie zasobu pamigci kulturowej, zaznaczanie swojego miejsca w historii
poprzez ,,pokoleniowy bunt przeciwko zbyt szybkim i1 tatwym zamknigciem opowiesci
o przesztosci w figurach pamieci”!® czy odcinanie si¢ od historii bezposrednich $wiadkow
poprzez ,,wypracowanie wlasnego jezyka mowienia o przesztosci i narzedzi, ktore pozwalajg
si¢ z nig konfrontowaé [...]”!%. Spojrzenie na postswiadkow nie jako na zbiorowo$é ,,coraz
bardziej pragnacg instytucjonalizacji [podkresl. — Z.M.] pamigci, zapisania jej w archiwach,
ksigzkach, rytuatach czy sztukach performatywnych, badz zachowania w innej formie”!'®,
a indywidualne jednostki skrzywdzone w samowolnym procesie transferu pamigci, pozwala
odda¢ im glos 1 zauwazy¢ niezwykle prosty, ale by¢ moze najwazniejszy cel kreowania

i performowania postnarracji — poznawanie wlasnej, ,,petnej prawdy”!'¢’

1 podjecie decyzji
o zrzeknigciu si¢ cigzaru pamigci o pewnych wydarzeniach.

Zderzenie dwoch przywotanych powyzej, najbardziej intymnych materiatoéw z udziatem
Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego eksponuje rozdarcie, jakie towarzyszy poecie i podmiotowi
jego tworczosci. Niezwykle bolesne wspomnienia i wcigz zywe konsekwencje dziatah jego

bliskich przedstawiane sg tuz obok petnych mitosci i opisu wypowiedzi — Dycki mowi o matce

99168 99169

jako o ,,zwierzgciu” *°, jednoczesnie stwierdzajac, ze nie musi ,,[...] wymysla¢ o matce” ™. ,,Ja

161 1hidem.

162 1hidem.

163 A, Kremer, op. cit., s. 4, parafraza.

164 M. Brys$, op. cit., s. 176.

165 Ibidem.

166 M. Hirsch, op. cit., s. 30, parafraza.

167 Rozmowa z Eugeniuszem Tkaczyszynem-Dyckim, op. cit.
168 Ibidem.

19 1hidem.
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ja bardzo kochatem i bardzo duzo jej zawdzieczam”'’’ — przyznaje poeta. Rozdarcie to
widoczne jest gotym okiem w zachowaniu poety — jego ruchach, mimice — czy w niezwykle
ekspresywnym tonie glosu, a cala sylwetka Dyckiego to persona, ktérg trudno okresli¢
jednoznacznie jako sceniczng lub prawdziwg — jest to raczej jednostka zawieszona miedzy
wartosciami, silnie wikltajaca, niejednorodna. We wszechobecnym rozdarciu jedno jest pewne:
Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki — poeta, perfomer, post§wiadek, syn, ofiara — ze swiadomoscia
ztozono$ci procesOw pamigciowych i spdjnie towarzyszacych mu skrajnych uczué¢ z ulgg mowi

0 zapominaniu. Jak wyznaje:

Ja jestem szcze$liwy, kiedy zapominamy o matce. Jestem szczgdliwy, kiedy moge
uwolni¢ si¢ od jej $wiata, od jej istnienia, od jej choroby, od jej alkoholizmu, od jej
schizofrenii, od wszystkiego'"!.

170 Ibidem.
1 Ibidem.
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